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प्रावकथन 


छायावाद काव्य में मेरी प्रारम्भ से ही छाचि थी | रुग०९० करने के 
अनन्तर जब मैंने ढ7० जगदीश गुप्त से इस विश्वय में शौध करने की इच्छा व्यक्त 
की तौ वे बहै प्रसन्‍म हुए । ऐेसा' नहीं था' कि छायाबाद पर लिक्षमे बालाँ की 
उपलब्धि मगएय रही हो, फिर भी कला' और भाव पवा पर काफी लिमें जाने 
के बाद भी हछ्ायाबावी कवियाँ के सॉसस्‍्कृतिक दुष्टिकोएा को प्रस्तुत करने का' कार्य 
लगभग अधूरा' ही था| इसलिए उन्हाँतने कृपा पूर्वक प्रस्तुत विधय 'विया । शरद्भैय 
हा० रामभुमार वर्मा ने भी विजय से अपनी सहमति जतायी । व्यस्त जीवन में 
भी हॉं० जगदीश गुप्त मे प्रस्तुत प्रबन्ध के निर्वेशन एवं संशोधन के लिए जौ भपना' 
अप्ूल्य समय दिया' बह मेरे प्रति ब्राशीवाद का ही घातक है। न कैवल शौध बरस 
जीवन की अन्य 'विशाओँ में उनसे आगे बढ़ने की प्रेरणा मिली, में ढस गुछ-आा' 
से कभी उक्त नहीं हो सकता | 


कायावादी कवियाँ की विवारधारा' को प्रमका ने में श्री हताचस्द्र जोशी 
जी सुभित्रामन्‍्दन पंत, श्रीमती महावेवी वर्मा और डा० रामझुमार वर्मा से व्यक्ति* 
गत भ्रभिष्ठाचि लेते हुए पर्याप्त सहायता वी, जिसके लिए वे सभी धन्यवाद के पात्र 
है। 

ढें।७ कैशरी नारायण शुक्ल भौर डा० शम्भूनाथ सिह की पुस्तकों से 
भी शोध कार्य में नह दिशा मिली | साथ ही हा० सावित्री सिसहा का भी 
ब्राभारी हूँ जिनके विचार भारती एहिस्दी परिणद्‌ के खुल॒वौज अधिवेशन और 
झमातकौततर हिल्वी शिक्षण शिविर में सुनते को मिले, जिससे आधुतिक काज्य की. 
. प्ममने मैं सही इ्रब्टि मिती । इसलिए उपर्ुक्त आलोचकाँ के प्रात्त हृदय से आभार 
. हूँ । साथ ही उस सभी लेककाँ एवं आलोचरकाँ के प्रति कृदश्ता ज्ञापन करना भी. 
.. क्रत्तत्य समकाता' हूँ जिनकी पुस्तकोँ का उपयोग कर सका | 


यावि (हिन्दी विभाग प्रयाग विश्वविद्यालय मेँ चलने वाली 'हिन्वी 
साहित्य सम्मेलन की' सार्यकालीन (हिन्दी शिक्षणा यौजना' मेँ अध्यापन कार्य ने 
गमिल गया होता ती कदाचित घुफ साधनहीन के लिए शौध पूरा कर उसे परीक्षा 
हैतु प्रस्तुत कर सकना' कठिन ही था | इस दष्टि से ढा/० रामबुमार वर्मा और 
श्री विधाभास्कार का भी आाभारी' हूँ जिन्हाँने समय समय पर सैरी सहायता' कर 
सततु आगे बढ़ने के लिए प्रोत्साहित किया | 


विश्वविद्यालय प्रयाग पुस्तकालय, हिन्दी साहित्य सम्मेलन संग्रहालय, 
भारती भवन पुस्तकालय और पब्लिक लाइब्रेरी के पुस्तकालयाथ्यक्षाँ के प्रति भी: 
आभार प्रदर्शित करना कर्तव्य समकता' हूँ, जिनसे पर्याप्त सहायता' गली | टैंक 
कार्य के लिए में श्री मेबालाल मित्र का' आभारी हूँ जिनकी सजगता' से टँकएा की 
टिया कम हु हैं। टंका।' के अमनन्‍्सा प्रतालिपि मिलान के लिए शीधक्षात्र श्री विद्या 
धार श्री गर्जवन्द्रकान्त और साथ ही श्री महाबीर सिंह सौलंकी को धनन्‍्यवव वैना' 
चाहूँगा जिनके सहयोग से मेरा बहुत-सा' कार्य हलका हो गया । संभव है सावधानी 
बएतने के बावजूद भरुक्क चुटियाँ एह गयी है, हसके 'लिए में विह्वतुजनाँ से चामा'-प्रार्थी 
हूँ । शौधकार्य को प्रस्तुत करने मैं श्रम्मा' और पिताजी की प्रेएएाव' सवा साथ रही 
जिनके श्राशीवदि से में इस प्रयास में अग्रसर हो सका हूँ। 


अन्त मेँ इस शौध प्रबन्ध कौ' आप विद्ओतजनाँ के सम प्रस्तुत करते हुए 
मैं त्रपणी धुषटियाँ कै लिए क्ामा-प्रार्थी हूँ। 


(प्रमौवष कुम।ए सिनह) 


भूमिका 
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भूमिका 


प्रस्तुत शौध-प्रबल्ध छ्ायावाद युग का श्रध्ययन नहीं है, बरन्‌ हाथा- 
बादी कवियाँ के उत्तरीत्त परिवर्तित और विकसित होने वाली सॉस्क्ृतिक 
'विधारधारा' का अध्ययन है जिम्तका मुल रूप क्रायावाद युग में ही निर्धारित 
ही चुका' था| | प्रगतिबा'द, प्रयोगवाद आप परवती आन्वोलनाँ कै फलस्वरूप 
जी नया दुष्ष्टिकौएा' आर बॉड्िक जागरएा' उत्पन्न हुआ' उसने छायावादी 
आियां की विश्वव्यापी जीवन दुष्ष्टि को प्रभावित किया । पर यह प्रभाव 
स्थायी नहें कहा जा सः ' कहा जा सकता | येदी कारएा है कि उसके मौलिक आदर्शों को 
विनष्ट नहीं किया | फलत: वैचारिक संधर्णा और परिवर्तन के आग्रह के 
बाव भी छायावादी कवियाँ का साॉस्कृतिक वष्टिकरौएा बहुत कुक अकएणणा 
बना रहा । 


आ्लीच्य विषय के कवियाँ के पूरे काव्य साहित्य के ऋुशीलन 
मैं भी कैन्द्रीय दृष्टि छ्ायावादी कवियाँ के युग पर ही रकक्‍्सी गयी पर विद्यार 
घारा के निर्माण की भूमिका' से लेकर विकास की रेखा की स्पष्ट करने के 
लिए उनके पूरे साहित्य कौ अपने शौध-प्रबल्ध की परिचि में समाप हित किया 
गया! । टेसा' करने में सी यथासंभव काव्य सारहिस्य का' उपयोग उनके कालक्रम 
के अनुसार ही किया गया' है ताकि बेबाररिक विकास की सही स्थिति प्रद- 
'शित हो और रखना पद्चा और विचार पक्ष में संगति स्पष्ट ही सके | 


हिस्दी साहित्य के इतिहास मैं क्षायावादी कवियाँ का' महत्व 
पूर्णा स्थान है । आलौच्य विजय के क्षायावावी कबियाँ ने जीबन के बदलते 
पुल्याँ की दिशा निर्धारित की, उसे रुक प्रवेगिक रूप दिया, लौक चैतना में 
उन्मेण' की संवेदनाओं की श्रभिव्यक्ति वी, साथ ही प्रकृति से तावात्म्य 
कर उसे जीवन सहचरी के हुष मेँ ग्रहएए किया, व आए जाति व्यवस्था के 
बर्तमान स्वरूप की सारहीमता' बताते धुए |मस्वर्थर्म से पुष्ट नव मानवतावाद 
की स्थापना की, नयी बस्तु, नयी दुष्ष्टि, नयी ब्रभिव्याक्ति के माध्यम से 


; (2 नया युगबीध पिया, साथ ही कला के प्रति नवीन जीवन दुष्ष्टि और ४०५ 
| व्यक्ति स्वात॑त्रय की पिशा' में वेचारिक उपलब्ध्धि के रूप में जिस जीवन दर्शन 
की स्थापना की उसे साहित्य के इतिहास में महत्वपुणां यौगदान की संज्ञा 


विनय हे 7 + लक ध्णनिननानान भ« 2० 


से अभिडित -किया--जा-सकलत- है +' 


साहित्यिक विचारधारा की प्रतिष्ठा' हौते ही उसकी तटस्थ 
आलोचना नहीं शक हो जाती । कायावाद के लिए भी यही सत्य है| कदा- 
चित यही कारएा' था कि आलोआनतपतक्षा का संस्कार भी छायावादी कवियाँ 
को स्वय॑ करना' पढ़ा | इस दुषष्टि से जयशुकर प्रशाव, सु्भित्रनानन्दन पंत, सूर्य- 
कान्त त्रिपाठी" 'निराला) , महादैवी वर्मा और राषुकमार वर्मा के गध 
साहित्य का भी महत्वपूएर स्थान है । पर कवियाँ के श्रीततरिक्त जिन 
आलौचकोंँ ने छायावाद युग में सरस्वती, विशाल मारत, माधुरी, हन्‍्हु, चॉर्द, 
हंस, सम्मेलन पत्रिका श्राधि में समालौचना' पद्धति के श्राधार पर छायाबाव की 
प्रारंभिक समी क्षण कर उसे वादगत मान्यता प्रदान की उनमें सर्वश्री गुलाबराय 
नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, शा्तिप्रिय विवेदी, हजारी प्रसाव प्विवेदी, ठाकुरफ््सा'व 
वर्मा , गंगाप्रसाव पाएठेय, जानकीवल्लम शास्त्री, रामनाथ सुमन,कृष्पणालाल 
शरसाँदे हंस, बालकृष्णा श्रीवास्तव, इलाचन्द्र जीशी, बन्द्रलला, रामविलाश 
शर्मा, मुक्ुटधर पाएडेय, रामसुन्दरलाल बोरहया, रामबॉरित उपाष्ष्पाय, वैवीं- 
प्रधाद ज़िवेदी, मंगलप्रसाद विश्वकर्मा, जनाव॑न प्रशाद फाग डिज भर प॑० राम 
चन्द्र शुक्त का नाम लिया जाता' है। पर क्ाथावादीत्तर काल में छायावाद 
के ग्रालीचकका' में सर्व श्री केशीनारायएा' शुक्ल, शम्भूनाथ सिंह," दौम , 
प्रैमशंकर , नगैम्द्र, जयकिशनप्रसाव, सहंगम, विज्ेन्द्रस्तातक, कैदारनाथ सिंह, 
पाजैश्वर वयाल सक्सेना, शीरानी गुर्ट, सत्यपाल, सुरैशवन्द्र गुप्त, ठाकुर" , 
प्रसाद शर्मा, जगवीश गुप्त, रघुवंश, विनकार, नौैन्‍ड्र शर्मा, नामवर, बच्चन - 
सिंह, गजानन माधव सुक्तिबाध, और भारत भध्रूणषएा' खऋरवाल का नाम लिया 
जा सकता है | उपर्युक्त आलाचकों ने छाथावादी कवियाँ पर विभिन्‍न दुष्टि- 
कौए' से विधार किया जिसका विभिन्‍न 7ठभिन्‍्न रुप से अपना' महत्व है । 
जिससे शुक्ल प्रत्यक्ष या' परोक्षा रूप से सहायता' मिली है । 


आलीोच्य छाथावादी कवियाँ में त्रधिकतर कवि रुप प्रसुश्त मिलता 
है तथापि उनके काव्येतर साहित्य के वैचारिक महत्व को भी उपैज्िित नहीं 
किया' गया | क्योंकि वह उनके व्यक्तित्व का अ्विभाज्य अंग एशहा है| यही 
कारएा है कि प्रस्तुत शीध-प्रबन्ध में एक और जहाँ उनके काख्य साहित्य की 
विचारधारा का संश्लेग्मिल-विश्लेणा। किया गया' है वहाँ दूसरी और उन्हीं 
क्ञायावादी कवियाँ के गध सापहित्य में कहानी, उपन्यास नाटक, रेखाचित्र, 
स॑ंस्मरणता और लैखाँ में प्रत्यक्ष आए परौचा हुप से व्यक्त की गयी उनकी 
विवारधारा' का भो ऋुशीलन किया गया है। उनका' गध साहित्य उनकी 
काव्यगत विवारधारा' की पुष्ष्टि में सहायक है | गत: काव्य और अथ साहित्य 
सै-पुण्ष्टि प्राप्त जीवन- के सवाग में सहायक है । अत! काव्य और गध साहित्य 
से पुष्टि प्राप्स जीवन के सवाग से सम्बास्धित विवाएधारा हो क्रायावावी 
कवियाँ के सांस्कृतिक दाष्टिकौएा' की व्यक्त करने है समर्थ होगी' । जिससे 
उस युग क्र विशेण' के सांस्कृतिक दुचष्टिकोशा से सम्बन्धित उन समस्त मान्य- 
ताओँ पर भी प्रकाश पढ़ैगा' जो' किसी एकॉगी द्ञष्टिकौए' से साहित्यिक 
प्रान्यताओं पर प्रतिपाडित होने के कारएा' श्रासल्तिपूए विचारधारा कै 
यौतक हैं| पुर्य रुप से धर्म, वश, कला , जातति-वर्णा-व्यवस्था, . राष्ट्री- 
यता', प्रकृति, मानवता, व्यक्ति और समाज आदि के विषय में ततुसंबन्‍्धित 
कृवियाँ की काव्यगत ब्रभिव्याक्ति और उसकी पुष्टि के लिए उनके दारा' गष 
साहित्य से थी सहायता ली गयी है | 


श्रालौचना' एक वैयाक्तिक विजय है। प्राय: आलौचका ने अपने मत 
को आरीपित करते हुए क्रायाबादी काव्य का मूल्यांकन किया' है,जिससे अनेक 
प्रा्तियों उत्पत्य हाँ गई साथ हो परस्पर विशेधी मत भी सम्पुत्त आये | 
ऐसा करने में भी सिश्वय ही उन आलोचका ने आलॉच्य विणय के छायावा दी 
कवियाँ ब्रारा अपने अपनी काव्य साहित्य में प्रयुक्त दुष्टिकोए' को गौएा 
ढय में ही ग्रहात' किया | यही कारएा' है कि कायाबावी कवियाँ या छाथा- 
बाद युग पर होने वाली अपरिपणव, अव्यव्थित अथबा सामान्य हुप से व्यक्त 
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की गह अलीचनाओं का उल्लेख नहीं मिलतक | वन प्रस्तुत शाध प्रबन्ध में 
सांस्कृतिक दुणषष्टिकोए प्रस्तुत करने में शीधकर्ता“कर्वियाँ के दुषष्टिकौएा को 
ही प्रयुतता दी - है। 


साहित्यकाए ने जब साहित्य की विविध विधाओँ का' स्पर्श किया 
हो तो' मात्र उसकी रक विधा कै संश्लेणए7/-विश्लेषणणा पद्धति के आधार 
पर सॉस्कृतिक दुष्ष्टिकोए। नहीं प्रतिपादित किया जा' सकता । हिन्दी में 
जब किसी युग विशेष की कैन्द्र मैं एसते हुए उसके क्बियाँ के काव्य तथा 
गध साहित्य के आधाए पर सॉस्कृतिक दुष्ण्टिकोएा का. अध्ययन प्रकाश में 
नहीं आय) तब प्रस्तुत शौध प्रबन्ध की मौ्िकता निर्विवाद ही है। 
यथापि सांस्कृतिक दृष्टिकोए का प्रत्रिपादन कछाथावावी कवियाँ के साहित्य 
के आधार पर किया' गया है पर उसके विवेचन-विश्लेणएा' और प्रतिपादन 
क्षा' ढंग शोधकर्ता का अपना है | 


कंप्यावाद कै सम्बन्ध में झगी तक जौ थी भध्ययन हो चुका' है, 
महत्वपूए्णा धारणा" व्यक्त की गई हैं उन्हें मूत्याकम वाले अंतिम अंश मैं 
संदर्भित किया गया है। शैणा समस्त अध्ययन शौधकी वास्तविक प्रवृत्ति को 
पवार से घुत्त रक्षकर किया गया है। परन्तु समस्या विशेष पर भालौच्य 
विधय के सथी छायावादी कवियाँ के विचार कौ एक साथ समान पर" 
प्रेच्य में रखकर देखने का' ऐेसा' प्रयत्न शौधक की व॒ष्ष्टि में इसके पूर्व नहीं किया 
गया' | छायावावी कवियाँ के सांस्कृतिक दष्टिकाएा का भराकलन प्रस्तुत 
प्रबन्ध थे विशेष सजगता के साथ किया गया' है | साथ ही सॉस्कृतिक 
दुष्ष्टि की सतृ-असतु दोनो पद्षा पर तटस्थ रूप से देखने का प्रयास किया 
गया' है। शत! यह मौलिक शौध-प्रबन्ध है | 


अक़ कफ यह १0२ कर ४९ हक जूक 


क्ायावाद कै पूर्व की सांस्कृतिक पीठिका' 
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हायावावदी कवियाँ के सांस्कृतिक दुषष्टिकौए को विश्लैणित करने 
के पूर्व हमें उसकी पीठिका' के उन सॉस्कृतिक तत्वाँ पर दुन्टिपात करता चाहिए 
जिनके प्रभाव से क्रिया-प्रतिक्रिया' के रूप में नवीन क्राव्यधारा का निर्माण 
होता है। छ्ायावाद की पीठिका' के रूप में द्विवेदी युग आधुनिक पहिन्दी 
काव्य मैं प्रत्यन्त महत्वपूएा स्थान रखता है क्याँकि परिस्थितिगत परिवर्तित 
मनास्थिति की प्रेरणाप' से ही युग के नवीन जीवन वर्शन के कारएा' उसके अनुकूल 
छायावादी काव्य का सृजन हुआ । पर साहित्यगत सामाजिक राष्ट्रीय मनों- 
वृत्ति के विकास की दुष्ष्टि से भारतैन्दु सुग की पीठिका' पर भी रुक विहंगम 
दृष्टि ढालनी होगी | 


क्रायावाद की पीठका' के हूप में प्िवेदी -युग पर यवि एक सम्यक 
दुषष्टि डाली जाय तो पता' बलता' है कि उसकी रजनी तिक (स्थिति पहले से 
ग्रधिक गंभीरतर हौँती जा रही थी । भारतैन्दुकाल के पूर्व लौगाँ में अगरेजी राज्य 
के प्रति पर्याप्त आस्था थीठा क्याँकि सन्ना के प्रति विश्वास , सौम्यता' तथा' 
सस्‍्नैह आर बावर की भावना पर्याप्त रुप में दिखाई पढ़ती है। पर कालाल्‍्तर 
मैं द्लिवैदी -युग में विभिन्‍न परिस्थितियाँ की प्रेरणाग' से उसका स्थान ग्रमश: . 
तीव्र सन्‍देष्ठ, मतमैद, वैमनस्थ और कुता में ग्रहणा कर लिया, दूसरे शब्दाँ मैं 
कई तो *बीसवी शताज्दी कै शुह के पन्द्रह वर्धा में भारत की आर्थिक, राजनी- 
क्‍तिक,सामाजिक और सांस्कृतिक परिस्थितियाँ उनन्‍मीसबी शताज्दी के अन्तिम 
वर्णा' की पररिस्थित्तियाँ के विकसित और परिवर्द्धित रूप में ही (दिलाई पढ़ती 
हैं । इसलिए इस काल की काव्यधारा भी संक्राल्तियुग की भारतैन्दुबुगीन 
काव्य धारा से बचुत भिन्‍न नहीं है। अन्तर इतना ही है कि इस युग मैं 
पिछले युग की अपैज्ञाण घुनरूत्थान की प्रवृत्ति श्रौर भी बढ़ गईं | $ शाष्ट्रीय 
दुष्टिकौएा से जनता में मानसिक परिष्कार हाँ रहा था | नैतिकता ग्रधिक 
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बोदिक दृष्टिकोण की और ऋसर हो रही थी | सामाजिक जन-चैतनाः में 
शष्ट्ट्रीयता' झाने के कारण सामान्यत: शौीजित वर्ग में विदेशी सत्ता कै प्रति 
एक विद्रौ.ह की खचिनगारी .वीख पढ़ती है। साहित्य में रूपानी वातावरणा' 
श्रौर कल्पना प्रधान सीन्‍्चर्य दुषष्टि इस युग कै काव्य साहित्य मैं बहुत भरुह्ू कम 
हो गईं धी, क्योंकि राष्ट्रीयता शरीर विशुद्ध बॉड्धिकता के वातावरणा की और 
सतत-अग्रसर होती हुईं दषष्टि उसे यथार्थ के घरातल पर श्रानै को बाध्य कर 

रही थी | पराधीतता' की कटुला' और उसके यथार्थ से परिचित होने पर काव्य 
मेँ भी परिवर्तन अपेक्षित था क्यॉँकि अब कल्पना की गौद में कीढा' करने का' 
युग समाप्त हो गया' था | 


य्यापि भारतैन्दुन्युग श्रौर डिवेदी युग में काव्य कै दुष्ष्टिकोए' मैं 
कोई विशेण' अन्तर नहीं आया था, तथापि जीवन के प्रति विकसित दृष्टि- 
कौए' से काव्य साहित्य कौ नवीन द्ञाषष्टि मिली ही | शभ्रब जीवन का हर ब्रंग 
काव्य का' विषय हो सकता था। अतः काव्य विस्तार के साथ तिणय विस्तार 
भी इस युग मैं पर्याप्त मात्रा मेँ हुआ । काव्य की भाणत रीतिकाल और भार: 
तैन्दु युग की तरह ब्रजमाण"' नहीं थी । ड़िवैदी युग में सढीबोौली काव्य भागा 
के रुप मेँ प्रयुक्त हुईं. । जिसमें उपवैशाल्मकता, मातुप्रेम, जीवन का' ब्रादर्शावी 
दाष्टिकौएण, परिस्थितिगत यथार्थ आप बाते उन्सुक्त रूप से काव्य के विघय 
बनते जा रहे थे । सच ती यह है कि भारतैन्दुन्युग में अुरित होने लाबी काएी 
राष्ट्रीय कविता' विवेदी -युग में विकसित होकर लहलहा' उठी । यही काएण 
है कि भारतीय बौद्िक आस्या' नैतिकता और ब्रादर्शाविता का जितना' स्पष्ट 
चित्रए।' इस युग मैं हुआ उत्तना' इससे पिछले युग मैं नहीं । भादतैन्दु शुगीन क्या 
और काव्य शिल्प में राष्ट्रीयता' की छुटती प्रेरणाण अपने उसार में आकर प्रैस- 
चन्द , मैथिली शरण गुप्स, 'हरिश्रौध', जयश्कर प्रसाद श्रादि मैं राष्ट्रीयता' 
परक रचनाओं मैं 'पूर्णा रूप से प्रकट होने लगी । इससे युग के यथार्थ चित्रण 
की प्रकट करने मैं श्रन्य साहित्यकार कौ भी परयौप्त प्रेरणग मिली | अतः इस 
युग का साहित्य तत्कालीन ईमानवाए कैसन प्रवृत्ति का सच्चा' प्रातिमिधित्व 
करता है | 


8५ 


” पद्रवेदी -युग यूक्ष्म भावनाओं के लिए स्थूल आधार ढूँढ़ रहा था' । 
उसकी सूक्ष्म भावनाएं प्राचीन संस्कार में भाक्तमुलक थी, हस्हीं की अभिव्यक्ति 
के लिए उसे कोई प्रत्यक्ष" दृश्यपट दरकार था | जब तक राष्ट्रीय आल्दौद्न 
सामने नहीं श्राथा' तब तक उसकी भावनाएँ इश्स्तुति और प्रधुव॑दना में ही संत्रौभ 
ग्रहण करती रही | उस आऑएस्तिक वस्तुवा'द के लिए गांघीवाद एक वरदान मिल 
गया' | यही कारएा है कि प्रत्यक्ष" रूप से भी ड्िवैदीयुगीन साहित्य पर 
गांधी और उनकी विचारधारा का स्पष्ट प्रभाव दीख पढ़ता है। अपनी मर्था- 
घवित व्यवस्था' मेँ गश की भांति डिवैदी जी में पच्रे-प्रवा'ह की गति भी बदल 
ढाली । उन्हाँने सबसे बड़ी बात यह की कि संस्कृत छन्द शेशी और भाव-प्रदर्शन 
की सीधी हाया' (हिन्दी गध पर डाली । पुरानी धारा के हिन्दी कवियाँ 
की दुष्ष्टि प्राकृति, अप्रपंश श्र रीति की जिन शैलियाँ पर थी, 'प्रिवैदी जी 
की पद्धति उनसे पृथक थी | इससे हिन्दी में परम्परा से व्यषहुत हंदाँ के स्थान 
मैं संस्कृत के वृ्तां का (हिन्दी में चलन हो गया ।* राष्ट्रीय-काव्य के सम्बन्ध 
में मारतैन्दुन्युग की अपैगा द्विवैदी युग में अधिक विकास दैसने कौ मिलता है। 
श्राय॑ समाज रव॑ हडियन नेशनल कांग्रेस ने सॉस्कृतिक, राजनी तिक रव॑ राष्ट्रीय 
चैतना' का प्रगति दैने में मानवीय सुप्त चैतना' मैं एक क्रांति उपस्थित कर वी । 
किन्तु सामाजिक शोर धार्मिक चौत्र मैं भारतेन्द्रन्युग की अपेद्ात' दिवेदी युग 
मैं किसी प्रकाए का विशेषा परिवर्तन नहीं विखाई पढ़ता' है | देश की आर्थिक 
प्रगति पहले की ही तरह अपन्तीणजनक थी | दैश में ब्क्नाल और शुक्षमरी के $ 
कारएा' आर्थिक-व्यवस्था' जर्जी रत हाँ गहँ थी । क्सिन और वस्तकारी से 
सम्बन्धित व्यक्तियाँ की दशा विना-विन गिरती जा रही थी । स्वार्थ ... 
अंध अरेजी -सरकाए यहाँ की स्थिति को' सुधारने मैं कौर्श विलचस्पी नहीं ले 
रही थी | बस्तुत' दैश की बयनीय वशा' मैं सुधार म हाँने का सबसे बढ़ा 
कारएा' यही था | द 


हा उस्मीसवी' शताब्दी के उत्तरार्द में जनता मैं आत्मबैतना का' विकास 
हाँने लंगा' था' | हसका' एक कारए।' १६६६ ई9 में स्वैज नहर का खुलना थी था' 


जावे "तन सारे! हक "आर सै सपह” अकबर आे आए #8 मेहर पर ऋत १ ऋाह पाई बफ शक व ० धक भफ चंठ आफ साई शव अगर ओर १ बयक सा या कह कक १० साफ मेक पथ शुही: पभड बा धरे हे नया बह भांड जा सदर जा शक जे आग सका सका गह 
है! +% 


३ शरुग और साहित्य, शातिप्रिय (०8288: / पृ १६६ 
० हल्दी भाजत' और साहित्य का' हतिहास- आचबार्थ चतरसैम, ५० ५४६ 


क्योंकि स्वेज नहर सुलते ही भारत के कच्चे माल का' मियात परयाषष्त मात्रा' में 
हागे लगा था । अतः पाश्चात्य दैशाँ से व्यापारिक सम्बन्ध इस चैतमा' कै 
विकास मैं सहायक था | साथ ही भारतीय जनता' विदेशी शासन बारा 
शौणित होने के कारए। उस पर से विश्वास और श्ास्था बौती जा रही 
थी | भारतीयाँ की स्थिति के सुधार के लिए ऐसे तौ सन्‌ शप्०५ ( सं०१६४२) 
में ही इंडियन मेशनल-काग्रेस की स्थापना छु। प्रारंभ मेँ इसका कार्य मात्र 
सरकाए की' स्मृति पत्र ( ि३/७९४०छटी ७७० ) दैकर, उसका' ध्यान 

जनता' की और बाकृुष्ट करता था, किन्तु कालान्तर में हसका' रूख विदेशी 
भावना से विरत होकर स्वदेशी भावना से प्रभावित हुआ । फलस्वरूप 
विदेशी सरकार इसे संदैह की व॒ष्ष्टि से देखने लगी । 


शौधोगिक दृष्टिकोण से देखेँ तौ १८६६ इ० के बाद पाश्चा'त्य दैशाँ 
मैं पर्याप्त मात्रा' में कच्चे साल का निर्यात होने लगा था' | 8सी समय 
रानीगंज के लौहैे और बंगाल के कायले की खुदाई श्रौर विकास का काम झुक 
हुआ और लगभग १६०० ई० तक तोौ' उत्पादन और व्यापारिक कौत्र मैं क्रातति 
सी हौ' गहँ | यव्रि अन्य दैशाँ में हुए व्यापारिक विकास की दुष्ष्टि से भारत 
का यह विकास ग्राधिक तीड़ नहीं था फिर भी रेलाँ के विकास और प्राकृ- 
लिक ऋरणीधथाँ ( ऋाल,महामारी ) कै न होने के काएए' शासकों दारा' 
सहायता न देने और दिलवस्पी न लेने पर भी स्थिति मैं पर्याप्स अन्तर आ 
गय। था' | पहले की अपेक्षण आर्थिक प्रगाति के विकास कौ विभिन्‍न आधी 
गिक कैन्द्राँ की स्थापना श्रौर उनके उत्पादन से पर्याप्त सहायता मिली । 
ह घर राजनी लिक जागरए। के कारएा' शासत श्र जनता' मैं तनाव बढ़ता जा' 
पृहा था । इसका युगान्तरकारी इुप तब देखने कौ समिल्ला जब तत्कालीन 
वायसदाय लाह कर्जन मे १६०४ मैं बंगाल का दा' टुकह़ाँ में विभाजित कर 
वविया| यसत' इससे बंगाल ही नहीं समस्त भारतीय जनता अंग्रेजी राज्य के 
प्रात विद्रोही हो गई वर्याँकि हुस विभाजन में उसे शासन के ननिरंजुश स्वैज्छा- 
सापरिता' का ही रूप समा । यही कारएा था' कि यह विभाजन समस्त 
भारतीय जनता' के लिए एक प्रतिष्ठा का प्रश्म बम गया था जिसकड्न विकसित 


रूप काला-्तर मैं स्ववैशी आान्दौलन के रूप में प्रकट हुआ' | 


सन्‌ १६०४ के रुस-जापान युद्ध में जापान रेसे छोटे देश से रुस ठेसे 
बढ़े वेश की हार ने समस्त भारतीयाँ के मन में एक अदम्य सुसंगठित राष्ट्रीयता' 
की भावना के लिए प्रेरणाग' कै बीज का काम किया' | इन्हें यह ज्ञात हाँ 
गया कि राष्ट्रीयता की भावना से प्रैरित एक छोटा सुसंगठित राष्ठटू भी 
बढ़े साम्राज्य से टक्कर ले सक़ता' है। जापान की इस जीत नै भारत ही 
नहीं एशिया के समस्त पराधीन राष्ष्ट्रॉ मैं स्वतंत्रता की लहर वौड़ा दी । 
अब स्वत॑त्रता का मृत्य भारतीयाँ की समा में जा गया | हस भावमा ने 
ही भाएरतीयाँ मैं स्वतंत्रता' की अदम्य भावना भर वी थी । राष्ट्रीयता' की 
प्तीमा ब्रब जाति , धर्म और प्रात्तीयता' से दूर दैश की पृष्ठभूमि मैं आंकी 
जाने लगी | कॉग्रेस थी ऋजीराज्य के प्रात नग्नता' और विमय की नीति 
छोड़कर उग्रता' की मीति की और असर हु । 


ऐसे तो लगभग १६०७ ई० जमशेदपुर मैं टाट"' कम्पनी की स्थापना 

कु ब्रोर उसी समय वियासलाई चीनी, आाट+ सीमैन्ट, चावल, साबुन, 
कागज, कृपढ़ा' और पाती से जिजली बनाने के कारखाने दैश मर में जुले । 

जिससे ऑयोगिक विकास और उत्पादनर्वाद्धि मैं पर्याप्त सहायता मिली | यै 
गिल ग्रधिकाशत: भारतीयाँ हारा ही सौले गए थे। लैकिन अंग्रेजाँ के स्वर्त॑न्र 
बाजार की नीति बरतने , आयथात-कर लगाने और मिला के कपड़ा पर 
टैक्स लगा' देने के कारण भारत मैं १६१७ ई0 तक तेजी से ब्रौद्योगिक विकास मे 
हाँ सका । यर्याषि छूट के शधोगिक विकास मैं भारत की ही प्रश्ुज़ता' रही, 
कारए।' विदैशां मैं इसके मजदूर भारतीय मजदूराँ की अपैज्ण' महंगे थे , फिर 
भी भारत कृषि प्रधान दैश ही रहा । गुहलउधौग-धन्धाँ का तीड्र गति से 
विनाश ही हाँ रहा था। आर्थिक व्यवस्था वररिद्रता से दबती जा रही थी के 
मालगुजारी, लगान मैं वृद्धि, ब्रधकतर मजदूराँ का कृषि पर ब्राजित होना, 
कर्ज का' बढ़ता' बॉफा और अधिक सूद के कारएा' अंत में जमीन का महाजन का 
हाँ जाना' आदि बातें कृषक जीवन के खिए अभिशाप सिद्ध कल | साथ ही... 


१६०० ० तक यह स्पष्ट हो गया कि अ्ग्रेज भारत का' श्रौद्यौगिक विकास 

करने की हच्छा' नहीं रखते | यही कारएा' है कि उच्यौगपत्ियाँ सै उसका विरौध 
करने के लिए ही' कांग्रेी का साथ दैना' शुह किया | अप्रिकरा' के बाँगर युद्ध 

(. ऐकथ४ जालथ... ) ओर तुकाँ द्वारा यूनानियाँ की पराजय तथा पूर्वी 

देशों में हसाहयाँ की हत्या' से भारतीयाँ के हीन मेन मेँ भी एक राष्ट्रीयता 

की लहर फैल गईँ | फलस्वहूप लौग जुले ब्राम राजनीति मैं शरीक होने 

लगै | 


# 


देश की संचिप्त श्रीचौगिक व्यवस्था' पर दृष्ष्टिपात करते हुए 

हछायावादी विचार धारा की साहित्यिक पृष्ठप्रामि के रूप मैं यावि भारतैन्दु 
विवैदीयुग की पररिस्थितियाँ को विभिन्‍न विदैशी शासकाोँ और तत्कालीन 
'स्थितियाँ को करिया-प्रात्तिकिया' के सम्पर्क सूत्र मैं यावि देसें तौ श्राधक युक्ति- 
संगत होगा' । इस दृष्ष्टि से लार्ड एह्गिन खितीय ( १८६४-६६) के शासन- 
काल में ऋाल और महामारी महत्वपूर्ता दुःख़द घटना थी । जौ शासम की 
अव्यवस्था' की यौतक है । ला कर्जन ( हईै६६ से १६०५ ) के शासम-काल मैं 
यधापि रैल, रक्षण', कृषि आदि के विकास की व्यवस्था कु पर उसकी निर- 
कुश नीति में भारतीयाँ के प्रति दुर्व्यवहार, जातीयता, पक्षपात आदि की 
भावना मैं यहाँ की जनता के मन मेँ उसके प्रात पाए भर दी थी । यही | 
कारएा' था कि भारतीय राजनीतिक प्रतिक्रिया में बृद्धि कु, वर्याँकि इस बीच 
कर्जन नै बंगाल का दा मागाँ में विभाजन ( १६०४) का दिया था | इसकी 
'घतिक्रिया मैं देशव्यापी आम्दौलन हुआ | १६०४ में बनारस कांग्रेस कै सपाभित 
गौपालकुणा गाँखले ने सरकार की कटु निंदा की । साथ ही इसी कांग्रेस मैं 
बंग-भंग के विराध में विदेशी वस्तुओँ के बहिष्कार का भी प्रस्ताव पास हुआ । 
'हगभग १६०४ ४9 में भारतीय राजनी तिक गतिविधि में महानु, अन्तर भा गया | 
कांग्रेस अपनी नर्स नीति का त्याग करने लगी | लार्ड कर्जन के त्यागपन्र वैकर 
चले जाने के बाद लगभग १६५५ मैं लार्ड मिनट वायसराय बन कर आये | पर 
बगमंग शरासवौलन को' रोकने में इल्हें भी सफलंता नहीं मिली । दैश की जन- 
बैतना. मैं प्रगात्ति हाँ रही थी । दादा भाईं नौरोजी की अध्यक्षत में कलकता 
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कांग्रेस / १६०६ ) मैं"स्वराज्य जन्म सिद्ध श्रधिक्षार है का! सारा' लगाया 
गया' । इसी अधिवेशन में ही विनिचन्द्र पाल शरीर बालगंगाघर तिलक ने , 
स्वदेशी सरकाए का भी प्रस्ताव एव्सा' जिससे कांग्रेत के गर॒ण और नरभवल मैं 
काफी मतगेद हो गया फिर भी स्वराज्य ही कॉंग्रै का लक्ष्य चुना गया 
जिसका सर्व सम्माति से समर्थन हुआ | अब स्वदेशी श्रीर स्वराज्य भारत के 
राष्ट्रीयता प्रतीक बन गये । और राष्ट्रीयता की हस भावना कौ जन- 
मानस से सम्बन्धित कर धर्म कै माध्यम से इसे उभापनै में अरविन्द घौषण, 
लौकमान्य सिलक श्रौर् विपिनबन्द्रपाल आप ने बहुत सचायता दी । जिसके 
फलस्वरूप राष्ट्रीयता' की वेतना का प्रसार हुआ । 


इसी बीच ला एडवर्ड व्वितीय ( १६१० हं० ) की मुत्यु ही गह 
आर पंचम जार्ज गदी पर बैठे । इनके शासन काल में भारत से सम्बन्धित 
दौ बहुत ही महत्वपूर्ता बाते कु | बंगभंग आनन्‍्दौलन को रौकमै-के लिए पंचम 
जाज॑ द्रारा। पच्छिम श्रोर पूरी बंगाल का एक में मिला दिया गया | साथ 
ही दैश की प्ाजधानी कौ कलकता से वविल्ली हस्तान्तरित कर विया गया | 


प्रयाग अधिवेशन में ला्ड 220 अपने समफलावादी दृष्टिकोण 
कौ लैकर आए | हार्डिज की नीति भापतवासिरयाँ को खुश करने की थी' | एक 
कर जहाँ बंगाल का' एकीकरएा' हुआ, दूसरी और घुसलमानाँ को भी अलग 
मताधिकाए दिया गया | साथ ही १६१३ ई० मेँ अप्रिका' के प्रवासी “भारतीय 
मार्गों का थी समर्थन करते हुए अपनी सहानुध्ूति व्यक्त की । यह हा ्डिम्ज 
के समकतावादी दृष्टिकोण का ही परिणाएम था कि उस समय कांग्रेस 
और सरकार की कदुता कम हो गई थी | अ#गैज नहीं चाहते थे कि पहिल्दू- 
मुसलमान में समफीता' हो तथापि कांग्रेस के उदाएतावा'दी अंग्रेज समभाषित 
. सर विजलियम बैढरवर्न से हिन्दून्पुसलमान, नरमन्‍्गरमवक्, भारत और ड्िठेन 
के परस्पर विरोधी तत्वाँ के साथ समफाता करते का प्रयत्त किया । इस 
प्रथम के फालस्वकूष १६६१६ 09 में लवमऊ' कांग्रेस में (हिन्दू>सुपलमान वौनाँ 
वल्न में सपा ता' हुआ और कांग्रेस की फूट भी बहुत हव तक दूर ही गई । 
हस प्रकार १६११६ ० से १६१६ हं० तक भाएत में शानन्ति का वातावरण 


रहा फिर भी भीतर ही भीतर अति की विचारधारा सुलगती रही 
जिसकी छाया द्विवेदी युगीम साहित्य में दैसी जा सकती है। 


सक्ष १६१४० €८ मैं यूरीप मेँ प्रथम विश्वयुद्ध आरंभ हाँ गया था । 
इस युद्ध में माएपत ने अगोजी सरकार की मदद की | सहीयता' का' हर संभव 
प्रयत्न उपलब्ध किया', लेकिन युद्ध की समान्‍प्ति और फित्र राष्ट्रों की जीत 
पर भी वेश कौ उसकी सैवाओँ का उचितर- पुरस्कार नहीं मिला, ने मिलने 
की संभावना ही थी । इन्हीं पदिनों ( १६१६ ) इसी -काजति सफल हो 
गई | जापान दा हराये गए इतने बढ़े देश की दु्वैशा' के अनस्तर भी जन- 
चेतना' की रगाँ मैं कति का नया' रक्त बहने लगा'। नहीं चेतना आई | जने- 
मानस पुन! सचेत हुआ' और साहित्य संस्कृति की राष्ट्रीय परक विचाए- 
धारा' कौ प्राथमिकता' डिया' जाने लगा | 


हसी समय रौलैट एक्ट पास हुशा' जिसमैँ अपराधी राजड्रोपहिियाँ 
कौ दमन के अधिकार सिह्ठित थे । देश भा में इसका घौर विरौध हुआ, फल 
स्वरूप ३० मार्च १६१६ को विल्सी और ६ अप्रैल को पूरे वेश मैं हह्ुताल रही । 
इसी समय घुसलमानाँ ने ट्की की सहाशुभ्चति में' खिलाफत आान्वौलना 
चलाया' । यह शापन्यदेलन भी #ँग्रेजाँ के विक्राधि में था' |" रौलट-एक्ट" 
कै अधिकार मिलसे पर जनरल ढायर ने १३ अप्रेल १६१६ को' पंजाब के जलियाना+ 
वाला“बाग में नागरिकों वी सक शातिपूए्त सभा पर यौलीकाएड करवा 
पिया । कई सौं ज्याक्ति मारे गये | फलस्वरूप सितम्बर १६२० मैं गांधी जी 
की सहायता से कलकत्ता कांग्रेस में झसहयौग ओ'स्दौलन की यौजा"' बनी और 
(दिसम्बर १६२० है० में गांधी जी की सहायता से साभपुर अधिवेशन में शॉलति- 
पूछ और श्र्िंसात्मक उपायाँ से स्वराज्य के लक्य की निश्चित कर आन्वौ" 
लम /222 बल हाँ' गया' , जिससे पूरे वेश में उपाधि"त्याग, सरकारी उत्सव, 
स्कूल, कॉसिल-समिवाचिन आदि आ्दॉलन के असहयौग कै प्रति ध्रृस मच गई | 
चर्ा और सदर राष्ट्रीयता का प्रतीक बन गया । इसका खूब प्रचार हुआ 


९७ 


श्रौर (हिन्दू मुसलिम आ'ल्दौलन भी बचुत सफलता' पूर्वक घला' | 


भारतीय समाज जातिगत व्गीकरए' मैं मुख्यतः (हिन्दू और मुपतलुमान 
दी बगाजी में विभक्‍त था | हिन्दू समाज मैं भी द्र।क्षाए, कांत्री, वैश्य, शूद्र 
आरपद विभिन्‍न सामाजिक वर्ग थे लैकिन अब सामाजिक संकीएता जातीयता' पर 
आक़ित न रहकर समाज का राष्ट्रीयता की दृष्टि से मृल्याकन किया जाने 
लगा | अरविन्द घी ने तो राष्ट्रीयताकी ही परिभाण"' बदल दी | उनके 
अनुसार जीवन का लक्ष्य चर कीज में स्वत॑त्रता' प्राप्त करना है। राष्ट्रीवता 
ईश्वरीय वस्तु है। बह स्वयं ईश्वर है। इस तरह राष्ट्रीयता की भी ऋः्थ्या 
गल्मक हंकूप चिया' जाने लगा । गीता और वैदा्न्त के प्रभाव के कारएा' और 
विन्‍्च ने सन्‍्यास में मी राष्ट्रीयता' का नया द्ष्टिकाएा एक्सा ता धर्म भौर 
आध्यात्म का समन्वय कर लॉकमान्य तिलक ने पंजाब और महाराष्ष्ट्र मैं जे 
चैतना' फैलाई । गएापाति उत्सव, गौरवीण समा। शिवाजी की जयन्ती अति 
के माध्यम से राष्ट्रीयता' का' बीज वाया । गीता, रहस्य की्‌ हज, ला 
के कर्मवीग की नहीँ व्याख्या' प्रस्तुत की । लाला लाजपतराय गौर शअद्धानस्द । 
ग्रा्थ समाज वारा थी राष्ट्रीयता' के प्रधाए प्रसार मैं पर्याप्त सहायता मिली । 
पंजाब के स्वामी एामतीर्थ ने अमेरिका मैं वैदान्त का' प्रचार किया' । सियाँ* 
सौफिकल सोसाइटी ने थी हिन्दू “नवजागरएा' में पर्याप्त यौगवान विया' । 
लैकिन अब भी अग्रेजाँ की फूट ढालमे की मीति काम कर रही थी । वै नहीं 
चाहते थे कि कांग्रेस की शक्षित मैं विकास हाँ | यही: कारएा' था' कि उल्हाँने 
धर्म की भावना' से फूट ढालते का प्रपत्न करते छुए सर यैयद अहमद खा कौ 
अपना अस्त्र ब्भप्या! | हसी' समय मौलाता' हाली ने एक / मुसद्धस' की रचना 
की जिसमें घुस्लिम संस्कृति कै उत्थान का अतिश्थौक्तिपूर्णा एन है । इससे 
घुस्लिप सँस्कृति कौ अतग समकने की प्रवृत्ति दी । लौग भ्रूल गए कि धर्म स्वर्य 
संस्कृति न होकर उसका' रक बैग बैता' है। संस्कृति कै प्रात भ्रान्तिपूए्णा धारण" 
के कारए' डिवैदी युग मैं संस्कृति के स्वाभाविक विकास में ऋरीध जा 
गया । 


डर 


श्ट्‌ 


ऐतिहासिक भावना से प्रेरित होकर १८७४ मैं भारत सरकाए ने 
पुरातत्व विभाग की स्थापना की जिसने दैश के घ्वंसावशेजाँ के श्रतिरिकत 
पूर्तिकला, वास्तुकला' के ऐतिहासिक स्थर्ाँ कौ संरक्षित और संग्रहित बनोया'/ 
सेसे तो सर विलियम जोन्‍्स के प्रयत्न से १७७४ है० में ही बंगाल में रैशिया- 
टिक सौसाहटी की स्थापना हा जुडी थी | पर कालास्‍्तर मैं इसने प्राचीन 
ग्रन्थाँ की शौज ब्रौर माण"' लिपि के अध्ययन के सम्बन्ध मैं पर्याप्त प्रौत्सा- 
हम विया | मैक्सपूलर, शापैनहार, श्लीगैल आदि जर्मन द्विर्माँ ने वैदिक 
संस्कृति पाती, प्राकृत के साहित्यिक ग्रल्थाँ का' अध्ययन किया । हनके 
त्रध्ययन से नये सथुयाँ का उद्घाटन चुआ' । भारतीय अतीत संस्कृति मेँ ऐसे 
समद्ध भांडार की पाकर भारतीयाँ के मन से हीन भावना का' बहुत कुछ श्न्त 
ही गया' । 


संस्कृति में कला' का भी अपना महत्व है। इस दुत्टि से भारत लड़ _ 
ओर विष्णु, विगम्बर ने संगीत की संगीतकाराँ ने सहयोग विया । खवनी 
नर ठाकुर मैं चित्रकला का पुनहल्थान किया शब्रीर आचार्थ ड्विवैदी ने 
एजा' रविवर्मा' के चित्रा पर्‌ काव्य की सुत््टि की करता चित्रकला कौ भी 
प्रौत्सा।हित किया' । 


सामाजिक दुष््टि से मध्य और निम्त वर्ग की दशा और भी गिरी 
हुई थी । बालविवाह, मनमेल विवाह, परवाध्रिदा,, जाति प्रथा, दहेज प्रथा, 
आदि धार्मिक संकीणातात्ं में समाज की जड़ को ख़ौखला कर विया' था | 
, काएए' समाज में अशिक्षा थी । स्त्री शिक्षा का मितान्त प्रभाव था | 
जीवनगत दृषष्टिकोएए' की संकीएता के कारएा' देश मैं नाभा' कुरी तथा 
फेली थी | 


' 'हम्दी साहित्य कै संक्र्ति युग में भारतैन्थुक्ालीन साहहित्यकाप्‌ 
पाश्यात्य शिक्षण , कला और विभिन्‍न उचौग धन्धाँ के उपयौग और उसके 
प्रवाए प्रसार के भी पक्नापाती थे । कारण उसकी दुष्ष्टि मैं ऐेसा' करने से 


हे 


भारत के पिछड़े आर्थिक विकास को ऋआगति मिलती । इस काल में साहित्य 
की बहुत सी शैलियॉजेसे निबंध कहानी, पत्रकारिता, उपन्यास श्रादि , 
'विधाओँ- की ग्रहा' कर उन्हें अपने समन्‍्वयात्मक दाष्टिकोए' से (हिन्दी में 
इस भाजा के अनुरूप ढाला' गया | पुनहत्थान युग मैं इस प्रवात्ति का श्र 
भी विकास हुआ | काएएा' उद्योग ध्धाँ एवं मिलाँ से उत्पादन वृद्धि के 
कारएा भारत में उन्हीं परिस्थितियाँ की बहुत कुछ पुनराव॒त्ति हो रही थी 
जौ डिटेन मैं थी | 


साहित्य क्षेत्र में गजनाणप धीरे-धीरे मंद होती जा रही थी गौर 

गध-पथ्च दौनाँ ही कोन में उसका स्थान सही बोली से रही थी | प॑७० महा 
वीर प्रसाव दिवेदी' ने सरस्वती के माध्यम से शढ़ी बोली के आत्वौलन को 
आगे बढ़ाया | साहित्य में छंद आर शैली की दष्ष्टि से नये प्रयोग किये जाने 
लगे | कऔीजी शरीर संस्कृत का भी पर्याप्त प्रभाव ग्रहएता' किया गया । उसका 
बहुत अध्ययन किया जाने लगा | श्रीधर पाठक ने गोल्डस्मिथ की कविताओं७ 
का हिन्दी में अनुवाद भी प्रस्तुत किया! । आचार्य हिपैदी कालिदास से 
प्रभावित थे उल्हाँगे संस्कृत की अलंकार विधान, शैज्ी, छ#व विधान , एकति 
भित्रणए' , संस्कृत पदाचली को' ए हिन्दी में प्रोत्साहित किया' | पाश्चात्य 
साहित्य आर विवारधारा के सम्पर्क में जाने आए दैश के राष्ट्रीय जागरएा' 
कै प्रभाव के कापएा' लौगाँ में धर्म की बंध दासता' श्राप ब्रध विश्वास की जगह 
दाशनिकता' आए कलात्मकृता' बढ़ती जा रही थी | जीवन के प्रति एक 
बोडिक दृष्टिकोण होता जा एशा' था | अतः समग्र दुष्ट से मूल्याकम 

० हुए यह कहें कि यर्भाष पाछक काव्य के भाव और विघय कौमभाए- 
तैन्दू नें बदला पर उसके भाजप और हंद आदि को बदलने का श्रेय 
आचार्य महावी रफ़्साद विवेदी को ही है कहम-जाब तो अत्युक्ति मन होगी । 


प्रबन्ध आर गीत का व्याँ का एक प्रकार से नितान्त अभाव था' | 
बीसवी' शता'ज्दी के प्रथम बीस*पच्चीस वर्जा' में महाकाव्य , स्ाहकाव्य, 
ब्राज्यएमक क्राव्य, प्रेमाल्यानक काव्य और गीतिकाव्य की रचना हछु शौर 


शब्द भाएश्लए, भाव प्रकाशन शैली आावि की दुष्टि से सही बोली का नवीन 
विकास शरीर उत्कर्णा उपस्थित हुआ फिर भी प्रधानता इसिबृत्त काव्य की. 
रही किन्तु उसके भावपुण्णँ कविता की और अलंकार, रस, गुणा आदविसे 
मानव जीवन की उच्च वृत्तियाँ और भावनाओं की प्रकृति वाल में मनः 

को ल्पित दुश्याँ की व्यंजना की और विकसित हुआ' |* 


'हिवेदी युग की कविता को आदर्शादी की संज्ञा' सै श्रभिष्ित किया 
जा' सकता' है किन्तु यह आ्रादर्श्वाद पूंजीवादी सम्यता से प्रभावित है बौर ने 
सामंतवाद से ही वरनु वैचारिक दृष्टिकोण से दौनाँ का समन्वय दीख पढ़ता 
है। काएए। इस युग के कब अतीतोन्‍्मुव हाोँते हुए भी वर्तमान से न भमभिज्ञ 
है न विशु्ष | | ,, इन कवियाँ ने बढ़ी उत्सुकता' से तत्कालीन रजनी तिक, 
आर्थिक प्ामाजिक आन्‍न्वीॉलनाँ का स्वागत किया शए समस्यात्रँ की सुल- 
फ्रायने का. प्रयत्न किया |  कवियाँ ने अपने सुधार की मनौबृत्ति कै कारए 
ही उपदेश के साथ छैंढ़न-मंढन की शैली अपनाए, साथ ही सौन्दर्य और प्रेम 
झादि विजयामँ पर काव्य वी सुषत्ष्टि करते हुए भी बहुत हद तक सतर्कता' बरती 
कि इस युग का' काव्य शोक जीवन आर स्वाभाविकता से दूर वण्णताद्सकता' 

के साथ स्थूलता' एपर्ित नीरस मनोौभाव का प्रतीक बन गया'। यद्ञापि कवि 
अपने कर्तव्य के प्रति समेत थे, उन्‍होंने सामाजिक , तर्थिक दशा सुधारने कै 
दाषष्टिकीए' से ही क्षाव्य एचना' की, उनकी लेनी से संस्कृति की रक्ष॥, दैश- 
जाति के अम्युदय का' स्वर फ़ूटा तथापि आने बाली पीढ़ी के कवियाँ नै उनके 
मार्ग का अतुसरता नहीं किया' । कदाजित आगामी पींढी का सन 'ह्रिंबेदी- 
युग के स्थूल हतिवत्तात्मक भव्य के नीरस, थौये आवश कै प्रतति विद्राह पे 
भर छठा' था | अब उनका दुश्य बन्धरनों से सुब्त हो कर स्वच्छन्द रूप से श्रत्म- 
४: हित्दी सारहितय कौश, भाग९, पृ इप० 
५, श्राधुनिक काव्यधार का' सॉस्कृतिक स्लौत, पु० १६५४ 
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दर्श और अपनी अनुभुतिमय अ्भिव्याक्ति को प्रकट करता चाहता था | अतः 
उपर्युक्त दौनां युग की सबसे बही विशेषता' है कि हसने हायावाद की पृष्ठ- 
भ्रूमि तैयार की । जिसमें रीतिकाल के सामत्ती सभी प्रवृत्तियाँ का बहि'एकार 
कर, जीवन के प्रति कराव्यात्मक यथार्थ की सुष्ष्टि कर महान सरस आर सुन्दर 
काव्य का सुजन किया | यथपि रीतिकाल की शैली के ब्राधार पर रचनाएँ 

अब भी की जाती रही पर उनका को महत्व नहीं था| क्योंकि उन करवियाँ 
की दृण्ष्टि भी मयै युग और उप्तकी प्रवृत्तियाँ से प्रभावित हाँती जा रहे थी | 


अंक कहता आकर आस रकम आफ ऑपयर, 


काठ १ 


धाव क्रम हैक भक अी 


अध्याय १०संस्कृत्ति 


पर भाड़ 'अधा उंदल आमर सो बकह आंध कफ धर भार 
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संस्कृति 


सम्यक दुश्ष्टिकोएए' से यावि विश्व की "संस्कृति" का' मूल ग्रौत 

ढूंढाड जाय तो कदाचित हमें धरा की उत्पत्ति कै अनन्तर अआतुष्य की उत्पत्ति 
से अधुनातन विकास तक एक निश्चित रेखा सीचनी हाँगी जिसमें ऋबाँ वर्षा 
का इतिहास समाहित होगा | पर यवि गअर्थत दाष्टिकोएा से संस्कृति पा 
दुष््टिपात किया' गया ता कहां जा सकता है कि इसको विभिन्‍न कार्ला में 
भिन्‍न-भिन्‍न अर्थां मैं प्रयुक्त किया गया. । कतिपय कवियाँ और कलाकारों 
ने सौन्दर्य चेतना' कौ संस्कृति का' ब्निवार्थ चिह्न माना । इसके विपरीत 
नीति शास्त्रज्ञ ने सदाचाए सव॑ सदृव्यवहार को उसके लक्षण के रूप में 
प्रधानता' दी ।* इस प्रकार युग के अनुहूप संस्कृति के अर्थगत प्रयाग मैं कमशः 

अर्थ विस्तार और अर्थ संकुचन हौता' गया । इसे यावि प्राचीन ग्रन्थ के 

ब्राधार पर दैज़ तो वाजस्नैही संहिता मैं संस्कृतिर सम्पूएाता' (हिक्तुकव्णभ. ) 
तैयार होना (१%०॥०७०॥०५-%००) एतरेय ब्राह्मण मैं निर्माण भागवर्त पुराण 
मैं पवित्रता! (४०४०७०३,५०७०७०४७  ) कै श्र्थ में प्रयाग किया है तो' वैजयान्ति 
( एथ्पु*फुकआा ) मैं + 


" समान; प्राएाभेवै चत्िष्वेक॑ समरसाधुण | 
संकारी न संस्कृति स्त्री संकल्पप्रत्तिपत्यौ: । 
कहा गया है। यजुबेंद में -- 


* संस्क्रियते मानव: अनया इति संस्कृति ! * 
१: मानव आए संस्कृति, पु०१६६ | 
२: ए संस्कृत इंगालिश डिक्शनरी, पु० शश१२१ 
३, वैजयाम्ति जिसजितायर-वैनम्ल्त्थाः ,,,,, .*-वशसाछडे-भानाफलिंगा।- 
' अमाम, पु० २६४ 
४, यजुवेंद, ११४ मन्त्रॉश, 
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सदाचार कै अर्थ में प्रयुतत किया गया है। पर संस्कृति के स्वतंत्र रूप की 
ग्पेद्ात' इसे श्रालोच्य छायावावदी कवियाँ कै साहित्य के आधार पर ही 
विवेचन करना अश्रधिक युक्तिसंगत होगा । 


प्रसाद -- 


जयशंकर प्रसाद के अनुसार संस्कृति सौनन्‍वर्यबौध के विकसित हॉने 
<_>- गे मौलिक चैष्टा' है|” ४ यह मानते हुए कि ज्ञानबौध विश्वव्यापी वस्तु 
हे, इनके कैन्द्र कीं, काल और परिस्थितियाँ से तथा प्रधानत; संस्कृति के 
कारएा भिन्‍न भिन्‍न अस्तित्व रखते हैं | * भौगोलिक परिस्थितियाँ और 
काल की दीर्घता तथा' उसके द्वारा हॉने वाला सौनन्‍्वर्य-सम्बन्धी विचारों का' 
सतत अम्यास एक विशेष ढंग की रूचि उत्पन्न करता' है और वही ऊन 
सौन्वर्य-अनुभति की तुला बन जाती है, हसी से हमारे सजातीय विचार बनते 
हुँ आप उन्हें सस्निग्पघता' मिलती है। इसी के द्वारा हम अपने रहस-सहन , 
आपनी अभिव्यक्ति का सामूहिक रुप से संस्कृति रुप मैं प्रदर्श कर सकते हैं | 
यह संस्कृति विज्ञववाद की विरोधिनी नहीं क्योंकि हसका उपयोग ती' मानव 
समाज में श्रायम्भिक प्रषित्व॒न्धर्म में सीमित मनौभावाँ कौ सदा प्रशस््त शरीर 
४ 'विकासौन्‍्मुक्ष बनाने के लिए होता है। धर्मा पर भी इसका चमत्कापपूर्णा 
प्रभाव (दिखाई देता है |* ? 
प्रसाद ! निष्कर्णा- 


संत आते का धाम इक बड़ पयाएं बम आतुफ पक कप आया 


२: कौईं संस्कृति विश्ववाद की विरौधिनी नहीं । 
३, सीमित सनोभावाँ का प्रशस्त करती है। 

४. काव्य और कला तथा' अन्य निबंध, पु० रू 

६ | #१ के! पु७ रद 

७, ४8 १३ पु० रू 


पंत" 
पंत के शब्दाँ में कहा' जा' सकता' है कि संस्कृति मानव चेतना का' 

सार पवार्थ है, जिसमें मानव जीवन के विकास का समस्त संधर्णा , नाम, हृप 

गुणा के रूप में स॑चित है, जिसमें हमारी जध्वगामी चैतना या भावनाओं 
का प्रकाश तथा समतल जीवन और मानसिक उपत्यकाओं की छााएं गुन्‍्फित 
हैं, जिसमें हमें सूक्ष्म और स्थूल दोनाँ धरातल के सत्याँ का समन्वय पभलता' 

श्र । संस्कृति में हमारी धामिक नैतिक तथा रहस्यात्मक अनुभूतियाँ का ही 
सार 5 भाग नहीं रहता, इसमें हमारे सामाजिक जीवन में बरते जाने वाले 
* आवार-विचार एवं व्यवहाराँ के भी सौन्दर्य का समावेश रहता है। 


पंल । मिष्कर्णी- 


खह अगर भें डे हक कक आए अब कप करती धाक 


९, मानव की चेतना' का सात रूप है | 


3398: छ 

महादैवी कै शब्दाँ मैं --* संस्कृति शब्द से हमें जिसका बीध होता 
है, वह वस्तुतः ऐसी जीवन-पद्धति है, जौ शक विशेष प्राकृतिक परिवेश में 
मानव निर्मित परिवैश संभव कर दैती है और फिर दौनाँ परिवैशां की संगतति 
में पनिएन्‍्तर स्‍्वय॑ आविष्कत होती रहती है। यह जीवन पद्धति न केवल 
बाहुय, स्थूल और पार्थिव है और न मात्र आन्‍्तरिक, 'सूक्म और श्रपार्थिक 
वस्तुतः उसकी रेसी दौहरी स्थिति है, जिसमें मनुष्य के सृद्प विचार, कल्पना 
भावना' आदि का' संस्कार उसकी वैष्टा', आवरण कर्म आवि के परिष्याए 
में व्यक्त हाता' है और फिर वैष्टा, श्राचरएा' शावि वाहयाचाए की परि- 


रू, पन शिल्प और वर्शन, पृ० २०६ 


ज्कृत्ति उसके .अन्तर्गत पर प्रश्राव डालती है | 


अप व्य॥ जे ध्य॥ पक जमंक आएआ जंक्र भमा मामा: आएप जएुक मेक ब्रेक अलके 


१. जीवन पद्धति है | 

२. यह प्राकृतिक परिवेश में मानव परिवेश की संगति बैठाती हैं। 

३, वाह्याचार की परिष्कृति रुव॑ अन्तर्जगत पर प्रभाव से सम्ब- 
गन्धित है । 


निराला“ 

निराला ने प्रत्यक्ष रूप से संस्कृति की परिभाणा नहीं की, पर 
अपने साहित्य मेँ जिस तरह संस्कृति शब्द का प्रयोग किया है उससे इसका' अर्थ 
स्पष्ट होता है। उन्हाँने तुलहीदास कालीन भारतीय संस्कृति [ के विणय 
मैं कहा कि +- पे 


मारत के नम का. प्रभावपु्णां 

शी तलच्छाया' सास्कृतिक सूर्य 

अस्तामित आग रे तमस्सूर्य विह0मएडल, 
उर के आसन पर शिरस्त्राए' 

शासन करते हैं मुसलमान , 


अ्रधातु मुसलमानाँ के ब्राकुमएा' से हिन्दू संस्कृति का जौ' ड्रास हो गया है, 
उसी का यहाँ वन है। 


8. हिमालय ,भ्वमिका, पुृ० १६ 
१० : तुलसी दास, प० ११ 
११, + . , टिप्पणी, पृ७ ६३ 
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..बूसरे शब्दाँ में कहा' जाय तोौ' मुसलमानों के द्वारा! विजित किये 
जाने पर हिन्दुओं के जातीय संस्कारों का हास हुआ | अतः कहा' जा सकता 
है कि निराला जातीय संस्कार को ही संस्कृति कहते हैं । 


फिराला ; निष्कर्णा-- 


उसका राह: अत सास खबर काबक सा वबकी कण रे क्रम कार अप ऑके 


हक याक १4 आया ऑन 


राममुमार वर्मा ने संस्कृति की परिभाणा नहीं की । पर 
उन्हाँते जिस ” मानव संस्कृति” का उल्लेश् किया है उससे उसका' दृषष्टिकौए' 
स्पष्ट होता है। उनके अतुसार मानव संस्कृति का' विकास शरताब्वियाँ से 
दी शक्तियाँ से प्रेरित हौता' रहा' है । बुद्धि तत्व और भावना तत्व | 
साथ ही * भावना' तत्व ने मानव को सहुदयता प्रदान की । इस सहुदयता' 
से उसने काव्य, संगीत, नृत्य, नाठुय, चित्र और प्रर्ति तथा अनेकानेक भावना 
प्रवाता' शशिल्मोँ का निर्माएा किया | 


अंततः ढा0 वर्मा ने संस्कृति में जातीय संस्कार की महता' का 
भी प्रततिपादन किया है। “है 


पामकुमार ; निष्क्णभ- 
१. संस्कृति कै विकास मेँ बुद्धि और भाव तत्व आवश्यक है | 
२, जातीय संस्कार की महत्ता स्वीकार की । 


१२. साहित्य चिल्तन, पृ० २४ 
१३ $$ रे! पृ७ २६ 
श्छ हि हे | हा पड 
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ब्रत: उपर्युक्त पर्रिमाज"ओरं के आधार पर कहा जा सकता' है कि 
ब्रालीच्य विणय के क्ायावादी कवियाँ ने संस्कृति को सम्पू्णा मानव चेतना 
के सार-रूप में ग्रहतप' किया | यह एक जीवन पद्मति है जिसके आधाए पर 
सौन्दर्य बोध के दुष्टिकौए में विस्तार होता है| सौन्दर्य बौध के विस्ताए 
मैं भी जातीय संस्काराँ का बड़ा' महत्व है। इन संस्कारों में मानव 
जीवन के संधर्णा , नाम, कप, गुएा' तथा सामाजिक ,धामिक, नैतिक आचाए- 
विवार आप सब कुछू आ जाता है । 


क्‍ वरगीकरए।' के वषष्टिकौए से संस्कृति के वाहय और आन्‍्तारिक 

दो भार्गाँ मैं बाटा जा सकता है। पर बॉतारिक विचार ही बाहय आचार 
की प्रभावित करते हैं । बुद्धि पक्ष' से सांस्कृतिक तत्व के चिन्तन रुव॑ँ दाशीमिक 
पत्षा का सुषढ़ कप है दसरी श्रोर उसके माव पक्ष के अन्‍्तगत काव्य, संगीत, 
नृत्य, नाट्य, चित्र, प्रूर्ति आवि कलाओं का सास्कृतिक सम्पन्नता' के लिए 
महत्वपूएा स्थान है | एक वैश की संस्कृति का दूसरे देश की संस्कृति से 
१४ संस्कार का पर्याप्त महत्व + प्राचीन ग्रन्थों में भी देखने को मिलता है। 

हाम्वीग्यौपनिणद्‌ ( ४-१६-१, २ ) में! तयौपन्यतरां मनसा 

संस्करौति कै यूबं ब॒ह्मा वाचा , हु , मिलता है। प्रयोग बहुलता की 
दुष्टि से जैमिनी के सूत्र ( ३ १३३ 3॥ रू १४वं १७ , ३, ८, १५ ६,४२, 
४४, ६, ३, २४५ ६, 8, ३३५ ६, ४, (०व ५४४; १०, १, रव ११) 
मैं संस्कार का उल्सेस श्रधिक मिलता है जिसमें उसका ब्राशय यक्ष की उस 
किया से है जिससे मतुष्य की शुद्धि हौती है। शवर स्वामी ने भो अपने भ 


एप पू ७६६०) 
मैं" संस्कार नाम सर भवति यस्मिजाते पदार्था मनाति यौग्य! कस्यचिदर्थस्य | 
पे ११ :२ < मा 
( श्हप स्वामी ने भी-अपने-भा्ष्य-.-ं. संस्कार से वस्तु या व्यक्ति किसी के 
याग्य बनता है तो य॑त्ञ वर्तिकंकार क्ुपाररिल की क्षाएणा है कि ० 


* यौयता चावधभान! क्रिया: संकार हत्युत्यन्ते ( यंत्रवर्तिक , 


जातीय गुणा में अतग होने के कारएाग पर भी छाथावादी कवियाँ ने प्रकाश 
डाला उनकी वृष्ष्टि में इसका कारएा' भौगौलिक पर्रिस्थितियाँ और वैशन्काल 
गत अन्तर ही है जिनसे सजातीश विचार की उदुभावना' होती है कदाजित 
यही कारण है कि सांस्कृतिक तत्व की एकता' एहने पर भी विश्व में नाना 
संस्कृतियाँ का उद्भव और विकास संभव हो सका | 
पिछले पृष्ठ का' शेणा-- 
. पु० १०७८) शंकराचार्य का कथन है कि-- 

* संस्कारौधडि नाम गुए"धानेन वा स्याद वोषपपनबैनन वा 
( वैदाल्त सूत्र शंशर १, १, ४ ) महाकथि कालिदास नै मी कुमार संभव के 
सर्ग ११ रू , सर्ग ७: ६ श्रोर खघुवंश के १५॥३१ और २५:७१ तथा' ब्राधिज्ञान- 
शाकुन्तलमु के श्र ६ श्लीक में संस्कार कौ अधिक स्पष्ट रूप से प्रयोग किया 
पजिशका' अर्थ स्मएतीयता',,शुद्बता' और पवित्रता है। श्री काहें ने संस्कार का 
नए गुएा का उल्पादन कष्ा' है जिससे दीशा, पाप, अपराध आधदि का 
निवापए' होता है। धर्मशास्त्र का' इतिहास अध्याय ६, पु० १६१ ) कौशगत 
श्र में हसे -- शौधन , परिप-कार: करएाँ, परिमार्जन, ( आदर्श हिन्दी 
संस्कृत कौश। रामस्वहृप शास्त्री ) के अर्थ में भी प्रयोग किया' गया है । 


श्रतः स्पष्ट है कि उपयुक्त विवेबना' में संस्कार ( हरीत ने संस्कार 
की दुह्य संस्कार और देव संस्कार वौ भागाँ मेँ विभाजित किया है। गौतम 
नें संस्कारों की संख्या ४० बताई है और अंगिरस ने मात्र २४ ही | सेसे सुख्य 
6 संस्काए हैं ) के विभिन्‍न अर्थगत दृष्ष्टिकौए/ भी संस्कृति मैं समाहित हैं 
क्याँकि संस्कारों की स्र्माष्ट ही संस्कृति है। 


३०. 


खाह १ 


खाक धक्क कक बढ थक 


अध्याय २० मानवता 


आफ एल) ॥6ओ १९३ कलर सकाश केक धरम भाक क्‍करम भव पता! का कमी हल 
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मानवताबाद 


है ल+- ०० कत्त)++#०-१०१५५१०%+००-कट ० तणस 





आला च्य विजय के क्ायावादी कवियाँ ने "संस्कृति और मानवता को अनिवार्थ 
रूप से सम्बन्धित किया । उसे संस्कृति का अनिवार्य रव॑ आवश्यक तत्व बताया और 
हसी' मावना से प्रेषित होकर अपने काव्य और काव्येतर साहित्य में मानवता के विकास 
में बाघथक समी' अमानवोय प्रवृत्तियोँ का घोर विशध किया । 


कायावा दी कवियाँ के समक्ष" मानवतावादी' विचारधारा के रूप में “अतिमानव" 
(अरविन्द), 'विज्लबन्धुत्व (र्वोनद्र)) आदशी सामाजिक व्यवस्था (मार्क्स) से भो 
पुर्व पा श्वात्य विचारधारा के हुप मैं एक लम्बी परम्परा मिलतो है । इस विवारधारा 
में मानवता शब्द का प्रथम प्रयाग सालहवो' शता"व्दो के रेनेसा काल के विचाएकों द्वारा 
हुआ । बीसवो' शताब्दी में यह मानव प्राणी के मलाई के निभित्त विस्तुत अर्थ में प्रयुक्ता 
होने लगा । लेमा न्‍ट ने मानवता के जिन मूलमुत दस तत्वाँ को चर्चा को है वे मानवता 
सम्बन्धो पाश्वात्य घारणा के अर्ष-विस्ताएर के परिचायक हैं | * 


आधुनिक मानवतावादौ पृष्ठमृमि में विभिन्‍न प्रतिक्रियाएं एवं प्रभाव दोख पढ़ते हैं । 
स्‍मितात्त भाग्यवादी ज्चरवावी दृष्टि को प्रतिक्रिया, विभिन्‍न घर्मा की आदश साँदर्य- 
वादों दुष्ष्टि, प्रकुतिवादी विचारधारा, विज्ञान और उसकी उपलत्ज्यिया, प्रजातांतिक 
विचारधारा जार सामाजिक अधिकार के प्रति जागइ़्कता, माँतिक्वादी जोवन दृष्ष्टि, 
पुनंजगिएण काल की मानवतावादी दृष्ष्टि व्यक्ति' को कार्यक्षमता उपलब्ब्धियाँ पर दृढ़ 
आस्था और कला बौर साहित्य के विशाल परिप्रेक्ष्य में समन्वय से निर्मित इसका जन्म 
नवमा'नवतावा वी' विचारधारा के रुप में विकसित हुआ । 

अपने पूव॑ निर्मित स्वरुप में सानवतावाद -- रेनेसा का मानवतावाद, कैशोौलिक 
या अच्तयॉजित मानवतावाद, व्यक्ति'परक सानवतावाद या प्रकृतिवादी मानवतावादरे 
को ततुसम्बन्धो' विचारधारा से क्ायावादी मानवतावाद में पर्याप्त अक्लूर दोख पड़ता है 
१० गण शात]050779 97 मधाक्रा 88५ 282०७ 9570 54.7 
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क्योंकि क्वायावादों कवियाँ ने मानवतावाद को मात्र माँतिक स्तर पर हो' नहों स्वीकार 
किया आए न "विश्वबन्धुत्व"र को साधारण भाज॑-चारे के हो सोमित अर्थ में ग्रहण् 
किया है। इसका कारण यह है कि पा श्वात्य विचारकों ने माँतिक दुष्टिकोण- से 
प्रेरित हो मानव को केन्द्र में रख सारो' प्रक्रि।, शोध, उत्पादन, सत्य तथा न्याय का _ 
मापदण्ड निर्वारित क्या था, जिसमें छकायावादों कवियाँ को तरह आध्यात्मिकता 

का अंश नहों! देखने को मिलता क्योंकि उन्होंने आलोच्य कवियाँ को तरह मानवेतर सत्ता 
को स्वोकार नहों किया था । पर मानवोय याज़िकता का विशाध दोनो में देखने को : 
पमिलता है । 


साहित्य के ऐतिहासिक प्िप्रेक्ष्य में देखें तो मध्यकाल मेँ समस्त सामाजिक व्यवस्था 
के धर्म से अनवृक्ष भावृत होने के कारण्ण मुल्य सम्बन्धो मापवण्ड वविव्य शक्तियों से संबंधित , 
थे । उसमें उलकाण सानव रुक निरीह प्राण्णो' था । काला'न्‍्तर में भो मारतैन्दु युग मैं 
साहित्यकार क्र द्वारा मानवता संबंधो' प्रझ्ञ नहों उठाया गया क्योंकि वह आधुनिक 
युग का संक्राल्ति काल है | 'पिवेदों यूग में मात्र इस विचारधारा को पोठिका का 
पिर्माणा हो रहा था । वर्ण, जाति; लिंग, भाणा॥ पधर्म ऑर राष्ट्रोयता के सोमित 
दायरे में हो' परस्पर सकदूसरे के बोच शता>िवयाँ से खुदी साह््याँ को मरने का जाने या. 
अनजाने प्रयत्न हो रहा था । कालान्तर में यह विचारधारा विस्तार पातो गई । 
मानवोय सदप्रवृत्तियाँ का विकास, व्यक्ति' आर समाज का दृष्ण्टिकोण और एरकद्सरे को 
सापेक्तिकता को मूल्यांकित करने पर घर्म'जाति हो नहों, राष्ट्रोयता को भी सोमाएँ 
आए तत्सप्बन्धित सारे विवाद ननिरर्थक सिद्ध हो गए । इसो वैचारिक उपल्ब्धि के विकास 
कुम में क्रायावादी कवियों द्वारा मानवतावादी विचारधारा का निर्माण हुआ | वेचा- 
परिक विकास की दृष्ष्टिसे मानवतावादी विचारधारा को यह हुपरेखा प्रसाद, पंत, निराला 
महादेवी आए रामकुमार मेँ देखने को मिलती' है । अत! विश्लेणण्णा को दृष्ष्टि से बालीच्य 
कवियाँ को कुमश! हो देखना अमोष््ट होगा । । 


जी फ्रिएट/0007604&8 ७? #&७/4 8407 दावे ७03, ए8760 5, 94 787 
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प्रसाद 


वायो॥ जमकर भाधक करके 


जयशंका्‌ प्रताद के काव्य स साहित्य मेँ बचा रिक स्तर पर सर्वप्रथम कामायनों में हो 
मानवता निमित आनन्द को हो शिव हृप माना जौ कि उनको दृष्ष्टि में मानवता 
का सर्वाँच्च प्राप्य है। कदाचितु सो उद्देश्य से प्रेषित हौका उन्होंने मानव की उद़- 
भावना को जौकि कामायनी में मावी मानवता के अभ्युदय और विकाप्त का प्रतोक है | 
कवि की धारणा है कि पानवता की समृद्धि के लिए विधाता को यह कत्याणी सुष्ष्टि 
मूतल पर पुण्णौ रुप से सफल हो; * * उसकी को लि अनिल, मु, जा में मो विस्तार पाती 
जाय ।* * उस ल्य को प्राप्ति के निमित्त "वस्त व्यस्त शक्ति” के चिद्र-कण का 
समन्वय कर समस्त मानवता विजयिनी हो जाय । 3 हसी लिए अदा मनु को भिर्मय होने 
का संदेश वैती', “+ साथ हो "अपने सुख कौ विस्तुत कर सबको सुखी बनाने को प्रेरणा 
देती' है। यहाँ यह मी स्पष्ट है कि नितान्त व्यक्तिवादवी विचारधारा पर आधाएणित 
कौर्ड विकास नहों कर सकता क्यॉकि वैसों स्थिति में एकागो' स्वार्थ से प्रैशित होकर 
मानवता का लक्ष्य पाना तो दूर १ स्वयं वह अपना हो नाश आमंत्रित करेगा । 

वैदिक परम्परा के अनुरूप सृष्ष्टि के पीछे चैतन्य तत्व को निहित मान यहां मान- 
बता के गारवपूर्णा मविष्य की घारण्णा मनु को धपरुत-पुत्र मानकर की गई है किन्तु. 
आधुनिक नव मानवताबादी" ११ वृष्ष्टि इससे कुछ मिन्‍न है । वह मनुष्य को निषश्चित 
हूप से फकिसो' अविनश्वर (अमृत) चिन्मय तत्व से हो उत्पन्न नहों मानती वरत प्रकृति 
आर जड़ पदार्थ को परिणति के रुप में उसको व्यात्या काने की वेष्टा करती है | 
कृषि का देव सुष्ष्टि को और भी आकर्णाण नहों दोख पड़ता क्योंकि कामायनो' चिन्ता 
सर्ग में विनासमय प्रवृत्तियाँ । के काएण हो उसका अन्त चिखाया गया है | 


उनके नाटकाँ से मो मानवतावादो' विचारधारा को पुष्ष्टि होतो है| इससे पता 
चलता है कि काव्य के बतित्क्त नाटक साहित्य में मो' नवमानवता का स्वहुृप वैचारिक 
४५० कामायनी, पृ० ८ ८-कामायनी। पृ० दैए ११"कामायनौं, पू० १४० 
६ै- वही, पृ हैए वही, पृ० १४२ १२“वही, पृ०१८॥ १६, २०५ २३ 
७» वही, पृ० 4६ १०-वहो, पृ० १४३ 


३५ 


उपलग्ध्धि के हुप में अभिव्यक्ति" पाने लगा था । हसे विशाण के संवाद में भी देखा जा 
जा सकता' है जोकि मनुष्य को मनुष्य के स्तर पर दैवना चाहता है। साथ हो' वह 
दौनता, अपमान, 'थिक्कार आर पछुता से व्यक्ति' कौ ऊपर उठने का संदेश देता है । 
दुसरी' ओर मातुगुष्स के माध्यम से स्कल्दगुप्त में मो' बहू यह क्यन कि "मनुष्य | तुमे 
हिंसा का उतना हो लग है, जितना एक मृत भेड़िये को | तक्ष मो तेरे पास उससे कृछ 
'विशेष्या साधन हैं -- छल-कपट, विज्ञासघात, कुतधुनता आर पैने अस्त इनसे मो बुकर 
प्राण लेने को' कला कुझाता ।*१४ _.... मानवता को लक्ष्य प्राप्ति के निभित्त मनुष्य को 
कन सबका त्याग काना होगा | 


प्रसाद ने मानव आर मानवता को चरम उपल्व्यि को किसो मो वस्तु से ऊचा 
पाना सका प्रभाव पदुमा के संवाद में मो देखा जा' सकता है कि -- मनुष्य होना राजा 
होने से अच्छा है ।१४ समस्त मानवी सृष्ष्टि कहणा। के लिए है? और उपकार। कझाणा 
समवेदन और पवित्रता मानव हृदय के लिए हो बने है | *१७ 

उक्ता उद्धरण में ए्साद को मानवतावादो दृष्ष्टि का आन्तरिक स्वरुप स्पष्ट होता 
है आर उसके श्रोत का भो संकेत मिलता है । अहिंसा, कछणा बाँद्ध मत की और संकेत 
करती हैं और उपकार, पवित्रता। समवेदना आदि वैदिक जोवन के आदर्शाँ को ओर । 
प्रसाद ने अपनी सार-ग्राह्यणो दृष्ष्टि से मानवता के केन्द्रीय रूप को ललित किया था' । 
स्वाभिमान की चेतना और पशुता के स्तर से ऊपर उठने को स्वाभाविक वृत्ति को उनके 
दष्ष्टिकाँण में महत्वपुर्णीा स्थान दैवने को मिलता है | 

 तितली;, कंकाल आए हगावती मैं भी कुछ रैसे स्थल हैं जिनसे उनकी उस विचारधारा 

को पुष्टि होती है । मनुष्य के जोवन का लक्ष्य मानवता को' प्राप्ति है । यह तमी 
संमव है जब मनुष्य अपनी सोमित परिधि से निकल कर संपूर्ण समाज की 'कल्याणण-कामना 
मैं?८ लगे । पर जब जोवन के कैवल एक पाष्वै-चित्र से उपस्थित होकर मनुष्य) दुककता' को 
उसको अन्य संमालमाओं से ऊभर कर लैता है तब उसकी स्वामाविक गति जकड़ी-सी' बन 
जातो' हैं ।१६ हसलिश जैणीवाद, घार्मिक पवित्रतावाव, आभिजात्यवाद हत्यादि अनैक 
१३० विशास, पृ० २१ १६- उजातशत्रु, पृ० २४. १६- हरावती। पृ७ १०२ 
१६० स्कनन्‍्दगुष्त, पु० बंप १७- वही, पृ० ६५ 
१५- अजातशब्ु, पृ २५. १८० 'सितली, पृ० १२६ 


रूपों में फॉले हुए सब देशों के मिलन-भिन्‍न प्रकार के जातिवाद 4९० को दूर कर मानवता 
के नाम पर सबको गले" २१ स्गाने को आवश्यकता है । 


पुसाद ' निष्कषर्णा 


कई, अब | भजरे समा ब्याक, 50 पहने से आका अपने कसी 


१० जानन्‍द ही मानवता का स्वाज्च प्राष्य है । 

२० मानवता का' लक्ष्य प्राप्त करने के लिए मानव" को उद्भावना को गयो | यह 
भावों मानवता का प्रतोक है । 

३- मानवता का लक्ष्य सुत्र के आगित विस्तार में सबको सुझौ बनाते हुए अपने को सुषरी 
बनाने में है | 

७० पिता न्‍्स व्यक्तिवादों विचारधारा मानवता के विकास में बाघक है । इसके लिए 
आवश्यक यह है 'कि मनुष्य पशुता से विरत होकर मनुष्यता के स्तर पर जोबन व्यतीत 
करे । यह जआगष देवत्व की ओर नहीं है क्याँकि प्रसाद ने मानव सुष्ष्टि के चरम विकास 
में हो देव सुण्ष्टि की धपूर्णताओं के पुर्णी होने की कल्पना को है । " 

५० मानव, अदा, विशास, मातृगुप्त और पद्मा प्रसाद को मानवतावादो विचारधारा 
के स्पष्टोकरण' में सहायक हैं । इन्हें इस विचारधारा के प्रतीक रूप मैं मो ग्रहण किया 
जा सकता है । 


पंत 

मानवतावावी विवाएघारा का जन्म तत्कालोन समाज के अपानवोय तल्वाँ के . 
विशाध में हुआ । कवि समाज से संतुष्ट नहों था | यही क्षारण है कि उसने जिस 
जसित युग-मानव को प्रतिनिधि हम में चित्रित किया है वह पूत्र से जसित जौर्ण-शोर्णा 
इतना दुबल है फकि अपने पैरो पर ठीक से चल सकने मेँ मो असमर्श है |? कति को 
विचारधारा ऐसे मानव को देख आाक़ान्त हो उठती है। समाज में इस दयनोय स्थिति 
के कारण स्वर्य उसके सदस्य है । मानव हो मानव का सर्वाधिक मच्तक है । उसकी 
२०- कंकाल, पु० २३५४ २२ गा म्या।, पृ० ३० 
२९७ वही, पृ०७ २३५ 


जज 
_ध्शत 


बुद्धि माँतिक मद सै प्रान्त हो गई है । यहो कारण है कि वह दानव बनकर अंथाधुन्ध 
आत्मघात करने का प्रयत्न कर रहा है। शोष्यक-शौजित में युग विमक्ता होकर विभिन्‍न 
जाति-पांति, वर्ग-श्रेणो में शतश! खण्डित हो गया है । २३ जोवन-रस आर एकता मो 
गई है । उनेकता व्याप्त है। जन जशात हैं |२४ पर प्रवंचना यह है कि यहा मूड, 
असम्य, उपेक्षित आर दुष्णित्त जन हो उपकारक हैं । दानी; धार्मिक, पंडित, उपदेशक 
लाकप्रतारक है, यहो' कारण है कि वस दवैश में प्रकृति, घाम, तृणाण-तृण, कष्ण-कणग प्रफु- 
'डिलत आर जोवित रहने के बावजूद मो अकेला मानव की चिर विणएण' जोवन-मृत सा 
प्रतोतत होता है ।7* देश-काल पर जय पाकर मी स्वयं वह हदय से मानव नहीं एृह गया 
हैरेई व्योँकि उसने युगाँ से अपने पशु-तन को विभिन्‍न नैतिक कहे जाने वाले बंघर्नाँ से जड़ 
रक्‍्खा है। पर अब पशु-नर मो य॒गा के गर्हित जोवन से विद्रोह कर उठा है कि वह मानव 
जोवम का लाहन, रोतति नोतियाँ का निर्मम और अनुचित शासन नहीं सहन करेगा | गज 
यह घिद्रोह नवयुग का सूचक है | ९६ 

मनुष्य माँतिक वैज्ञानिक उपल्व्थियाँ पर गये करता है । पर इन उपलग्थ्धियाँ से 
क्या लाभ यदि बह प्रिशकु और संपाति सा हो बना रहे, आवश्यकताओं को पूर्ति न कर 
सके, घरा के प्रति अपना दायित्व न निक्ा सके आर ग्रहोँ पर प्रभुत्व की महत्वाकाक्षए' 
रकोे ? दूसरों और आणवपविक युग के सैनिक अस्त्र-शस्त्र,; धृण्णा, स्पर्धा, हिंसा के बोज 
लिए मानवता को केतु को तरह लोलने को आसर हाँ लॉग प्रलयक्ारों प्रक्षोपास्त्रों की 
रचना कर एहे हैं | 5 युवकों का मन द्वेणा दरघ कुंठित है । वे अमल्पके आत्मस्वामिमान 
से के पिक्त , पराजित, हताश, अह्मन्यता के पोछ्के पागल हैं ।२ै० इसलिए विश्व मानवता 
को शक्तियाँ को स्रौ कर द्रास और विधघटन को और आसर हो रहा है, मानव मन त्णु- 
ध्वंस प्रौह़् युग से गुजर एहा है ।२१ पंत के अनुसार मानवतावादो' विचारधारा के फिर्माए 
हेतु उपयुक्त समी अमानवीय विसंगतियाँ काँ हटाना होगा । 


अल उसे आकर पथ्या साक्ा बय्फ आधी आयी, ता: ऋब सेका भाक सा १मके फेक काका हक! कक 2 बुक ऑफ ऐेनओं «मेक मजे! ताक लेक 2०० गधक कांके सर १७७ राय कद रोड जधदे #हम ल्‍मा १७ फेक पके ज्या जया तय बम भक। कक 


२१० शिठ्पी। १० 4ै३ २६-चिदंबरा। पृ० ८. २६-लॉकायतन, पृ० ३७० 
२४० स्वर्णकिरण,पृ० ८? .२७-वही, पृ० ५४ ३०-१४, पृ० ३६ 
२४० चिदंबरा+ पू० है७.... रप्न्वहो) पृ० ४६ ३१-वहीं, पृ ६४७ 
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यदि उनके साहित्य के आधार पर सानवतावादों विचारधारा का विश्लेषण 
करें ती उच्छुवास, ग्रन्थि, वोष्णा$ पत्लव और गुंजन में यह विचारधारा नहों देखने को 
मिलतो' । सर्वप्रथम मानवतावादी विद्ाएधघारा युगा नस में मिलतो' है और बाव की 
पएचनाओं में यह क्रमश! विस्तार पाती गई । | 

पंत के अनुस्तार समो' कादशी को सोमाएं है, पर जोवन सोमाविष्ठोन है ।. मनुष्य 
में कमी स्वामायिक है । पर उसमें दौणः के अतिर्क्ता गुणा भो' हैं। जहां तक मनृष्यल्व 
का प्रश्न है जोबाँ के प्रति आत्मबोधघ हो मनुष्य को परिणति है ।*२ "विद्या, वैभव: 
गुण्ण विशिष्टता मानव के मृषण्ण हैं किन्सु बिना जोव प्रेम के ये सब व्यर्थ हैं ।रै३ यूग के 
मनुष्य ने मानवता की कीमत पहचानी आए जाति, वर्ग॥ जैप्णी' वर्ग को दुर्घर भिकत्तियाँ 
को तौड़ कर वह बाहर निकला ।१४ जोवन की समस्त क्ुद्रता मानव जोवन से मिट 
गर्ब ।११ अब कवि नव जोवन की नव हक्‍न्दिय मांग करता है जिध्से वह नव मानवता का 
अनुभव का सके ।रै5 चेतन उपचेतन सन पर विजय पा सके *? आर जोवन निर्माण कार्य 
में सतत एत मंगलमय स्वर्ग एच सके । जिससे मनुष्य जोवन में मानव ईज्र के हुप में अव- 
तरित होकर घरा पर स्व्णयुग का सुजन कर सके | 

मानवता को पहलोी' शर्ते रकता आर हसके विपरीत मिन्‍लता दानवता को निशानी 
है ।१५ यह एकता, जाति; वर्ण, धर्म खव॑ विभिन्‍न संकुचित वायराोँ को मिटातौ हैं । 
युग मानव को मृत यौति के संघणर्ग से मुक्त करतों है |? उसको दृष्ष्टि में जाति, वर्णा॥ 
आर धर्म के लिए एक्त' बहाना बबरता है, कितना अच्छा ही यदि हम हहिल्दु-मृरिलिम 
ऑर ईसाई कहलाना होड़ दें आए केवल मानव जाति के हृप में घरा पर भमिवास करें ।११६ 
वर्याँकि मानव का पत्रिक्य कैवल उसको मानवता' है,१९ तज्से कवि ने प्रकृति, विहग, सुमन 
से भो' सुन्दरतम संबोधित किया हैं | 


खाक मत अंक मम तरस आज जाके ४ १७8 अं! करी दे भरत शक लग साध! का आस कोर उकक रलते अके मम २० अक नम की २०% ७2म "५० का के मार अभी सके +ओ चाय ;रक कक आय! |००॥ अप भा ००क पाती भरते तवम शाही भव्ये ५७ धफ मा 
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सम्पूर्णा सुष्षिट को उपलो्ब्धि के हुप में मानवता रक़ स्थायो मूल्य है ।// उत्तरा 
तक आतै-आते स्वाधोन देश को गौरव-गाथा गाता ४१ कवि यह भो प्रवारित करता 
है कि भारत सकल मानवाँ का घर मो हो, १६ जिसके 'मिवासियाँ का अन्तर कहझुणा को 
घारा से उर्वर हो ।॥४७ 

पंत की नवमानवता के मन शास्त्र का एक सामाजिक पक्ष" मो' है। भविष्य में 
जिन मूल्याँ पर मनुज के रागात्मक सम्बन्ध निर्धारित हाँगे उसमें अवन्लेतत को संकोण्णीताओं 
के और डड्िरों तियां के बंधन पुल जाएंगे*८ क्याँकि परिस्थितियाँ को हो संगठित चेतना 
पर जोवन मूल्य अक्न अवलंबित हैं । साँविर्य कला मानव के अन्तर में विभिन्‍न 3802 शा का 
रुप गृहण कर संयोजित होती है ।*६ । ' 

नव मानवता को ठस्त घरा पर लाने में कलाकार का भी बहुत बढ़ा हाथ है, हसलिए 
उसे लोॉक-मिग्रति निर्माण करने वाला जाग्ुत कलाकार बने दण््द्रिता को पृथुषों से निर्वा- 
पसित काना है। क्ला-चेतना हुस लोॉक>जागएण' को प्रतोक्षया कर रही है । 
को मी आदश्वादी मानव जोवन की हृपरेमा खींच उसे मृ-पर व्यापक रूप देना हैं]. 
रुप की पर्णाता में कवि विश्वयुद्ध से होने वाले चिघटन की' कल्पना को मो वर्जित करता 
है । *९ उसको दृष्ष्टि में यदि युद्ध है तो वह नये और पुराने मूल्याँ के संबंध में मानव के 
मीतर अरैइ आर बाहर चल पह्ा है ।४१ 

कवि का विश्वास है कि सत्य, अहिंसा से मानव«मन अवलोौकित हांगा। अमर प्रेम 
के मधुर स्वर्ग की प्राप्ति होगी४रे आर राष्ट्र जाति घर्म को सोमाओों से ऊपर जा में 
लोकौत्त मानवता का निर्माण* कर सकेगा । वह गौधोवाद का आभारों है क्योंकि 
इसने युग को मानवता का सव मान दिया है, जिसे लेकर नैतिकता पर ज्य पाता 
बाकों है १४ कदाचितु इसीलिए कवि स्पष्ट शब्दों में यह सुवोकार करता हैं कि 'मुमौ 
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उस पार बड़ों मानवता के लिए सत्य का घोहित्य जेना है |४+ बह नव मानवता को 
घरा पर स्थापित करे ४७ उसको नुतन मृभिका रचम्रै४ं८ को प्रेरणा देता है जिससे वह 
आत्मजयों हो ।*५ आज युग के समच्ष' जय आए प्रेय का गुर प्रश्न उपस्थित है आए 
समस्त व्यक्तियों का नये रुप में रामुहिककरण्ण अपेक्तित*९ हो गया है| जिसमें जा- 
जोबन के प्रति अनन्य आकर्षण के साथ मानवता प्रेमी और मंगलकामी कर्म को' चेतना 

के प्रति सजा हो सकें ।६९ पर यह तमथी संभव है जब मनुष्य के अन्दर सहृदयता का! 
सॉन्चर्य जो, क्ञामा; कहाणा, समता, त्याग और दहन सबसे स्वापरि ईश्वर प्रेम रे 

और सानव रक परिवार के रूप मैं कक्तिपत हो॥३ जजिससे सभों पर्रिस्थितियाँ को सौमाओँ! 
को पार कर पृथ्वी को दुरो देश काल के पाश से मुक्त हो एक-दुसरे के पास आर्य) 
क्या फकि आधुनिक युग में सारे सामाजिक संबंध, आस्था, विज्ञास, नये मूल्यों के स्वर्ण 
प्रा कै हुप में बदल पहे हैं |/६ समाज को मानवता का यह हुप प्राप्त काना है, हसी 
में भू-जोवन का क्रय है | समुन्नत मनुष्यत्व के ध्येय के अनुसार वर्ग विहोन समाज को 
एचना करती होगी । 49. नवीन जोवन पद्धति का विकास करना होगा॥ है तपौ समस्त 
अ्रमरचना विकास को रुक 7निशश्वित विशा में आगे बढ़ाने में सम होगो 5 रेसी अवस्था 
में आर्थिक स्पर्धाएं मौ सामाजिक चेतना में लय हो' मू-जोवन के विकास मैं सहायक हॉगोए 
भेद, भाव, मय, राग॥ द्वेण का क्ाय होगा? आर वर्ग सच्यता जोवन मृत हो जाँयेंगी?" 
कावि को सतत विकसित हो रहो मानवीय पृष्ठमृति पर ढुढ़ आस्था हँ?२ व्यॉँकि उसका 
पविज्वास है कि अतिमानव की लक्ष्यप्राप्ति हेतु नव-मानवता जन्म ञ् ले चुकी है ।९२ 

' यथपि विभिन्‍न परिस्थितियाँ के कारण परम्परागत मानव अपनो समष्टिगत पूर्णाता में 
सभो गुणा का नितान्‍्त उत्कर्णा नहीं प्राप्त कर सका2# पर कवि को दृष्ष्टि में यह संवेह 
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नहीं किया जा सकता कि हुस नव मानव को शक्ति” मृत्यु आए अमरता से परे है ।१शसमस्त 
मू-मानस इस नवमानवता का स्वागत करता है, क्याँकि उनको दृष्ष्टि में स्वयं शी श्वत 
ठीएवर ही अब हस हप में अम्यागत बन कर आ गया है ॥४ हसलिए कवि जात के सारे 
'विष्णाद को प्रेम देवता के चरणाए में अर्पित कर देता है, यह कवि की वैचादिक उम्र 
उपलग्ब्धि कही जाएगी । 


अब! जय धर वां सेंड! प्रधो० धपक्े अग अं आपात अत 


औ-मानव ही मानव का मक्षण्ण कर॑॥ शन शोणक, शौज्णित में वर्ग विभाजन कर रहा 
है | देशकाल पर जय पाकर भी वह स्वर्य हृदयहीन हो गया है । यह हृवयक्षिन मानव 
हो अपने शोखते जोवन मूल्यों से सचेत होकर अपने में विसंगति का अनुमव करता पुराने 
हृष्िगत मूल्यां से संघर्णाशेल है । 

२-मानवतावादी मित्र विचारधारा का जन्म समाज में अमानवोय ततत्वाँ के विश्रीध 
में हुआ । इस विचारधारा मैं जोवों के प्रति एकता के स्तर पर आत्मबोघ हो' मनुष्यत्व 
की सर्वश्रेष्ठ परिणति है । । 

३-हसका लक्ष्य प्राण्गि के जाति, धर्म के बंधन को तौड़ केवल उसे मानवता के स्तर पर 
मूल्या|कित काना है। मानव का परिचय केवल सानवपन है जो कि मानवोय सदृवृत्तियों को 
अच्चयिति कही जा सक्तो है । यह सृष्ष्टि के विकास को स्वाच्च स्थिति है, साथ हो 
संज्नीणण-विश्लेषण्ण' दोनाँ हो पद्रतियाँ के आधार पर प्रकृति को' सुन्द[तम उपल्ब्धि श 
है । 

५० विज््यास है कि जात में लोकोत्तर मानवता का निर्माण होगा । धरविन्व ऑँए 
गाँधों इस लक्ष्य प्राष्ति को रुक चिशा हैं | 

४-विशज्यबन्धुत्व कै आधार पर समस्त मृ-मानव रुक परिवार के हुस में पर्टिकल्िपित हैं 
पजिसमें अन्ततः समस्त मेद, भाव; भय; राण॥ देश का क्षय होगा । 

६-मवमा नवता जन्म ले चुकी है और उत्तरोत्त विकास के स्तर उद्घाटित होते जा रहे 
रह 
७४० लोकायतन, पृ० ६७८ 
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निशा 


अप आधा चताए के डजका का, 


गनिराला काव्य साहित्य मैं यदि मानवता सम्बन्धी घारणा को विश्लेजित 
किया जाय तो पता ऋता है कि मानव समाज में फॉलो हे दुर्व्यवस्था के प्रति कवि 
को क्षारेम था क्याँकि जन सामान्य मिन्नुक) सो निःसहाय अवस्था के कारण मानवोय 
मूल्यों को प्राप्ति में असमर्थ दोख पड़ता है । व्यक्ति” समाज में साधनन्नोन। मानवोय 
प्रवृत्तियाँ से च्युत मात्र दूपराँ के दान? पर जोता है। घार्मिक कहे जाने वाले श्ित की 
बारहॉमास पूजा काने वाले, रामायण का पाशायण कर 'ज्रोमल्नारायण" कहने वाले 
व्यक्ति” मो बंदरों को मालपुर खिलाकर भृे मिक्तुक को तृष्णा शान्त करने के उद्देश्य से 
आगे कहते हुए दैखकर उसे घृणा से अलग कर देते हैं ।57० कदाचितु मनुष्य में आ गयी रेसो 
अमानवीय प्रवृत्तियाँ के कारण स्वयं कवि अपने को छतना असहाय पाता है कि "हो गया 
व्यर्थ जीवन मेँ रण में गया सर" कहकर माग्यवाद से अपने को सम्बन्धित करता है कि 
सभी अपने भाग्य को रबना पर हो चल पहे हैं। “5 कयातु जो कह हो एृहा है वह नियति 
के कारण हो, फिए भो वह तमानवोय प्रवृत्तियोँ से संघरारत एहता' है, अन्त में उसे 
विपरीत पर्रिस्थितियाँ के कारण उसफलता' हो प्राप्त होती है । रे मानवता के विकास 
की यही बाधक स्थिति है जिसके सम्बन्ध में उन्‍होंने स्पष्ट घोणणा को कि शतु-शत्‌ 
व्णा के बाद भो देश मानवता' को उपलक्ध्धि में कुछ भी सार्थकता न प्राप्त कर सका । 
व्यक्ति” व्यक्ति में परस्पर मेद के कारण' दानवता का प्षंयकार हो का | ३ 

मानवता के संडहर आज भौ' अतीत को स्मृत्तियाँ में बुत खड़ेः४ अपने मृत्यु पर अपना 
संतानों से बूंद मर पानो को तरसते हुए आसूँ बहा रहे ई-+म्से । * पर युग को दानवता 
को भी अपने मानवीय मुूल्याँ पर गव है जिसे हम मानवता का रक पद्ताः मानते हैं, बही 
सभ्यता वैज्ञानिक जड़ विकास पर हो गय॑ करती हुई नष्ट होने को और अग्सर है। मानव 
का लक्ष्य कैवल पैसा है । स्थल; जत, अम्बर को रेल-तार बिको जहाज नमयानों से मर 
मानव व्यर्थ हो' वर्ष कर रहा है। वर्ग से वी और राष्ट्र से राष्ट्र अपने विचलणा स्वार्थ 
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बाएं कक प्र$ कांक मल! थक प्रोके कक भाओं भंग सात नाली कक आके- बी शोक पक आांक ब्रेक कायी अाके आधेके दिल या आओ एक #ाक अभी हयात धाजी भाा अत आया भाका आया धर! चना आप बम १9 आनुने क्र आरके 


रे 


के निमित्त लड़ रहे हैं ।74 कुकरमुत्ता से कवि को हस विचारधारा को पुष्टि होतो है 
कि समाज में एक ऐसा वर्ग भो है जो अपनो हृच्छाओँ को दूसरे पर लावना चाहता है । 
जोवन मूल्य यही- बसख्ित होते हैँ और इसो ज्रास के कारण सत्य का पक्ष रखते मो .उससे 
'मुआफ़ करें ख़्ता ७ जैसे शब्दों का व्यवहाए करता पढ़ता है। वह हवा। पानी आर 
राोशनो जैसी प्राकृतिक वस्तुओं पर भौ पहले अपना अधिकार समकाता है ।55 


उपर्युक्ता नकारात्मक दुष्ण्टिकौण के विपरीत स्वीकारात्मक रूप से मानवता के 
विधायक तत्वों की कोर दृष्टिपात करते हुए मानवता विष्ययक उतको घारणा परिमल 
की ध्वानि शीर्शाक कविता से स्पष्ट होने लगतो है जिसमें उन्‍होंने विज्ञास व्यक्त” किया 
है क्‍कि मानवता का अंत नहों होगा । हसो आस्था स्व॑ विश्वास के शब्दाँ में "'कमो न 
होगा मैशा अन्त"# कह कर अपनी सैद्धा स्सिक रव॑ वैचारिक दढ़ता प्रकट को' है । उसके 
अनुसाए मानवोय यूत्याँ के स्थापना्थ "दो टूक कलेजे के करता पढताता*६० जैसो पस्थिति 
से सामान्य जन को उबारता' होगा । अन्यथा जजिस समाज में मुट्ठी भर दाने के लिए 
मुख मिटाने के निमित्त फटी पुरानों कली फलाश लॉग हॉगे उस समाज में मानवीय 
मूल्यों को स्थापना किस प्रकार स्थापित हो सकेगी | 
कधि जन-जोवन कौ संबोधित करता है कि दासता को बेड़ियाँ कट गयी | रात 
बीत गई । दिन आया रुसलिए जागे|फिर रुक बार ।६* पर यह जागरण मात्र 
पमनिष्छिय जागरण न हो जैसा कि सेवा' प्रारंभ से सती माँति स्पष्ट होता है। उपर्युक्त" 
मूल्यों के स्थापनार्थ समाज में ननिःस्वार्य सेवा की मी नितान्त आवश्यकता है ॥5९ तभी 
व्यक्ति” जा को अपार सुन्दरता का साँदय लाभ कर सकेगा ।॥7२ 
पर कालान्तर मैं कवि को विचारधारा असरानवोय मूल्याँ का उग्र विशोध ने कर 
संबष्यायत जोधन से त्रस्त हो आत्मसमर्पण को मावना लिए हुए दौख पड़ती है । कदाचितु 
कस्तो लिए वह 'उन चाएा में मुकौ दो शरण, कह लोक-आलाक सनन्‍्तरण्ा*** आर दलितु 
जन पर करो कहाण्णाँ४ के शकदोँ में आत॑नाद करता है | जिससे त्रस्त मानव समुदाय 
८ई> अपरा॥ पृ० १८७ ६०० पर ्रिमल) पृ७ १३२ ६४० अध्ममा) पृ० १२ 
य७- कृकुरभुत्ता, प॑० २४. ६१० वहीं, पु० २०१ ६४- वहो, पुं० १४ 
“दुप्न नये पत्ती, पृ० २७ ६२० उनामिका) पृ श्८र 
 दर8- परिमल, पृ० १२०... ६३- गौतिका, पृ० १३ 
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मानव मूल्याँ की प्राप्ति में समर्ग हो सके औप भोड़े के पेट में बहुताँ को आना पड़ा *है 
जैसी परिस्थिति समाप्त हो जाय । कचि के उनुसाए बाल्मोकि ने मंत्राँ को छोड़ मानव 
को मान दिया) “४ कुषण ने जमी पकड़ी; हन्‍्द्र को पूजा को जाह गौवधन को पुक्ाया।, 
मानव आए पश्ञ को मात विया। हल को ब्लादेव ने हथियार बनाया) कम्चे पर डाला सैसी 
हरो-मरी की, पर उतना कह कर वह हस बात का मो स्पष्टोकरण का देता है फि ल्‍ 
वे प्रेरणा के प्रतोक थे । यहाँ तक पहुँचने में अमो दुनिया को बेर है । आराधना तक 
मानवोय मूल्यों को खोज त्रसत हो चुकी थी, उसको वैदना "मरा हूँ हजार मर्म पाई तव 
चरण्ण शरणण *?” तथा मासिक मूल्याँ से 'हाए गया ज्याँ मेँ उस पार गया *१९१ का भाव 
मिलता है| मानवोय मूत्यों को सोज और उपलब्च्धि के प्रति रक भिराश भाव गृहण्ण' कर 
"काम हूप हों काम) जकँ नाम, राम, राम १०२ शाम के हुए तो बने काम, संवरे सारे 
घन, घात) घाम"+०३ -विषदा हरण्ण हाए हरि हे करों पार।१०४"दुख हर दे जत शीतल 
सर वे | करे दे | पावन रू उए को का दे*०४न का समाहार करो विज्वञाधार "१० ५४ 
आर हरि भजन करो मृ-पार हरों १९७ के शब्दाँ में अज्ञात सत्ता' के प्रति गहरो जास्था को 
अभिव्यक्ति” कौ गई है | 

समाज में परिवर्तन के निमिन अर्चना! तक आलै-आते वह 'िय मानवोय मूल्यों के लिए 
शक संधर्णो लेकर चला था उसकी उपलब्ब्धि खोन-खौज कर मानव हार? के कृुप में उपस्थित 
हुई, कदाचितु समाज के विशीधी तत्वों से सतत्‌ संघर्णी काने की प्रवृत्ति के कारप्ण हो दुखता 
रहता है जब जौवन "१०६ कह कर कवि संतोज्ा करता है फिए भो उसमें मानवोय मुत्याँ के 
ननिर्मिन्त अनार्था नहीं दौल पढ़ती । 

'निराला के उपन्यास साहित्य मैं मानवतावादी विचारधारा से प्रेशित होकर वर्णित 
सामाजिक उतठ्पयवस्था के प्रति अपनों उसहमति हो व्यक्ता को गर्द है |११९ इस विणथ मेँ 


सा ह०क॥ अं ताक सश पाए! #र्मा -कके समन विन अमके वयके +04 न जम का? पंप कमा प्री ५०) अमर अभय आश ऋका अमर अगक शा अमन आफ काम बनी गवाह आडाः चाहें! भ्याक अत वका पर #भहए कक परत कयुंक सम 4डरे आफ नाक ० धारक मजोंदे अकत परयेक ब्जआ 


६६-मये पत्ते, पृ० २२... १०२-आाराघना, पृ० १४ १०प-आराघना, पृ० ४ 
६७० वही, पृ० ३१ १०३० वही, पृ० २० १०६- वही, पृ० २२ 
€य- वही) पुृ० ३१ १०४- वहीं) पृ० २१ ११०- निहपंमा+ पृ ६ 
६६० वही, पृ७ ३२ १०५० वही, पृ० रद 


१०००आऑपाधना।, पृ० १०६० वहीं, पृ७ ४६ 
१०७१- वही॥ पृ७ १५ १७७- वहों, पृ७ ४१ 
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प्रत्यक्ष" हप से उनके कहानी साहित्य में पर्याप्त प्रकाश पता है । उनके पात्र जाति को 
संकोर्णाता से लड़ते हैं |१११ विधवा तारों पर किए गए अत्याचार का विएौध कहते हँ११२ 
दूसरों के जोवन को सुब्रो बनाने के लिए अट्ठाएह हजार पर्व कर वेते हैं । 7३ नादिया मो 
घर्म पहचानतो हैं |5९४ व्यक्कि' अपने घमम कौ हो स्वापिरि समका कर समाज के पर्म संबंधी 
फूठे मूल्याँ को नकाएता है ।११४ परलो को भो सरने से बचाता है । ११ अपोए द्वारा 
गरीब पर किए गए अत्याचार का प्रतिकार करता है ।११७ दसरों को मलाई करता है | 
स्वड स्वयं कष्ट सह कर भी' दूसरों को मदद करता है ।११८ कुबल्लो भाट का कुहली और 
मैं” भो अन्य किसी दुसरो वस्तु को वपेक्षाा प्रेम को भावना को अधिक महत्व देते हैं | १९६ 
यह मानवता का हो एक अंग है। बिल्लेसुर बकरिहा मेँ तो कम हो मानवता को सबसे 
बड़ी क्साँटी! माना गया । पर यहाँ प्रगतिवाद से प्रमावित हाने के विपरोत आध्यात्मिक 
भावना की उपैज्ञता की गई है । 


पनिराला ' मिष्कर्णा 


१० प्रैम ऑर जअम के आधार पर स्थापित सामाजिक व्यवस्था मानवता को रो क्साँटो 
है, क्याँकि हसमें शासक-शासित, शीणक+शीचजित का मेवमाव नहीं रहेगा | 

२० समाज को दुर्व्यवस्था से उप्तुष््टि है, क्योंकि वह भानवता' के विकास में बाघक है । 
दुःख है कि शु«शत्‌ वष्णगों के विकास-क्रम में मी देश मानवत्ता' को उपलत्ध्धि न कर सका | 
आधुनिक वैज्ञामिक उपलत्व्थियां सम्यता के लिए गव॑ को वस्तु हो सकतो हैँ पर कनमें आल्मिक 
जोवन के विकास के संबंध में अधिक संगलि नहीं दौस़ पड़ती । 

३- मानवोय तत्व क_्मानवोय प्रवृत्तियाँ से सततु संघर्णशाशोल है यह स॒ुष्ष्टि के विकास का' 
कुम है | 

५- मानवता को समाज के नकारात्मक परिप्रेक्य में ही विश्लेचित्त किया गया है | 
कसकी उपलग्ब्धि के लिए नि'स्वार्थ सेवा को भावना आवश्यक है | 
११९० लिली, पृ० २१ ११४-लिलो॥ पृ० ५६ ११७-वैबों, पृ० ५६ 
११२० वहो, पृ० २५ ११५० बेहो, पुृ० ८३ शश्पन्‍वष्ठी, पृु०७ १३१ 
११३० वही, पृ० ३७ ११६० देवा, पृ० 8. ११९-कुहली भाट, पृ७ ८६ 
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४० सास्कृतिक पृष्ठभूमि का भो स्मरण दिलाया गया है| विश्वास है कि मानवता 
का' अन्त नहों हांगा, पर कालान्‍्तर में यह विज्यास त्रस्त वोख पढ़ता है आए पुरुणार्थ 
अज्चर के समन्न कातरता में पर्तिणत हो गया है। 


महा देवों व्मा' के काव्य साहित्य में तो नहों पर उनके गध साहित्य में मानवोय 
प्रवृत्तियाँ के विकास में बाघक शक्तियाँ पर पर्याप्त रृप से प्रकाश पड़ता है | उनके अनुसार 
परिवाए मैं व्यक्ति जब एक दूपरे से जनने लगता है तौ यह अमानवोय प्रवृत्तिता हो चोतक 
कहा जा सकता है । सो प्रवृत्ति से वशेमृत मक्तिन कै"जेठ 'िठात **२९ उसको संपत्ति पर 
अनायास ही आँव गड़ाए हैं ।7९ वार्थिक दुष्ट से भो समी कतने कमजोर हो जा चुके 
हैं ककि परष्टिक मौजन न मिलने से नाना व्याधियाँ ने उन पर शपना' अधिकार का लिया 
है | २२ पति अपनी' पत्नि पर अत्यावार करता है । 'जिजिया रे के रहते दूसरो पत्नौ 
लाता है जार पत्ति और सात दानों का मारवहन 'जिवारी सिचिया को हो करना पढ़ता 
है | ऐेसी हो अमानवीय उत्याचारों को ने सहन का सकते में अप्ृमर्थ "वह रात द्रॉपवीसाट 
पर आत्महत्या के लिए गई । यह मानवता के नाम पर कक ही कहा जाएगा । ४ माए- 
वाड़ी चिधवा' बह २५ पबिल्दा रे सिया १२७ पजिटूटाँ रेप अट्ठाएहबर्णोय लड़की और 
बाजस दिन का नातो १९६ पत्नोत्व को चौोरो' करने वालो' उबोध मई स्त्रों १२० पर समाज 
की जोर से होने वाले अत्यववाएर को मानवता का समर्शन अमी मी नहों प्राप्त हो सकता । 


यह मो स्थिति को चिंडम्बना हो हैं कि यथवि दुर्मास्य से स्त्री के मस्तक का सिंदूर 
घुल गया तो उसके लिए संसार हो नष्ट हो गया | यह रेसा अपराध है जिसके कारण उसे 
मृत्यु-वण्ड से मो भोौष्णणतर दण्ड मोगते हुए तिन-तिल घुत कर जोबन के ज्ञेणा युग बन जाने 
वाले क्षण ज्यतोत करने होते हैं ।*१३१ नारो जोवन को इस करुणा कहानौ का इससे 
१२०-स्वृति को रेजाएं)पृ० ६ १२४-स्पृति को रेबाएं,पृ०१२५ १२८-अतोत के चलचित्र, पु०४९ 
१२१० वहों, पृ० ७ १२४-अतोत के चलचित्र, पु० २० १२६-वही, पु० ६८ 
१२२० वही, पुृ० ५५ १२६- वहो, पृ० ३५ १३०-वहो , पु ८ 
१२३७ वहीं) पृ० १०८ १२७० वही, पृ० ४९ १३ १- भंजताकी कड़ियो:पृ०३ 


घोरतर उपसंहार और क्या हो सकता है। बलातू अपहरणा किए जाने पर मो खोज के 
लिए विज्ञेष प्रयत्न नहों होता ।7*९ समाज के स्वार्थों होने के कारण "किसी स्त्रो के 
'विघवा होले ही प्रश्न उठता है उसका मरण-पौणण और उसको रक्षा” कौनसे करेगा । (र 
कदा चितु जस विधान ने हो विधवा की दयनोय स्थिति को आए भी दयनौय कर दिया 
है ।१३४ दूसरों ओर विधुर को 'दर्जनाँ विवाह योग्य कन्याओं के पिता उन्हें घेरे एछते 
हैँ तथा अधिक से अधिक घन वेकर। अधिक से अधिक खुशामंद करके अपनो छृपसो, गुणणवतों 
आए शिक्षित पुत्रियाँ को दान देकर कुतार्ण हो जाना चाहते हैँ । ऐसा विवाह, ,, स्त्रौत्व 
का कलंक 7२४ हो नहों, अपालवोय भो समका जायेगा क्योंकि जिस दावार्सि में उन्हें 
जलना पड़ता है उसमें वे "हृदय के समान हो प्रिय कच्छारं कृचल-कुचत कर निर्मुत कर दैतो हैं, 
सतील्व आर संयम के नाम पर अपने शरोर और मन को अमानुष्णिक यंत्रणाओं के सहने का 
अध्यस्त बना लेतो हैं १४४ यह पुरुक्षा को और से अमानवीय अत्याचार का हो घोतक 
है । 

जहाँ तक मानवता के संबंध मैं प्रत्यक्ष अभिव्यक्ति" का प्रश्न है काव्य साहित्य में सेसे 
स्थल वहों दौख पड़ते हैँ जहाँ उसका स्व" विस्तार पा गया है | यथा-- मेरे हँसते हुए 
अपर नहीं, जा को ओऑसू की लड़ियां देषो "११७ और "सब ऑजोँ के ऑसू उजते सबकी आँखों 
में सत्य पला । "5 यहा संकेत आए उसका महत्व व्यक्ति” आए पद का नहीं उसमें +निष्ठित 
जोव तत्व का है जिप पर चोट पड़ने से अन्तरॉतमा दु!जो' छोतो है। कदाचितु गध साहित्य 
में छसो भावना से प्रेशित होकर लेखिका कपड़े को आवश्यकता ने होते हुए भी विदेशो' कपड़े 
के थान के थान जरोद लेतो' है जबकि वह स्वर्य खद॒र का व्यवहार करतो' हैं । पर वह 
सममती है कि कपड़े खरोद लेने से उसकी! आय से वह जन्म का दुष्कयारा मातु-पितृछो न, 
बहिन से जिकुड़ा हुआ चौनो अपने समस्त स्तैह के सक्‍मात्र आधार चोन मैं(पहंचकर) ५ 
आत्मतो्ः कर सकेगा । 


हर व्यक्ति" का यह कर्तव्य है कि वह दूसरों को ऊंचा उठने में मदद दे । इसके लिए 
वह जर्यथम पेशा वाले ग्राम में जाकर गरोब बच्चाँ कौ पढ़ाने का काम करतो है | १९ 


आया आप आओ का! मधने जाके पवड "काम आफ कंफन जो. बरेछ: ऋदीक. मा मंजर सो ग्रांक ज्योके अर काका अधक अमा थमा शरद आ# जसक पाक ;0७ १ १ २4क भा जबते आम शक पमा अयके कह काने पका आफ रूम शंख भाप भजन ध्रके जता पाता आम बसी फ्रासी भड़क पढकी भार पाक 


१३२-अैकला को कड़ियों)पृ०३६ हर जि को कड़ियोँ।पृ०८९ १३८-वीपशिता, ३० २७ 
ख्केः ईढ न्‍्ं ३ 

१३३-वही', पुृ० ८०७ आप ११६-स्मृतिकी रेखारं)पृ०३० 

१३४-वर-ी, पृ० श्श्८ १३७- यामा।, १० १५० १४०- वही, पृ० ७० 


शछ 


शहराती बरेठिन मो अपने पत्ति देव के कुकर्म को क्षमा करतो है ।75९ उसको सहनशोलता 
आप क्षमाशोलता दूसरों को मो सामान्य स्तर से ऊ॑बा उठने को प्रेरणा दैती है । 


महादेवो' के अनुसार परापकार की मावना मानवता का प्रथम कर्तव्य है । १77 उसके 
अनन्तर त्याग और बलिदान को भावना को वे पुछणः को उपेक्षा तारों में अधिक मानती 
हैँ व्याँकि ऐसा कोड ल्थाग या बलिदान नहीं जिसका उद्गम नारोत्व ने रहा हो | ४२ 
वह अपनी कौमल मावनाथों को जीवित रख कर भो कछिन से कठिन उत्तवायित्व का 
गनिवांह कर सकती है, दुवह से दुर्वह कर्तव्य का पालन कर सकतीः है आर दुर्गम से वुर्गम कर्म- 
च्वोत्र में करा ठहर सकती है ।१४४ मानवता की पुर्णाता पाने में मोः स्त्री का सह्योग एक 
आवश्यक अंग की पूर्ति करता है । ११५ महादेवी ने अतिमानस को मी कल्पना की' है१४ 
यह सर्वागोण विकास, मनुष्य के जोवन को दुःख दैन्य-रहित गरिमा, ख्िता आर साँदर्य 
बाँध हो' व्यक्ति" के विकास का लच्य है | १४७ 


परह़ादेवी' * निष्कर्णी 


९» काव्य साहित्य में अमानवोय प्रवृत्ति के प्रति कौोर्द संकेत नहों मिलता पर गदर साहित्य 
में मानवोथ मूल्यों के स्थापनार्थ अमातवोय प्रवृत्तियाँ का घोर विरोध किया गया है। 

२० वष्याँ, द्वेणण वैमनस्थ, दुर्मावना॥ स्पर्षा' रव॑ अत्याचार मानवता के विकास में बाधक 
है । 

३- सापेक्षिक दृष्ष्टि से स्त्री समाज मैं अमानवोय यंत्रण्णाएं सहकर भी मानवौय मूल्याँ 
के सुरक्षित एसने में समर्थ है । 

४० मानवोय मूत्याँ को स्थापना के लिए वह अमानवीय मुत्याँ से सततु संघर्णाशोल है । 

पृ आत्महत्या को स्थिति मानवता के लिए अभिशाप है | 

है> त्याग, परौपकार। सहनशोलता, शितता और साँवर्यनोध मानवता के अंग हैं | 


जा! उड़ी आम पेकफे: भय कपडे काली! थमा, को सी +ा+ कक पाक अधा शक पाओं जाके अंयेक मेतेक सकी सका भरी फोम: भड़के अप पथ जया व चज0 आत या अके भरता +पा आम0 कम आमो-ओओक अब, >गा$ धर | पी “० जोक अफेकि "ूक लक अमता आांपर कब जग धक+ आना कमाए भा स्‍वक ५ फल बा. १७७ 


१४१- स्पृति की रेखाएं, पु० ९०६ १४५-मंक्‍्ता की कड़ियाँ; पु० ७१ 
१४२० वही; पृ० १२७ १४बै>सप्तप्णा, पुृ० २९ . 
१४३० अंख़ना की कड़ियाँ; पृ० ५१ १४७-सा हिल्यकार की आस्था तथा 


१९४- वही, पु० ६०... अन्य निबंध, पृ० र८ 


शेट 


रामकृपार 


जरुको जयड! तंवडी अंपपो.. धो ब्ययक गायक 


वाल्लोच्य विषय के समो' कवियाँ की तरह रामकृमार वर्मा के साहित्य मैं मी 
मानवोय मूत्याँ के स्थापनार्थ अपानवोथ प्रवृत्तियोँ के प्रति एक विद्रोह् दौख पड़ता है। 
कवि इस बात से संतुष्ट नहों है कि मानवोय कार्य शशिक्षाए के बवले दक्तिष्णा हुप मैं द्रोण 
द्वारा रकनव्य का कंगा ले लिया जाय । कदाचितु हसोलिए स्कलव्य को माँ द्वारा. 
मर्यादित रोज प्रकट काने पर आजाय॑ द्रोण्ण जैसे व्यक्तित्व को मो भमिछचर कर ब्या । 
मानवता सत्‌ पक्ष" को ग्रहण करती है । वह अपने कर्तव्य को स्वापरि समकातो है | 
कवि ने एक्‍लव्य को मानवता का प्रतोक माना है जिसके दाहिने अंपष्ठ को वक्षिण्णा कस 
में लिए जाने पर भो गुर के प्रत्ति मूलकर भी कौ दुर्मावना उसके मन में नहों आतो | वह 
गुरझूदेव को सचविनय प्रणाम करता हुआ अपनों बने खंड सीमा तक उन्हें पहंचाने भो जाता 
है । एक्‍लव्य को यह गुर मक्ति” सदुफ्रवत्ति का हो एक अंग है । 


राजनी सि मानवता से अनग अपना ज्यम्कि्ब अस्तित्व नहों एसतो, यह प्रस्तुत क्यन 
से स्पष्ट है कि «« शत्रुओँ के देश की स्त्रियाँ का भी किसो तरह भी अपमान नहीं होना 
चाहिए। उन्हें मो आर बहनों की तरह आव्णोय जाँर पूज्य समता कर उनकी हज्जत 
करनी चाहिए «»« बच्चों को कमो' उनके मॉ-बाप से जुदा मत करो -- गाय मत पढकड़ो 
आर ब्राष्णाँ के ऊपर अत्याचार मत करो, ,, कुरान को उतनो हो इज्जत होनो चाहिए 
जितनो मवानो की पुजा की या समर्थ गुर रामदास की वाणी भके को -« मसलजिद का 
दरवाजा उतना हो पवित्र है जितना तुम्हारे माल्दिर का कलश, इस्लाम धर्म उतना हो 
. पुज्य है जितना हिन्द थम, परम के स्थाल से हिंदु आर मुसलमान मैं कोर्च फर्क नहों है 0 
पशश्वाजो के उपर्युक्त कथन से रामकुमार वर्मा को भो पर्याप्त सहानुभूति दोख पढ़ती 
है । राजनीति की उपयोगिता समाज मैं मानवोय अधिकारों को एक्षाः है । कदाचितु 
कसी'लिए विकुमा दित्य को सत्य का हो पक्ष लेकर २९ उसकी विजय जिलायो' गयो । 
१४८० एकलव्य, पृ० ३०३ १५६० चार ऐेतिहासिक एकाको, पृ० ७४ 
१४६० वहो॥ पू्‌० 0५ 
१५०- शिवाजी, पृ० प६ 


४९ 


जॉरजैब से भो लेखक ने हसो जाश्य के संवाद कहलाए कि "हम छस दुनिया में आए हो 
क्या क्‍यों (जब) हमसे किसो को मलाई नहों! हो सकी । "१५४२ 


पाप १४३ और पतयान अमानवोय प्रवृत्ति के हो घोतक हैँ । मो" व्यक्ति” इसो” मनौ- 
वृत्ति का शिक्षार होता है । इसके जिना जोवत का रास्ता सोधा आर सुस्मय होता । के 

मानवता का एक पत्षा सतत" है| रूस सतु के स्‍निमित्त रामकुमार वर्मा' ने रुक होटे 
लड़के बलकरण' के समत्त” कूर तेपूर को मो हार/4५ भभिष्काम माव से सेवा, अत्याचारी 
राजा को अधिकारचआ्यूत कर, १५७ हर व्यक्ति को जोने का वधिकार डिया। *<* साथ हो 
पन्‍्नाधाय सो त्याग को महत्ता" को स्वापरि समकाग) + और पाप के प्रायश्वितु के 
अनन्तर मानव हत्या के विशीेध में अशीक का हृदय परिवर्तन भो' कराया है । १६० उपर्युक्त 
बातें रामकुमार वां के दृष्टिकौण से मानवतावाद का ही समन कातो हैं । 


रामकृमार ! निष्कर्णा 


शरद पत्ता भनंकी! केशव) धयाके भा क्रइत जाल करके पंप शत तह ओोएंक उप्र ५०३ केक 


१० मानवता के विकास में बाघक समीः प्रवृत्तियाँ का विशोध क्या गया । 

२- पर्ममोरझूता के कारण अमानवोय प्रवृत्तियाँ को पाप को संज्ञा से अभिष्ठित किया 
गया | 

३- मानवता सत्‌ पक्ष" को ग्राहुय करती है असतु पाप है। व्यक्ति” मानवता को माव-« 
मूमि को पूर्णतः प्राप्त करने में समर्थ होगा । 

७० एाजनोतिक को उपयोगिता मानवता को रक्षा में है । 

प्‌ मानवता धर्म और जातीयता' को' पर्तीथि से ऊपर को वस्तु है । दोनो ही उसके 
लच्य प्राप्ति के साधन मात्र हैं । 
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१५६० अतुराज, पृ० ३७ 


समग॒ निष्कर्णा 


20 ऋकक अब ११७ पलक २9% कातड वाया भड़क अपर 


आलोच्य विषय के कवियाँ के विक्ेणण्य के जनन्‍्तर यह कहा जा सक्‍ता' है कि 
कायावादी कवियों की मानवता विषयक दृष्ष्टि अतिमानव, चविज्॒ब॑धघुत्व, आदर्श साभा- 
'जिक व्यवस्था की विचारधारा लिए हुए भो रेनेसां का मानवतावाव, कैयोंलिक या अन्त- 
याजित मानवतावाद, व्यक्तिपरक ज्वा प्रकृतिवादी मानवतावाद को विचारधा रार्जों से 
पर्याप्त मिन्‍न दोस पड़तो है। उन्हाँने मानवता को कमी रूडिंगत सो पित अर्थ में नहीं 
गुहण किया है। कदावितु हसो मावना से प्रेशित होकर कतिपय क्रायावादी कवियों ने 


हुसे नवमानवतावाद को मो संज्ञा से अभिष्ठित किया है क्यॉँकि तथाकथित मानवतावाद का , 


स्फुएण ऐनेसा के समय मध्ययूग को हंसाड़े प्म को परलोक्वादो द्षष्ष्टि के विक्द्ध हुआ था।। 
व्यष्टि के अमर॒त्व के स्थान पर मौलिक जोवन को आश्रय मिला, साथक के स्थान पर । 
सामान्‍य मानव जीवन को सत्य॥ शोध, न्याय, उत्पादन रुव॑ ततुसम्बन्धित सारे डिया- 
कलाप का मानदण्ड स्थापित क्या गया । वहाँ दूसरो जोर छायावादो कवियाँ को | 
दुष्ष्टि मनुक्‍्य में निहित सारे अमानवोय मूत्याँ का विरोध करतो है क्योंकि वे मामवोय 
मूल्याँ के विकास मैं बाघक हैं | ये घरा पर हो स्व! को सुष्षिट का समर्थन काते हुए मो! 
अध्यात्म से विमुस नहों हैं क्याँकि अपनो कविताओं में नियतति, घर्म चेतना, जोवन-बाँघ- 
संमाव्य सत्य, शित्र सव॑ मनुयोजित शक्तियाँ के विकास हुप मैं सुल्दा की कब्मना' आध्या- 
'ल्मिक मूल्यों से हो' सम्बन्धित होका करते हैं। मध्यकालोन परवाक दुष्ष्टि कै स्थान पर 
लोक दृष्ष्टि की स्थापना करते हुए उसके फित में अध्यात्म की सार्थकता खोजने का प्रयत्न 

क्रायावाद युग की प्रमुख विशेष्याता कही जा सकता हैं। परवतोँ विकास ठसो दिशा में . 
गतिशोल हुआ | माँतिक सुख मी सुरक्षा के निमित्त आवश्यक हैं पर पाप को पपैक्षाः पुण्य 
तथा पभितान्त माँसिक सुस की अपेक्षा: प्रैस, त्याग और अन्य सबृवृत्तियाँ से प्राप्त आध्या- 
तल्मिक आनज्य की और वे अधिक उन्मुस्त हैं। उन्होंने अपनों विचारधारा में मनुष्य से मनुष्य । 
के बीच की दूरो को मिटाने के लिए वास्तविक तथुय का अनुसंधान किया है। उनको घबड़र ; 
घारण्गा है कि पवात्य या पा श्वात्य सांस्कृतिक मूल्य परस्पर प्रतिद्वल्दी न बनकर सामंजस्य 
के हम में नये मानवतावाद को स्थापना करेंगे । यह मनवमानवतावाद अब तक को सानवोय . 
पविचारधारा का. उत्कर्णा रूप होगा, जिसमें संस्कृति, वैश, काल, थम, दशैन तथा रंगमेदगत ' 
सीमाएं मिलकर अन्तरॉष्ट्रीय, अन्तर-महाद्विपोय और अन्त-साम्पदायिक विचारकाँ को 


॥ 


प 
। 


शा 


उपलब्धि के हृप में परस्पर कृतो हुई एकता को वैचारिक पृष्ठभूमि का निर्माण्ण करेगी । 

उपर्युक्ता मानवता सम्बन्धी विचारधारा भारतीय संस्कृति के लिए सर्वथा नई वस्तु 
नहीं । उसका मूल स्त्रोत अपने सोमित अर्ग में धर्म और कतौव्य से संबंधित कहा जा सकता 
है क्योकि घर्म की जो धारणा मनोजियाँ ने को उसमें हस लॉक को उन्नति का भिष्योघ 
नहों रहा और न लोक आर परलोक का विशध हो अनिवार्य था | वैधिक काल में देव- 
ताओं से मौतिक हुप में मो लोक को उन्‍लति को प्रार्थनाएं को जातो थो । मध्यकाल में 
इसे अवष्य हैेय आर त्याज्य कहा गया । परन्तु लॉकहित को सावना का त्याग उसमें भो 
नहीं हुआ । पर उर्व विस्ताए मेँ छुसका प्रयोग यहाँ उन्लोसवो' श्ताव्दो में हो हुआ जब 
भारतोय संस्कृति, साहित्य, घर्म आए दशैन की मान्‍्यताएं पा श्वात्य संस्कृतियाँ को तदृ- 
'विष्ययक मान्यताएं परस्पर निकट संपर्क में आयो । हस विशा में एवोज्द्र के विश्यबंधुत्व 
को मावना से प्रेश्ति विज़्लगानव और आपविन्द के अतिमानव के साथ गॉधीवाव के सिद्धांत 
ने भी प्रत्यक्षा या परोक्ष' रुप से क्रायावादों कवियों की विचारधारा को प्रभावित किया। 
उपर्यूक्ता मावना का जन्म मारतेन्दु युग मैं नहीं हुआ काॉर्रेकि युग को सारो चेतना राष्ट्रोय 
मावना को जन्म देने कै लिए विकल थी । मात्र छस बात का एह्सास हो गया था कि 
विदेशों सत्ता हो दैश को गिरी स्थिति को जिम्मेदार है। वेश्वासियाँ के नैतिक, मान- 
'सिक एवं पूर्ण स्वस्थूय विकास के निमित्त हूस स्थिति का प्रत्तिकार करना होगा । ड्विवेदी 
युग में उपयुक्त” विचारधारा का हो विकासक्रम वैखने को मिलता है। उस समय समाज, 
साहित्य, धर्म और कला संबंधों मूल्यांकन समाज आए राष्ट्र सम्बन्धी विचाएथारा को 
केन्द्र बिन्दु में एख कर हो पहा था । पर कालास्तर में उस बात को आव ज्यकता महसूस 
को' जाने लगी कि समाज के हर परिष्कार को व्यक्ति! और समाज को केन्द्र शबिन्द में एख 
कर हो छुछ करता होगा । घम जाति-पाति, प्रान्तोयता और राष्ट्रोयता को सोसाएं 
खाोँखने आधार पर खड़ी को गई हैं जा मुच्य के बोच कृत्रिम विभाजन का काम करतो है । 
अत' जन सबसे ऊपर उठकर विश्वब॑धुत्व के स्तर पर नवमानवतावाद को स्थापना हो 
क्ायावादी कवियाँ को विचारधारा का लक्ष्य है । 


हायावादो कवियाँ को दुष्ष्टि में जानन्‍्द हो मानवता का सर्वोच्च प्राप्य है । पर 
मानवतावाद को' उम्च उपल्ब्धि में हस आनन्द को प्राण्ण्ति सबको सुखी बनाते हुए अपने को 
सु्री' बसाने में है क्योकि पहले अपने को सुखी बनाने में कदा चितृ दुपरा को संतुष्ट करना 
टी ( 
3 8, 
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होगा | यहाँ सुख शब्द कर्ष-विस्ताए में प्रयुक्त है, जिसमें शारोरिक, मानसिक, नैत्तिक॥ 
आध्यात्मिक सभी क्लोत्र समाहित हो जाते हैं । नितांत व्यक्तिवादी विचारधारा उस 
लक्ष्य की प्राप्ति में बाकाहै क्याँकफि उसमें पाशंचिक वृत्तियाँ घर कर लेंगी' । कसलिए पश्ता 
को सब वृत्तियों को छाडकर हो मानव सृष्टि के विकास झै क्रम में स्वाच्च मानवता के 
लक्ष्य को प्राप्ति होगी । यहाँ यह भी द्रष्टव्य है कि क्रायावादी कवियाँ ने नवमानवता 
को वैवल्व के धर्य मैं नहीं प्रयुक्त किया है, बह्िक देव सृष्टि की मो अपुण्णीताओं को इस 
भू-सुष्टि में पूरा करने का वैचादिक संकल्प रक्‍्खा है । 

उनकी घारणा है कि प्राय: सभो घमां ने अपने अनुयायियाँ में मानवोय गुणा को 
भरने का प्रयास क्या । पर इतिहास ने यह सिद्ध कर दिया कि धर्ममत भिन्‍मता के कारण 
हो' एक्‍तपात का, युद्ध हुए और आपस में वेमनस्थ का वातावरण उत्पन्न हुआ | अब 
घर्ममूल अर में अंवक्ार से प्रकाश, मृत्यु से अपरता के लिए प्रयुक्त न होकर इड़िगत अर्थ में 
प्रयुक्त होने लगा' है । यही' मुल्यहोन संघर्णी घर्म के अतिरिक्त" दशी, वर्ण, रंग आए 
राष्ट्रीयता के लिए भी कहा' जा सकता है। अत! उपर्युक्त” त्रुटियों से बचने के लिए नव-« 
मानवतावाद को स्थापना को गयो जिसमें घर्मरहित मानवता विश्व में स्थाधित हांगो; 
सभी आत्मबाध को प्राप्त हमेंस करेंगे क्योँकि सभो जोवाँ में आत्मबोघ हो मनुष्यत्व को 
पष्िणिति है | 

नवमानवतावा व को स्थापना समाज में सारे अमानवोय तत्वाँ के विरांघ में हुईं, 
क्याँ कि आधुनिक विज्ञान के विकसित साथनों से जब सारो' मानवता, देश, कालगत पर्रि- 
पैल्य में ककाद बनती जा रही' हैं, सेसे समय में यह आवश्यक है कि जाति, रे, भाणा॥ 
धर्म और राष्ट्रोयता के सीमित वायरों कौ तोड़ सभी रुक विश्व पत्रवार के हूप में 
'निवास कहेँ । शौष'क-शौचजिित, रक्षक-मत्तक रवें अन्य किसो मो आधार पर मनुष्य में 
अन्तर करता संपूर्ण मानव जोवन के प्रति अभिशाप कहा जा सकता है। साथ हो इस 
एकता से मनुष्य में सारे सतु पक्च' -+ कशाणा।, क्या; क्षमा, सदुमाव, आत्मोयता, 
पुरणार्थ, अन्तदरैष्टि, बन्धुत्व, पवित्रता जैसो' भावना का विकास हांगा । इन्हीं सदु- 
प्रवुत्तियाँ के आधार पर निर्मित यृष्टिट संक्षेणण आर विज्लेणणः दोनों हो दृष््टियाँ 
से प्रकृति की: सर्वश्रेष्ठ उपला व्य होगी । 


सबसे प्रेम हो' मानवता को क्साँटो है । दुसों लक्ष्य को प्रताष्ति के लिए मानवता 
विश्व को सारो जरित हूडियों से संघर्णशोल है क्योंकि क्ायावावी कवियाँ को यह दुढ़ 
आस्था है कि कसो' नोव पर लोक मेँ लोकोतर मानवता का निर्माण होगा । हसो' आस्था 
से आलाच्य विश्यय के कवियाँ ने ननिःस्वा्ज सेवा भावना से प्रेरित होकर क्तैव्य के प्रति 
जागरुकता प्रदाशित करते हुए जागो फिए एक बाए का संदेश दिया है । 


अत! उपयुक्त” विवेचना को संश्लेज्णित रूप में कहें तो महादेवी वर्मा और शामकृपार 
वर्मा को मानवता विज्ञयक दुष्ट मनुष्य में मात्र, उसको सद्वृत्तियोँ के विकास तक हो सकेडी 
सीमित है जबकि सूर्यकात जिपाठी निराला" इन सदुवृत्तियाँ के विकास के लिए समाज र्मँ 
व्यावहा पक रूप से भी प्रयत्नशोल हैँ । उस लक्ष्य को प्राप्प्ति के निभिन्न उन्होंने विकास मैं 
बाघक अमानवोय प्रवृक्तिों से संघर्णा भो किया | पर सिराला की बाद को कविताओं को 
देखने से लाता है कि उनका संधर्णाशोल व्योक्ति"त्व कालात्कर में प्रावनापरक गोताँ में बदल 
गया है । कदाचितु यह मानवतावाद को व्यावहादिक जीवनगत द्रष्टिकोण' की असफलता 
कही जाएगी । जश्र प्रसाव कार सुमित्रानन्दन पंत ने तथाकथित मानवतावादों' विचार- 
धारा को सीमित रव॑ परम्परागत ज्य॑ में स्वीकार न कर मानवतावाद को' स्थापता को 
जिसमें विश्व के समस्त प्राणियाँ को सरकमानव परिवार के हुप में कल्पित किया गया । 
हसे उन्‍्हाँने परवतों' साहित्य मेँ अनेक हुपाँ में स्थापित क्या आए हेसे मू-मानव की कल्पता 
को जिसने आध्यात्मिक एवं मौतिक शक्ति" को उपल्य्धि को है| उन्हाँते दस म्‌ की हो 
स्वर्ग बनाने का संकल्प रकसा । मानवतावाद के अविस्तार में नवमानवतावाद को स्थापना 
आ ध्या लमिक चेतना से यूक्ता सहज मानवोय प्रवृत्तियाँ के विकास और प्रकाशन के अतिरिक्त 
'विशाल परिप्ैक्य में विज्लमानव परिवार को योजना क्वायावादी कवियाँ की हो वेचादिक 
उपलक्ब्यि कहो जाएगी; जिसके लिए वे पृर्णा रूप से सजा आर आस्थावान दोख पड़ते हैँ | 
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ग्रध्याय ३ “- वए/घ्यिवस्था' 


की थक अब थ१ पता भवरे अपर पकेक पाक ।बक कहें अब धाके अं अब अत सया 2 भय कहो 


वर्ण व्यवस्था 


न्‍सिटनन रपनपलननननपाननीलनपका कक. 
अभिशज कक फल पी लीलीणओ नल शा 


वर्ण व्यवस्था के संदर्भ में यह कहा जा सकता है कि मात में वर्ण व्यवस्था को 
प्रथा बहुत हो प्राचोत है और उतनी शोघ हा जाने के बाद भो छसका मूल प्रात पूर्ण- 
तया' ज्ञात नहों' है। पर यह मारतोय सांस्कृतिक एवं उसको धार्मिक सामाजिक व्यवस्था 
का एक प्रधान अंग है । काव्यगत विणय के दष्ष्टिकोण से छायावादी कवियाँ ने वर्ण 
आर जाति व्यवस्था के सामाजिक पत्चा पर बल नहीं दिया, पर उन्हों कवियाँ ने काला- 
न्तर में प्रातिवाव को विचारधारा से प्रमावित होकर वर्ण व्यवस्था! को असहमति आर 
विशेष को भावना से काव्य विजय बयाया | 


कायावादी कवियाँ को काव्यात्मक प्रैरणा लॉकिक जोवन को अपेक्षा प्रकृति और 
परोज्ञा सत्ता, अलौकिक आर बन्ञात सत्ता से प्रेशित रहो! । पर हमें से कुछ कवियों ने 
जब प्रगतिवादी विचार घारा ग्रहण को तो उन्होंने अपने काव्य या का व्येतर साहित्य 
में वर्ण आए जाति व्यवस्शा पर मो प्रत्यक्षा आर परोक्षा हम से प्रकाश डाला । क्वाया- 
वादों कवियाँ को विचारधारा कौ स्पष्ट करने के लिए यह आवश्यक है क्‍कि सर्वप्रथम वर्णा 
आए जाति व्यक्स्था का विभेद स्पष्ट किया जाय, क्योंकि कतिपय स्थला पर कवियाँ 
ने वर्णा और जाति वावस्था को जअर्गत विशेषता के साथ वर्गोकरणा में वैज्ञानिकता नहीं 
बरती है । हन कवियाँ मै जिस हूप में वर्णां और जाति व्यवस्था का संदर्भ दिया है 
उससे यह प्रकट महों' होता कि वे इनके विशिष्ट आए वैज्ञानिक अर्पमेद के प्रति सजग थे । 
वर्णा आर जाति को मनुष्य के अवाक्ित विमाजन के हृप में प्राय; समान स्तर पर ले 
लिया गया है । पर रेसा सर्वत्र नहों है । हुस विजय में सामान्यतः उनको घारणा' 
स्पष्टहै। द 

वर्ण बार जाति में अच्तर है । “वर्ण का सामान्य अी एग भी है जौ तिरौहित 
हो गया । यह जग मो प्राचो नकाल मैं कदा चितु मनुष्य के वर्गोकर्ण के आधार हप में 
हो प्रयुक्त किया जाता था । वर्णा चार हैं आर प्रत्येक वर्णा के अन्दर विभिन्‍न जातिया 
हैं । जत: हन्हें दुसरे अर मैं वष्णोँ का उपचिमाग भी कहा जा सकता है। पर कतिपय 
ऐसो' भौ' जा तिया हैं जिन्हें वर्णा विशेणः से सम्बद नहों किया जा सकता, | दूसरी और 


4 यहा पके अत! कक लिकक बराक बंदर जोक काले: पेड धयक। अडजो अकके थमा आयी बेज़क, बच्येए अपर आम काम उसके पमकन १ममकं: काल करमंके कक जप: तक उके। हूयाह जा बराक भार्क आड़ अर& भन्क आतरे शक लाता विश बपका 


१० वांधो' -- में मुसहर जाति का उल्लेख हसो प्रकार का हैं| पु ६ | 
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कुछ ऐसे मो वर्णाँ का उल्लेब मिलता है, जौ कालान्‍्तर मेँ दूसरे वर्णी में परिणत हो 
गए । यही बात कुक अन्य जातियों के विषय में मी कहो जा सकती है । फिर भो 
आलो च्य विषय के कवियों के समक्ष वणी और जाति व्यवस्था के वर्गोॉकिएण्ण को यूह 
समस्या महत्वपूर्णा नहों' दोख पड़तो । 

वर्ण व्यवस्था उपनोी प्रारम्मिक जिथति में जन्मगत ने छोकर कर्मगत अर्थात कार्य- 
विभाजन के आधार पर थी । गौता मैं ढसे गुणणकर्म॑विमागश: ९ साना गया है । बाँखां 
ने जन्मगत वर्ण व्यवस्था का कटुटर विशेघ किया । जातकोा में ऐेसो अनेक क्याएं हैँ?। 
ब्णा में परस्यर आदर, सम्मान रुवें सह्योंग को भावना थो । पर कालान्‍्तर मैं इसका 
प्रचनम जन्मगत 'ठावस्था से हाॉने लगा, आग एक-एक वर्णी के अन्दर विभिन्‍न जातियाँ 
आए उपजातियां का विभाजन रुवे सपावेश किया जाने लगा । आलौच्य विषय के 
कायावा दी कतियाँ के काव्य से सामायत: वर्णा और जाति व्यवस्था का समर्गन नहों 
मिलता । हउसका कराएण' यह मो है फकि क्वरायावादी कवि घर्म के ब्राश्णवादी कटटा 
रूप को' पपैन्ञा। उसके वेदा नस आर भावना परक रूप से आकृष्ट थे, क्याँकि उसके समय के 
'विचारकों ने धर्म की ऐसो हो ज्याय्थाएं को थी जिससे उसको मूल भावना' प्रकट होतो' ९ 
थो। छसी के साथ-साथ बोद घर्म को महता” आए उसके प्रति जआात्मोयता आए अच्तररी- 
रट्रोयता के माव के कारण मो उनको दष्ष्टि वर्णव्यवस्था को ब्राश्मणवादी संको्ण' 
'विचाएधारा को ग्रहण नहों कर सको' । वह युग समग्र मध्यकालोन संको्णाता का 
तविशेधों था ऑपए यह विरोध उसके मावस्तर तक व्याप्त हो गया था | जैसे «-« 

सब आर्वों के आर्सू उजते, सबके नयनों में सत्य पला ।*४ (महादेवो) 


क्रायावादी कपवियाँ ने समाज को संगठनात्मक व्यवस्था कौ अपने काव्य का प्रत्यन्त 
विष्यय नहीं बनाया परोत्चा अप से भने हो कहो उसका आमास पा लिया जाय | कममूय 
यह बाल काव्य साहित्य को देखते हुए. जितनो-- प्रसाद, निराला के लिए सत्य है उतनी 
२ गीता< ४-१३ 
३- विशेष” के लिए -- जातक कालोन मारतीय संस्कृति 
४- प्रसाद निराला पंत महादेवों की शैष्ठ एचनाएं -- पृ० २०६ 


| (9 


ही पंत, महादेवों और रामकुप्रार वर्मा के लिए मो ।" पर उपर्युक्ता कवियों के का व्येतर 
साहित्य में वर्ण व्यवस्था के जो स्पष्ट संकेत प्राप्त हैं उन्हों' के आधार पर उनका सम्यक् 
दृष्ष्टिकोण प्रस्तुत किया जा सकता है | > 


प्रसाद 


बम २०७ अब पक 


जयशंकर प्रसाद ने समस्त काव्य साहित्य में मात्र कासायनो मैं रुक हो स्थन पर. 
वर्णा व्यवस्था का संकेत दिया है । उनके अनुसार शास्त्र व्णिति वर्णी व्यवस्था में चार 
वर्ण के वगोकिरण का आधार मात्र क्मविभाजन है -.- 

चार वर्ण बन गये, बंटा श्रम उनका अपना | *४ 

क्सके अतिदिक्ता उन्होंने नाटक ऑऔए कहानो' साहित्य को वर्णा व्यवस्था को समस्याओं से 
अक्ृता' हो एक्‍्या । पर अपने कंकाल शोघक उपन्यास में प्रसाद ने निरंजन के भाषण 
के माध्यम से श्राविमाजन के आधार पर व्यवस्थित जिस सामाजिक व्यवस्था का 'चित्र 
सोचा है वह वर्ण व्यवस्था मैं आ गर्ज कालान्‍्तर में हूड़ियाँ के कारण हो है | जच्छो' 
. से अच्छी! सामाजिक व्यवस्था मो रूट्ियाँ से दुष्षित हो जातो है । असकाः प्रमाण 
स्वयं उन्हों के शब्दों में --- अत्यन्त प्राचोनकाल में मो उस वर्ण विद्वेष- का -- ब्रष 
ल्पत्र का साज्यती रामायण है -- हस वर्णी मेद के मधानक संधर्णा का हतिहास जानका भी 
पनिल्य पाठ करके मो, मा हमारा देश कुछ समता है ? “'“' बर्णी मेद, सामाजिक 
जोवन का 'क्ियात्मक विभाग है। यह जनता के कत्याण्ण' के लिए बना' है, परस्तु द्ेण” 
को सुष्ष्टि में, दम्म का मिथूया गव॑ उत्पन्न करने में, वह अधिक सहायक हुआ है । जिस 
कल्याण बुद्धि से उसका आपम्म हआ। वह ने रहा, गुण कपानुसार वर्णां को स्थिति 
नष्ट होकर आमिजाल्य के अभिषान में पर्िणित हो गई, उसका व्यक्तिगत परोक्तात्मक 
पमिर्वांचन के लिए, वर्णाँ के शुद्द वर्गोकरण के लिए वर्तमान अतिवाद को गिराना हॉगा 
'किल्तु आज स्थिति यह है कि 'स्‍्वार्थियाँ को मावान पर मो झपना अधिकार जमाये 
देखता हूं, तब मुफो हंसतो आती है-- आए भो हंसी आती है -- जब उस अधिकार को 


प्ू> कामायनी। पृ० २०८ (संघर्णी) 8» कंकाल, पृ० २६० 
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घोष्ाण्णा करके दूसरों को वे कटा, नौच और पतित ठहराते हैं |? कदाचितु हुसो 
दृष्ण्टिकोण # से प्रेरित होकर हो यमृुता नामक दासी को वेवगुह में जाने से रोक 
दिया गया था ।* यह अम विमाजन के आधार पर चातृवर्ण्यमया सुष्ट गुणकर्मविभा- 
गश! हारा स्थापित वर्णी व्यवस्था में निम्न कहे जाने वाट दबे के प्रति अत्याचार 

ही था । कदाचित यहो काशण था कि उस सपस्था' के प्रतिकार हय में आदर्श सामाजिक. 
व्यवस्था के ज्प में जिस "मारत संघ का निर्माण हआ। उसमें तथाकथित वर्ण व्यवस्था 
मूलक वर्गोकरण हो हटा दिया गया। ज्याँकि उनको घारणा है कि हिन्दु-पर्म” का 
सर्वताधारण कै लिए तुता द्वार उन कृतिम वर्गोकिर्ण को आस्थाओं से वर दुष्णित हो 
जायेगा ।* हुसलिए उत्होंने ब्रा“ण॥ क्या त्रिय। वैश्यों से (जी फिसो विशेष कूल में जन्म 
लेने के कारण संसार में सबसे क्ग एहका, तिसार महत्ता में फसे हैं) भिन्न एक नवोत 
पहिख्‌ जाति का संगठन कराने वाला खुद केन्द्र १९ को "स्थापना को जिसमें न केवल 
वर्ण व्यवस्था वन श्रेणोवाद, धार्मिक पवित्रतावाद, आमिजाल्यवाद, ठल्थादि अनेक 
रूपा में फॉले हुए सब देशों के मिन्‍्ल-भिन्‍न प्रकार के जातिवाद को "१ मो अत्यस्त 
उपेक्ष। को गई । 


* ननिष्कर्ण 


. ९० वर्णी व्यवस्था अप विभाजन के आाधाए पर थी । 

२० काला'न्तर में ह्समें हूडियाँ का प्रवेश हुआ आए समाज में अब ये झड्िया दुष्णित 
मनावृत्ति की परिचायक हैं । ह 

३० वर्ण व्यवस्था अब कर्मगत ने हीकरजन्मगत है । 

५- वर्तमान वर्ण'व्यवस्था को' दशा के प्रति घोर अर्सतो्ण” प्रकट किया गयाः हैं । 
कदा चित्‌ हसौ प्रेरणा। से वर्णा रहित आदशे सामाजिक व्यवस्था के हम में 'मारत सं” 


डी का; 25 मां की आदी ऋाक जप सम ध्यग अफे सकाक, जम अार अर शो पक धाम: १०९ कसी! ७8 ०5 भय अके अब) जूक +क आय अप जाके पा; जम; आम बराे आफ अधयोे अल अध्क आए बाकी. आय: अजय अए. गज समा अभाक भकके, कमा, 


७० कंकाल, पुृ० रह १०० कंकाल, पृ० २३४ 
८ वही) पृ० २ ११- वहां, पृ० २३५ 
8» वही, प० २३१४ १२० वही, पृ० २३४ 
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की स्थापना को गे जिसमें वर्ण व्यवस्था हो नहों एगे, जाति वर्णा, जेणी, धर्म औाँप 
आमिजात्य कहो जाने वालो संकोण्सी इंठिगस्त मान्यताएं लोन हो गर्ड हैं । 


उडी अं. ००+ बनेफी न्‍मक खाया 


सूर्षका नस जिपाठी मिराला' को विवारघारा ने मो वर्ण व्यवस्था को प्राचीन 
डइडिगत जर्य में स्वोकार नहों किया, क्योँकि सपाज कै ये कृतिस उगॉकिरण सालवता को 
एकता को. बंडित करते हैं ।१९ कदाचितृ यहो कारण है कि ब्राहणण' होते हुए मे भो 
'कान्यकृब्ज' को उन्होंने कुलंझार की संज्ञा से अभिष्ठित किया ।7४ साथ हो' वर्ण व्यवस्था 
पर विश्वास न कर उसको उपेक्षा करने को सनोवृत्ति के कारण छो गर्म पकाड़ो १४ में 
उन्होंने वर्णी उपवस्था को शआाधारशिला खान-पान, छुआ-छुत जैसो कालान्तर में आ गई 
प्रणित मनावृत्तियाँ को उपेक्षा को। और बम्हन कौ पकार्ज घो को कचाँड़ों को मो 
ग्तिरस्कृत कर दुसरे वर्ण को तेल को मृुनौ, नमक सिर को मिलो गम पकोड़ी को स्वोकार 
किया । यहां गर्म पकड़ी नई विचारधारा को चोतक है, जिसमें प्राचोन थो को कभाँडो' 
से अपेन्नाकृत ठोस आस्थाएं हंगित को गर्ज हैं । कवि में वर्णी व्यवस्था! सम्बन्धी संकोण्गी 
पविचारधाएा नहों थी, ने हो निराला! के व्यक्ति”ल्व ने किसौ संकोर्णा पर्रिथि कों हो 
स्वोकार किया । हस कयन को पुष्ष्टि 'प्रेम संगोत्त)१६ से मो हॉतो है, जिसमें हन्होंने 
यह स्वोकार किया है कि ब्राष्मण' वर्ण का होकर भौ' वे शद्र वर्णी को क्या से प्प्याए 
करते हैं । 

काव्य के अतिदिक्ता निराला ने कहानो साहित्य में मो वर्णा व्यवस्था सम्बन्धी 
समस्या को उठाया । उस दृष्ण्टिकाण से चतुरों चार शो'जाक कहानो विशेष उल्ले- 
बनीय है । चतुरी को शृद्र वर्ण में जन्म लेने के काएण हो लाता ज्रासों को सहना' 
पड़ता है, आर समाज उसे प्रोणित समकता है। पर लेखक को उसके साथभ पूरो सहानु- 
भुति है । इसो'लिए वह घर्णा व्यवस्था में फॉले छुआ-ऊूत के विचारों को उपेक्षित कर 
१३० जनामिका, पृ० ८ १५० नये पत्ते, पृ० ३८ 
१४० वहीं, पु७ १२६ १६० वही, पृ७ ३९ 


घ७ 


अर्जुनवा' को पढ़ाता है आर उसकी हर तरह से मदद करता है । भले हो इसके लिए उसे 
अपने पुत्र तक का सामना करना पढ़ता है ।*9 कूतलो माट के सम्बन्ध में मो निराला 
को धाएप्णा थो कि 'कूह्ली' जाति-वर्ग को' अपेक्षया सबसे पहले मनुष्य थे *+ ऐसे मनुष्य 
जिनका मनृष्य को दृष्ष्टि में बराबर आदर रहेगा । 


पनिराला के समस्त उपन्यास साहित्य में "काले कारतामें) हो' एक मात्र उपन्याश् 
है जिसमें वर्ण व्यवस्था को समस्या पर प्रकाश पड़ता है । वर्ण के सम्बन्ध में उपन्यास 
का' नायक मनोहर विचारधारा के सम्बन्ध में संदर्भ में निध्ाला का प्रतिनिधित्व करता 
है। उससे वर्णी सम्बन्धो तत्कालोन घारणा मौ स्पष्ट हो जातौ है कि -- *ब्रह्मणत्व 
पर मो तरह-तरह से नोचा देपने को नौबत आतो है | समाज में ब्राह्मण के लिए 
हुई मान्यता उसके पुरोहित के हक में गई, , । हम जैसे ब्राह्मण होन रहे हाँ | *२० 
आए काला नर में वही पात्र विचारों को प्रॉद़्ता आते हो “घिसों पिटो वर्णा व्यवस्था 
को कोड़ काशो' के घनिक वैज्ञाँ को जा ब्रष्मणल्व के अधिकारों थे उन्हें शिन्वित करता 
है ताकि समय आने पर कम लोगो को शुद्रल्व के आवरण से पृथक कर दैने में प्रभाण- 
प्रयोगों दारा समर्श हो जाय ।*? गाव में शुद्रों को मो सनोहर पर गर्व है । वे उसके 
'पिताजों को मेंट स्वहूप सिंघाड़ा केवल उसो'लिए दैते हैं, क्योंकि उनका' पुत्र उन लोगो को 
ऊपर उठाता है तवाकधित ब्राह्मणों को तरह सर नहों फोड़ता । हरे 

पनिराला को दृष्ष्टि में लम विमाजन के आधार पर वर्गोकृत सामाजिक व्यवस्था का 
कार्ड हजिगत अर्थ नहों होना चाहिए, कदाचितु यहो कारण है कि बिल्लेसुर बक्रिशफ 
ब्राह्मण होने पर भी कलकता' में कोटा से कटा कार्य करता हैं और पुत्र: ग्राम लौट कर 
वेश्यकर्म अपनाकर एक अच्छा' गृहस्थ बन जाता हैं | यह सारे ग्राम के लिए अनुक्णवीय 
है । प्रस्तुत संदर्म श्रम को महत्ता" प्रदर्शित करता हुआ प्राचौन हड़िगत घारणााओं का मौ 
खंदन करता है । 


सम तय संग्रह मो २पैंठ हक बोजोँ म०के ता हेकरक पक: सा भम्क- अमर बम मैप 4 आगे; पदों आंदा! भरने अब! बदका आम काक अब सब व्यय ध्य खाद उमके उलक वेद कं) ज्का “के सकती अबकी "कप. पक कमी आज पगतक अगली सा का +प+ 


१७० चतुरी' चमार; पृ० १९ ३१- काले कारनामे, पृ० ६४ 

१८- कुल्ली' भाट (मुणिका) २२- वहों) पृ० ७६ 

१६- काले कारनामें, पृ० १२ २३- पर यहां यह भी स्पष्ट है कि जिल्लैसुर 
२०- वही पृ ९२ बकरिहा प्रगतिशेल साहित्य का नमूता हैं 


ञ्ध ममिका +् 
तू 


>दा३े 
नच् 


प्रबन्ध प्रतिमा क्ेशे- के लेखों से ता वर्णा-व्यवस्था सम्बन्धो' विचारधारा कुछ 
आप स्पष्ट हो जातो है । वसका काएप्ण यह है फिि उन लेखाँ में मिराला ने सेति- 
हासिक परिप्रेत्य से मो वर्ण व्यवस्था सम्बन्धो' बदलते मृल्य पर एक संतुलित दृष्ष्टि 
रक्‍तो है। उन्होंने समाज में ऋरवेद मंडन १० अध्याय ७ सुकत ६० ज्याॉक २ से. 
फॉली' चारों वर्ण के विभाजन के हुप में आ गए प्राथमिकता के प्रति प्राश्ति घारणा 
का गनिराकरण करते हुए कहा कि 'जगर कोर्ज पुछ्े ककि ब्राश्ण को परमात्मा का सिर 
आर बहूर्ज (श्र) को पैर क्याँ समकाते हो -- फुक तो समा में यही आ गया; उसका 
उनर यह है कि दशनशास्त्र में सिर आए पैर का सेद हो नहों माना गया । *रे उनको 
घारणा' है कि वर्ण व्यवस्था में अधिकारवाद मात मेँ महामापत के समय से हो प्रक्‍त 
होने लगा था, और भारत के वर्णाश्षम घर्म के मौ'तरो अधिकार भो तभी से आप अधिक 
दुढ होक[ वर्णाधिकारोँ के शासन में जड़ जा एहे थे । बाँद्न्युग इल्हों मावनाओं 
का विश्व काल है। पर जब तक चूंकि देश झा शासन देश हो में था, उसलिर कर्मकांड 
के अधिकारों शासक तत्कालीन वर्ण व्यवस्था को रच्या' के लिए तत्पर एहे थे, हप पछले 
'लिप चुके हैं, संस्कृत-साहिंत्य में पुराण युग का प्रावत्य उसका फल है -- व्यास कालि- 
दास आए जी हर्णा तक हसो' वण्णात्रम घारा को पुष्ष्टि मिलती है । पर अब वह समय 
नहों रहा | अब प्रकृति ने वर्णाश्रम घर्म के सुविशाल स्तम्मों को तोड़ते-तोड़ते पृर्णी रूप 
से चूर्ण कर पिया है। हजार वर्णा के दूसरों जातियाँ आर दुसरे घ्मवालों के शासन 
से हतने संस्कार-वोण”, संस्पह्ी-कल्मश जस वर्णाश्रम धर्म के मोौतर प्रतिष्ट हो गए हैं कि 
अब कार्ड मृत उसका अस्तित्व स्वोकाएर करेगा । जहां 'शिक्षण| शासन, व्यवसाय, 
व्यवस्था, कहों भो ब्रा्मण, कवि और वैश्य शक्तियाँ का पद्िचय ने हो, केवल पा 
संस्कृति-गुस्त जधोन राज्याँ का अपने घरों में छेक्केश सोते हुआ के स्वष्नोँ के सदुश वर्णा- 
२४-  ब्रष्मा स्थ मुखमासीद बाह एराजन्य! कृत! 

अर तदस्य यशिश्य पदूपुया' शूद्रों अजायत ।।२।। जगत जनकाः मुख ब्राष्म्ण, भुजा 

ज्त्रिय+ जंधाएं वैज्ञ और वरण जूद्र हुए । 
२४० प्रबन्ध प्रतिमा, पृष्ठ २३ (चरसा) 


>कीरि 
प्छ 


अ्रम-धर्म पहले को' जागुति के संस्काए-हूप, हायादेश मात्र रह गया हो वहां दुपरी 
जागृति में वह भ्रप हो साबित होगा, वहां उस समय उसका अस्तित्व नहों। | दस पर 
मो यदि कोई हुसे स्वोकार न करे; तो यह बुद्धि-दोण” के सिवा आर क्या है १२६० 
अधिकार-मोग पर मनुष्य-मात्र का बराबर दावा है | जो यह समता है, हम बड़े हैं, 
हम छोटे ने हॉगे, उसे मनुष्य कहलाने में बढ़ी देर है । जो यह समकाता है, बढ़ा छोटा 
ह आए बड़ा कोटा हो सकता है, उसे यह मानने में मो कोच आपत्ति न होगी कि शूृद्र 
भी कमानुसाए ब्राह्ूण, च्वत्रिय, वैज्य बन सकते हैं | *रे१ 

वर्तमान यूग में हम सी सदियाँ को ऋूड़ियाँ से उस तरह 'विपके हैँ कि विवारधारा 
का संतुलन खो गया है| यही कारण है कि --*न वैज्ञ अपनी आशक्ति” का त्याग 
कर सकते हैं (हम घनी' मात्र को वैश्य शक्ति में लेते हैं) ने क्ञाजिय अपवा' ब्राह्मण' हो 
अपनो' सामाजिक मयदा छोड़ सकते हैं । अधिकारवाद को हसी' पततित दशा में उस समय 
भारत है । "रेट 


वर्णाश्रिम-घर्म शक ऐसो' सामाजिक स्थिति है, जो विरतम है | स्वाधीन समाज 
की अससे खच्छी वर्णाना हो नहों सकतो | कोई समाज उस धर्म को मानता मसले हो ने 
हो, किन वह संगठित कसी प्प से होगा । पर यह पनिश्वय हो! है कि यहजवचिकार 
सार्वमौभिक है, एकदेशिक, जातिगत या व्यक्तिगत नहों । ९६ यहो काएण है कि 
अपनो दृष्ष्टि है के विस्तार में जब निगाह पूरब आर पश्चिम की अच्छों तरह पहचानतो 
है तब वही ब्राशण और शूद्र का? वर्गोकण' वर्तमान छूठ्ियत क्या में नहों मालतो । 
समाज में सब वर्धा का समान स्थान है । यादि उसे यह नहों मिलता तो "शुद्रों के प्रत्ति 
केवल सहानुमृति प्रदश्न कर देने से ब्रात्मषण घ॒र्म को कतैव्य पता समाप्त नहों हो जातो ।' 


आधुमिक शिक्षा से मी प्राचोन रहूदिंगत वर्ण व्यवस्था पर कुठाशधात हुआ, 
क्योॉँकि हिन्दुस्तान पर अगजों का शासन सुदढ़ हो गया; विज्ञान ने मौतिक करामात 
पदिखाने आरंभ का किये -- उम्त समय ब्राहण शक्ति तो पराभृत हो हो चुकी: थी किन्‍्सु 
२६० प्रबंध प्रतिमा; पृ० ७७ २६- प्रबन्ध प्रतिमा + पृ० ७७ 
२७० वही, पृ० ७७ ३०- वही, १० ७७ 
रण वहीं, पृ० ७८ ३१- चाबुक, पृ० ७५ 


६३ 


त्यातिय जार वैज्य शक्ता भो पृण॑त! विजि हो गई । शिक्ला' जी थो वह अंग्रेजों के 
हाथ में गर्त, अस्त्र विद्या अंग्रेजों के शिकार में रहो (जअस्त्र हो क्ोम्म लिए गए, तक यह 
विद्या बूहां एह गयो है आए वह क्ञजियत्व मो विलनोन हो गया) व्यवसाण कौशल मो 
अंग्रेजों के हाथ में है । यहां मो ब्रालण वृत्ति मेँ शुद्रत्व, न्वात्रिय कर्म में शुद्रत्व आर 
व्यवसायों भी जाँ चिदेशों का भाव बेचने वाले हैं कुछ आर बउकर शुद्रत्व अखि्तियार कर 
रहे हैं, अदालत में ब्राश्मण जार चाण्डाल को एक हो हैसियत, एक हो स्थान, एक हो 
पनिणय । ब्राशण, नक्यजिय आर वैज्य पपने घर में रऐंठने के लिए ब्राह्मण, त्यात्रिय और 
वैक्य एह गए । बाहरो प्रतिधाताँ ने माइतवर्ण के उस समाज-शरोर को, उसके उस 
व्यक्ति/ल्व को समल नष्ट का दिया । ब्रह्म दुष्ण्टि से उसका अस्तित्व हो मे रह गया | 
मापतवर्णी को तमाम सामाजिक शक्तियों का यह एकोकरण-काल शुद्रों आए अंत्थ्जाँ के 
उठने का प्रभातकाल है | प्रकृति की कैसो विचित्र क्रिया है । जिसने गुगोँ तक शृद्रों से 
अपर तीन वर्णाँ को सेवा' कराई आप उस तरह उनमें एक उवम्य शक्ति" का प्रभाव मरा 
आर अब जअनैक्ानेक वित्रहुनों से गुजशती हुठी, उठने के लिए उन्हों एक विचित्र माँका विया 
है । मारतवर्णा का यह युग शुद्र-शक्ति” के उत्थान का युग है आर वेश का पुतरुद्वार 
उन्हीं के जागरण को प्रतोत्ञा' कर रहा है ।*१२ दुसरो ओर यदि सच पूछा जाय तो 
क्रस समय मात में ब्राह्णण, व्वाजिय और वैश्यें नहों रहे -- ने ह्स अवस्था' में एह संकते 
हैँ |*२२ 


पमिराला ! भिष्कर्णा 


१- वर्ण व्यवस्था के मूल रुप का समर्थन किया गया । से सबसे अच्छो सामाजिक 
व्यवस्था बताया गया । वर्तमान समाज में जा ग् वर्णी व्यवस्था संबंधों क्रो तियाँ का 
विरोध करना उचित है, क्योंकि कालान्‍्तर में इतने संस्तार-दौघा आप संस्पशी-कत्मण' 
आ' गये कि रस सवस्था में हसे को नहों' स्वोकार कर सकता | 

२« कम को महला' स्वोकार्य है। अम विभाजन पर आधारित वर्ण व्यवस्था के आाधाए 
पर हो समाज को' उन्तति हो सक्‍तो' है । पर हसमें कृरोतियाँ के आने से समाज का पतन 
भी होता हैं | 


३२० वाबुक, पृ० ८१ ३३० चाबुक, पृ० एप 
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३- ब्राएण, क्षत्रिय, शूद्र, वैश्य में स्थान कोदृष्टि से किसो को ऊंचा 'किसो' को 
नोचा महों कह सकते, क्योंकि दाशीनिक दष्ष्टि से विभाजन में किसो को प्राथमिकता 
का प्रश्न नहीं था । मूलतः समी वर्णा समान महत्व के माने जाते थे । 

९- वर्णा व्यवस्था कर्मगत है, जातलतिगत नहों | 

प्‌ छजिगत कनुत्णित सामा जिक व्यवस्था के बन्चन को तोड़ने को कोशिश को गर्ह । 

६ै- आधुनिक शिक्षाा पद्धति के काएणः वर्ण व्यवस्था स्वतः मिटने को और अस 
आसार हैं | 


का 


पंत 

सुमित्रानल्दन पंत साहित्य में वर्णा व्यवस्था संबंधो' दष्टिकोण न उनके निबंध 
साहित्य में 'भिनता है आर ने कहानो' साहित्य में कौ । पर काव्य साहित्य मैं 
कतिपय ऐसे अंज़ पिलते हैँ 'जिनसे हमको वर्णो व्यवस्था संबंधों सजिब्ः विचारधारा का 
पता चनता है । 


युगवाण्गी के आग्र विह्य में पंत ने अपनो स्पष्ट घारणा' व्यक्ता को कि विभिन्‍न 
वर्ण मेद की संकोणीताओं से निकल कर मानव समूह रुक व्यूह हो और उस जा रुक में 
हो सारे मैवमाव लय हो जायें ।१४ उसका कारण यह है कि वर्ण व्यवस्था को वतैमान 
दृष्षित अवस्था समाज के लिए स्वास्थुयकर नहों है ।२४ ब्राह्मण, क्ष/क्रिप, शूद्र 
या वैज्य समो' एक हो मानव वर्ण के होकर हस तरह कृत्रिम संकोर्णा चहारदोवा रिया 
से घिरे है कि सिवा दा वर्णाँ के मध्य कृत्रिम दष्ियां सुजित काने के अतिरिक्त उनके 
पास कक मो शेणा नहों रह गया है । 'बाम्हन ठाकुर पर हंसता है *? आर शृद्र वैश्य 
पर | दो वर्णा के बोच खान-पान छुआ-छृत, शादो-व्याह आर त्याहार जैसी वस्तुरं 
भी एक सोमित पर्िचि में सिकुढ़ती जा रही हैँ, जबकि वस्तुस्थिति यह है 'कि मानवता 
श्ेण्यों वर्ग में महों' विमाजित को जा सक्‍तो । है 


३४- युगवाणीी।, पृ० ६&७ ३७० ग्राघ्या, पृ० ४५ 


३४० वहीं, पृ७ १२ ३८० चिदंबरा, पृ० ३८ 
३६- ग्राम्या। पृ० २२ 
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जब तक मनुष्य ऊब नोच वर्णा में विमक्ता हागे तथा मता, घर्माँ में वर्ग विदोर्ण्ण 
स्वार्थगत स्पर्धा के बोच र* जाँखी मूल्यों को स्वोकार करते रहेंगे, तब तक समाज को' 
उल्मति नहीं हा सकतो । 


'भेड़ों, कोड़ाँ से पुजित नत शोश मग्न रोड पर लघु राग द्वेघः भय बंडित १० 
सो सिथिलि समाज में वर्णा ठावसुथा की हो रहो है । कृत्रिम स्वार्थां के चंगुल में 
फंसा संपूर्ण घरा के जोवन को बंडित मानवता का वर्गगत बंधन खोलना है । 
प्रातचोन गलित हड़ियां को उपेक्षा कर समाज में हमें ऐेसो स्थिति उत्पन्त करता है 
जिसमें मानव एक हॉ४२ आर बहु उर में पुनः सानवता का शक मापदण्ड स्थापित हो 
सके ।7* कवि को उप्युक्ता विचारधारा का समर्थन उसके ज्योत्स्ता शोष्णक नाटक से 
मो होता है कि -- वर्तमान युग को बाँद्विकता में वे संकोणण परद्टिधि स्थिर नहों रह 
सकतो', क्योंकि वैज्ञानिक युग को मानवता स्वयं हो सचेत हो उठौ' है जिससे मानव- 
प्रेम के नवोन प्रकाश में राष्ट्रीयता, अन्तराष्ट्रीयता, जाति और वर्ण के मृत-प्रेत सदैव 
के लिए तिराछित?१ हो पहे हैं । 


९० वर्णा व्यवस्था की संकोण परिधि को स्वोकार नहों किया गया | 

२- वर्णा व्यवस्था से मनुष्य मैं परस्पर गैद, ष्या, द्वेशा और घृणा का माव 
पैदा होता है, कृआ-छुत और ऊच-नीच की मावना' जन्म लैती है | 

३० #स व्यवस्था को तोड़ कर हो मानवता उपना विकास कर सकती' है | 

४- कस दष्णित दावे पर आधादित सामाजिक व्यवस्था आज के यूग में अधिक 
नहीं चल सकती । आधुनिक वैज्ञानिक युग को बाद्धिकता' अधिक सचेत होकर वर्णा- 
व्यवस्था द्वारा सुजित नाना संकोर्णाताओं से ऊपर उठने का उयास कर रही सब 
है । 
३६० लोकायतन, पृ० ४२३ ५२० लौॉकायतन, पृ० ३८० 
. ए०- वहाँ पृ श५२ ४३० वही, पृ० ४३८ 
४१- वही; पृ० ६२३ ९४- ज्यौत्रना, पृ" ७३ 


>क 


्शि 


रामकुमार 


आम अध्यी दा अप भव बाप्क अप 


रामक्मार वर्मा के काव्य साहित्य मैं वर्णा सम्बन्धी कौर्ड समस्या हो नहीं 
उठा गई हं आर न वर्ण व्यवस्था स स्बन्धो किसो सामाजिक समस्या का समाधान 
हो किया गया है। पर मात्र एकाख्य उस कयन का उपवाद कहा जा सकता है, 
क्योंकि नायक सक्‍लव्य की शुद्र जाति का चुन कर कवि ने महाभारतकालोन पृष्ठमृमि 
के दाएा समाज में वण्णौ व्यवस्था संबंधों समस्या को उठाकर तत्कालोन समाज आर 
परोक्षा ्प से अपनो' घाएणा को अभिव्यक्ति" का कवसर पा लिया है । 


शृद्र होने के काएणा "मिणाद पुत्र, नोच, वर्ण संस्काएछ्ोन सज्ञा से लाछित 
थे, उन्हें समाज में उच्च वर्णा को तरह कोड अधिकार ने था “क्योंकि द्रोण' ने ठ्सो 
विवाएधार। से प्रेशित होकर एकक्‍्लव्य कौ विदयादान का निष्येघ किया |? एकनव्य 
के मन में आधुनिक वर्ण व्यवस्था को तरह ही असंतोष्या है । यहां एक्‍्लव्य का 
प्रस्तुत कथन कदाचितु वर्तमान समाज में तथाकथित निम्न कहे जाने वाले वर्णा का प्रति- 
पमिवित्व करता है । उसके सनुसार, हन्होंने अपने को आर्य कह कर हिंसा से हमें 
शुद्र कहा ।“? सदा पैरा तले मर्दित किया । सेवक हमें किस अधिकार से बनाया । 
कसलिए कि शक्ति में उन्हें यश प्राप्त है, आर वे उच्च वर्णा होने का गाँरव उनुभव 
करते हैं ।*77 यदि हम निम्न वर्ग के अछूत हैँ तो छू विए जाने से आया के सु-अंग 
क्या कुं-छंग' बन जायेंगे ? "४६ चाहिए तो यह था कि हम अन्नलरशिम+ आततायियाँ 
को हो शुद्र मान) अपने को जाये कहते ? ब्रश्ष यह शुद्र और ब्राषण्गां में मेद कैसा' है क्‍ 
जबकि मानवता के हम सब जंग हैं | कैक्‍ल सेवा मात्र से प्रेरित होकर हो हम सब शुद्र 
कहलाने लगे, किन्तु जब मानव को विद्या का निणोष हो तो निचिद्ध व्यक्ति” कया 
क्रात्तिकारों नहों बन जाएगा ? * उपर्युक्ता क्यन उपेक्षित शूद्र वर्ण, को सामाजिक 
वस्तु-स्थिति हो नहों वन उसको मानसिक स्थिति का भौ स्पष्टोक्ण करता है । 
एकलव्य की' मां को दुष्ष्टि में मी निम्न कहे जाने वाले वर्ण के प्रति यह व्यवहाप्‌ 
४४- एक्लव्य, पुृ० ५ ४८- एकक्‍्लव्य, पु९6 श्हृ८ 
४६- वहो, पु० ६ ४६- वहों, पु० शृष८ 
४७० वही। पृ० १९७ प०- वही, पु० शृष८ 
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अनाचाए है ।** द्रोण्ण ने तुम्हें विधा का निज्योघ केवल उसलिए किया कि तुम शूद्र 
वर्ण निषणयव हो आए वे राजुुत्र (क्षत्रिय) सर्वश्रेष्ठ मानव हैं । शायद तुमने नहों 
कहा कि एक शृद्र ने हो समस्त क्षत्रियाँ को आन लो १२ थी. । रक्‍तव्य के अतिरिक्त 
उसकी' मां मी हस वर्ण व्यवस्था से अप॑तुष्ट दोख पड़तो है | उपयुक्ता काम 'स बात 
का साह्वगी है कि हस व्यवस्था को स्वार्थगत जड़ता का मूल कारण राज़ोति है 
जिसको विषवेलि से यह वर्जित सोमा रेवा जोच दो गई कि छूद्र विद्यावान न हों । की 
अत! एकलव्य में एक तथयगत स्थिति का साह््यतत्कार किया गया है फकि होन वर्णा 
उठता है उच्च वर्ण नौच हो सकता है ।१४ यदि यह कर्मगत झावस्था है तो उसके 
रूडिगत अर्ग में जन्मगत क्‍यों मानता जाय । इसलिए निष्मएद पुत्र को नौच वर्ण 
संस्कारहोन कह कर लॉकित करने का किसी को भो को अधिकार नहीं हे । ११४ 


रामकृमार ! निष्कर्णी 


१- वर्ण व्यवस्था को थाड़ में कुकने गए होन वर्णा के लॉग के मन में एक स्कम 
स्वाभाविक क्रान्ति है | 

२-० सामाजिक व्यवस्था में ऊच-मौच, शासक, शासित का मेद एक राजनोतिक चाल 
हैं। वस्तुतः समो मानवता के आओ हैँ उसलिए अस्पश्यता का प्रश्न नहीं उठता । 

३-० वर्ण व्यवस्था कर्मगत है, जन्मगत या जातिगत नहीं | 


महा देवी 


प्रसाद, निराला, पंत और रामकुपार वर्मा के विपरोत महावेदो वर्मा के काव्य 
या गय साहित्य में वणण व्यवस्था सम्बन्धी को४ उत्लैष नहों स्‍मिलता' जिससे प्रत्यक्ष 
या परीच्च हूप से वर्णा व्यवस्था या कालान्तर में आनेवाली' रूदियाँ के कारण उसमें 
आ' जाने वाले पर्तिवर्तनाँ के प्रति कौर्ते सत दिया जा सके । संभव है उनको' दृष्टि में 
पृ१-रएकक्‍्ल'व्य, पृ० २२२ ५४-सा हित्य चिंतन, पृ० ११७ (रेडियो वाला) 
५२-शक्षशशत् सा हित्य चिंतन,पृ०११७ ४५- वहों। पृ० १९१६ 
पृ३- एकलव्य, पृ० शृध्८ 


१३ । 
5 


वर्तमान समाज में हृढ़िगत वर्ण व्यवस्था को गिरती हुई लकोरँ के कारण उसको कोई 
समस्या हो नहीं रहो हो | पर अपने अंसस संस्मरण साहित्य में उन्हाँने भिम्म वर्ग के 
प्रति जो विशेष्य सहानुमृुति प्रदर्शित को है उससे यह स्पष्ट हो जाता है पकि वर्ण और 
जाति को इडड़ि में उन्हें कोर्द आस्था नहों है | 

महादेवी : निष्कर्ष 


सहथा कक शा लेप ॥योत ०० समाक़ आय आधका ११०३ अजय 4 धक इंधके 


१० केछाणा के स्तर पर सब मनुष्य समान हैँ, उनमें विमेद करना अमालबोय जाँए 
उसत्य है | 


समग मिष्कर्णा 


आलॉच्य कवियाँ के अनुसार निष्कर्णा हुप में यह कहा जा सकता हैं कि वण्णी- 
व्यवस्था' का आधाए अं विभाजन है | छसके आधार पर वॉकिरण के कारण समाज 
को एक 'निशश्चितु हृपरेषा मिल सकी जिसमें सभी वर्णाँ को अपने क्ोन्र में काथ-कुशता 
का चरम उत्कर्णा पाने का अधिकार था । पर जैसे जैसे कार्य-कुशाता को यह पदिशा आगे 
की और बढ़ती गई वैसे-वैसे उनमें अनेक जातियाँ के लिए विविध क्षोत्र उद्धाटित होते 
गए जिनमें विशेषज्ञता को पपेक्षया हुई । हस विशेष ज्ञान आर कार्य-कुशाता के लिए 
बहुघा पंतुक आधाए भी ग्रहण किया गया । जातलियाँ का विभाजन और संख्याधिकय 
मुच्यत! हसी आधार पर होता गया । उनको तुलना में वर्ण व्यवस्था प्राय: एक जैपो 
रहो । चार वर्णो' के बाद किसो पाचर्वें व्णा के विकास को आवश्यकता नहीं हुईं आप 
प्रत्येक वर्णा की विशेषताएं उत्तरोत्त स्थिर हो नहीं हढू मो होतो गयों । विकासमूलक 
वर्णान्ता प्राय: असम्भव सा हो गया | वर्ण व्यवस्था हासोत्मुषी हो गर्व | व्यवहार 
में भी वर्ण को सनिज्ितु सोमाएं हो गयो । वे कृमश! उच्च, मा, निम्न ऑपर निम्नतः 
श्रेणी में विभाजित हुई आप यहीं से दुष्षित हूड़ियाँ घर काने लगी । यह हुढ़ियाँ खान- 
पान, कुआ-छूत, वैवाहिक संबंध आर उत्सव तथा पर्व (त्योहार) तक में स्थान लेती गई 
काला न्तर में करमगक़ वर्णी व्यवस्था क्गत ने होकर जन्मगत हो गयी । 
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मध्यकाल में मक्ति” आतन्दोलन को मिर्गुण-सगुण' वॉनों घारा के कवियाँ ने शक्ति 
के साथ उन्पुक्ता माव से जाति आर वर्ण-व्यवस्था' को' मर्त्नना को और मक्ति' को हो 
सवापरि मूल्य माना । छायावादी कवियाँ ने भो दुष्णित मनोवरत्ति को पत्रिचायक वर्ण 
व्यवस्था के वर्तमान स्वह्प को सामाजिक व्यवस्था के लिए स्वोकार नहों किया, क्याँफि 
उसका' कॉंगत हुप जम्मगत हो गया था आर कर्म का महत्व घट गया था । वहो' उपयोगो 
व्यवस्था' कालान्तर मेँ बस्युश्यता के विस्ताड़ में सहायक हो गई थी । जाश्कर प्रसाव 
ने पुनः तथाकथित वर्णी-व्यवस्था' को कर्मगत माना, किन्‍्सु यह रक संशोधन मात्र था । 
पर हसे अधिक व्यावहारिक ते देख कर इसके चिपरोल वर्णा व्यवस्था कौ जह़पूल से हटा 
कर राष्ट्रोयता के आधार पर जिस मठ्य सामाजिक व्यवस्था को कल्पना को वह्ठ उम्र 
यूग की महान वैचारिक उपल्व्थि कहो' जाएगी । उसमें वर्णा व्यवस्था को नाना संकोणा- 
ताएं -- जओेणीवाद, घार्मिक पवित्रतावाव, आमभमिजाययवाद, जातिवाद आदि जैसो चोरजो' 
के लिए कार्ड स्थान नहों रह जाता । सर्यकान्त जिपाठा निराला" ने मो वर्ण 
व्यवस्था में था गर्व कृरोतियाँ का डट कर विशोध काना उचित समफगा । उन्हाँने भौ 
श्रम को महत्ता" स्वोकार की । स्तर को दुष्ष्टि से उच्च, मध्य, गौण', ऊर्च-नौच को' 
भावना आर अस्पृज्य जैसों मान्यताओं को उपेक्षा को । वर्णा व्यवस्था में जा गयो 
क्रो तियां की गहित, घृष्णित बताया । हन बंधरनों को तौड़ने में सक्रियता दिखा । 
सुमित्रानन्दन पंत ने समस्त सामाजिक प्रण्टियोँ को वर्ण व्यवस्था संबंधो' कोटे-हांटे व्यूह 
से निकालने का संदेश दिया, क्योंकि उन संकोणणीताओं से ऊपर उठ कर हो वह अपने 
विकास में तत्पर हो सकेगा । हई#ष्याँ, द्ैणा, घणा, ऊंच-नोच जैसों चोज़ों के आपसो' 
भैद को मिटाने में समर्थ होगा । रामकुपार व्मां ने तो तथाकथित पनिम्ल वर्णा को 
अधिकार वंचित स्थिति को राजनौति के नाम पर शासक वर्ग को स्वार्ण नौति से संबंधित 
पिया । साथ हो' दल्लित वर्णी के मन मैं उठने वाली सहज स्वामाविक क्राज्ति का पर्रि- 
चय मो कराया । पर महा देवी वर्मा ने तो समाज के ठसस अव्यवत्त्थित हप की प्रत्यक्षत: 
उपेन्चता का दी । यह उपेक्षा व्यक्ति परक्त काव्य को सौसा के कारण है, वास्तविक 
नहों । व्योंकि जहां तक दुष्ष्टिकोण' का प्रश्न है उनके काव्य आर काव्येतर साहित्य में 
वहो दृष्टिकोण व्यक्ता किया गया है जो हृढ़िं विरोधी है आर जिसके आधार पर अन्य 
क्ायावादी कवियाँ ने वर्ण और जाति का स्पष्ट विरोध किया । 


मले हो अपनी प्रारंभिक स्थिति में वर्ण-व्यवस्था समाज के लिए हिंतका रहो हो 
पर वर्तमान स्थिति में उसका संको्णी रूप मानवता के विकास में घातक है, साथ हो उसको 
प्रगति में बाघक भी । उपर्युक्त समो' प्रतिगष्ठित क्ायावादी कवियाँ ने वर्णी व्यवस्था को 
उपैच्चा' को, आए उसको जाह समस्त संकोण्णत्ताओं से ऊपर मानवता के स्तर पर शाष्ट्रोय 
नई सामाजिक व्यवस्था को कह्पना को । यड क्ायावादो कवियों को एक बहुत बड़ो 
वैचारिक उपलग्व्यि कहो जाएगी । जिसने उनके काव्य को प्रेरक बनाया और जागे के ईबे- 
विकास का मार्ग प्रशस्त किया । जो मौ उसंतोण” विषमताणों से युक्ता समाज में उन्हें 
प्रतीत छुआ उसको उन्होने व्यक्तिगत आधार पर वेदना के हुप में व्यक्षा किया । ऊपर 
से मले हो उनमें सोधा संबंध न दिखाई दे किन्तु का व्ययत मावनाओं तथा अनेक झप मैं 
अमिव्यक्ता विवारों को संगति जाँजने के कुप में दौनाँ का संबंध देव लेना कठिन नहों हैं | 
प्निराला को' एचनाओ में तो यह कहो कहों स्पष्टत' देता जा' सकता है । 

क्ायावादी कवि समाज को उन्मति के लिए वर्णी व्यवस्था को उस सवस्था को 
स्वोकार नहों करते । ह्सका कारण यह है कि वे आज के युग में हन संकोणाताओं को 
मानवता के विकास में बाधक मानते हैं । वर्ण व्यवस्था उपनों प्रारंभिक सिशत्ति में समाज 
के लिए छितकर ज्ञ पही हो पर ठस युग तक जाते-आते उसमें उतनो संकोण॑ताएं प्रवेश कर 
गर्ब और छड़ियों के कारण वह कतनों दुजित हो गर्ब कि समी हायावादी' कवियाँ ने 
उसका ने होना' हो समाज के लिए पहितकर बताया । 
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वाद 8 


थक आछ संके कफ भा 


श्रध्याय ४- जा तिव्यवस्था 


शक बयत परेक! (पता केदा अत वाया दोरर सके शत ताक लडीः उसे! सिंके बेल: #इए भंज्ड आक अत 
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श्रम विमाजन पर्‌ आाधाएित वर्णा व्यवस्था को तरह जाति व्यवस्था भो समाज कौ 
एक 'निश्वितु झुपरेसा देने के लिए बनो । यह जाति व्यवस्था उसको पुष्ष्टि करने में - 
सहायक सिद्ध हे क्योंकि जाति व्यवस्था' उम्त एक प्रकार से वर्णा व्यवस्था का हो उप- 
विभाग कही जा सकतो है | जातियाँ के सम्बन्ध में विजेष” अध्ययन करने वाल में उसको 
उत्पत्ति विभिन्‍न कारणों से मानो है, जिनमें देश, स्थानान्ताण, माँगौलिक सोसा, 
विदेशियों का संपक, संप्रदाय, वंश, शिल्प काशन ?, रंग रे. मिक्रणर आप वशानुगत कार्य- 
समता का उल्लैय किया जा सकता है । कत्तिपय राजनोलिक कारणां से भौ जातियाँ, 
प्रजातियों को उत्पत्ति हुंढीई एवं उसका स्तर निर्धारण हुआ ।* पर यह सभी कारण वहों 
नहों' हैँ जिनसे वर्णा व्यवस्था बनी । कतिपय भिन्‍म कारणा से उत्पन्न हॉने तथा 
संब्या विशेष” तक सोमित न होने के काएण जाति व्यवस्था अधिक प्रचलित हुई । पर 
'काला'न्तर मैं कहो-कही वर्णबोध, जातिबाघ से अप्रधान होता गया । उपचिमाजन, 
विभाजन से अधिक महत्वपुर्णा होते गए, यहाँ तक कि वे स्वतंत्र हो गए । सेसो अनेक 
जातियों हैं जिन्हें वर्णी विशेष में रखा संभव नहीं । मानव समानता के हस युग मैं 
अर्थगत दुष्टिकोण से जातिव्यवस्था' अपने प्रारंभिक रुप में हो' स्थेतिक नहों है, न हो उसका 
अर्थ संकूचन अपने मूल को' तरह है । समाज के बदलते मूल्यमान के साथ हसमैं मो परयाषष्त 
परिवर्तन था गया है। जहाँ तक जालोव्य विषय के कवियाँ में जाति व्यवस्था विषयक 
दृष्ष्टि का प्रश्न है ठन्‍्छें कृमश! देखना हो अमोष्णट होगा । 
प्रसाव 


जाति व्यवस्था को उत्पत्ति और उपयांगिता के संदर्भ में उपयुक्त कपन की पुष्ष्टि 
जयशंकर प्रसाद" को घारणा' से भी होतो है कयाॉकफि कामायनी के संघर्णी सर्ग में मन्‌ ने 


१० मानव धर्मशास्त्रस्य (मतुस्मुते) मानवार्जी माष्यं, प्रथम काण्डमू, पृ० १०१ | 
२- पात॑जलि महामाष्््य, सूत्र २-२-६ 

३- ख्बवर्त पुराण, पृ० १०-१११ 

४-० कास्ट रण्ड ब्लास इन इंडिया - पृ० १४५५ ११६ 

४-० विष्ण पुराण, ४-३-- ४२ से ४६ 

है» यूनाइटेड प्रा विंसेज सेन्सस रिपोर्ट, १६०१ है0, पृ० २४८ 


७३ 


यह स्वत! स्पष्ट किया है कि समाज को तुप्प्ति के हेतु हो मैंने श्रम विभाजन का निर्माण 
किया । फिर उसके आधाए पर वर्ग को सुष्ष्टि को । तुम्हें तुष्ति-कर सुल के साधन सकल 
बनाया, मैँने हो श्रम भाग किया फिर वर्ग बनाया । जो कि जाति व्यवस्था के - 
पमिमाण का एक कारण कहा जा सकता है। कामायनों के अतिर्क्ता प्रसाव-का व्य में 
जातिव्यवस्था' के संबंध में कोर्क उल्लेख महों मिलता । पर उनके उपन्यास कंकाल में कजित 
तरह जाति व्यवज्ञा के संबंध में उनकी घारणा व्यक्ता छोतो' है उससे पता चलता है कि 
जाति व्यवस्था दृष्णित रव॑ं संकोर्णा मावना ग्रस्त हो गई है । स्वर्य उन्हों कै शब्दाँ मैं 
"भारतवर्णा आज, , , जातियाँ के बन्चन में जकड़कर कष्ट पा एृहा है और दूसरों को कष्ट 
दे रहा है। यद्पि अन्य वैशाँ में मो उस प्रकार के समृह बन गए हैं, परंतु यहां उसका 
मौोणणः हप है | उस महत्व का संस्कार अधिक दिनों तक प्रभुत्व भाग कर खोक्‍ला हो 
गया है । दूसरों को उन्सत्ति से उसे डाह होने लगा है। समाज अपना महत्व घाएण 
करने की छमता तो खो चुका है, परंतु व्यक्तियाँ को उन्नति का वल बनाकर इुँछी 
महता पर इतराता हुआ' दूसरे को नोचा-- अपने से छोटा समकाता है, जिससे सामाजिक 
पविणमता का एमाव फल एहा है | "८ जजिसमें बेणेवाव धार्मिक पवित्रतावाद आमिजात्ट 
वाव, दत्यादि अनेक हुपो में फले हुए सब देशों के भिल्‍न-मिनन्‍्न प्रकाएँ के जातिवाद की 
अत्यन्त उपैन्चा + को गई । 

प्रसाद के काव्य आर उपन्यास के विपरीत नाटक साहित्य में एक ऐसा स्थल भी 
मिलता है जिसमें जातिवाद को रुक दुसरे के हो अत पररप्रेत्य में उसारा गया है «+ 
जिस पवन कोड जाति अपने आत्म गाँरव का अपने शत्रु से बदला लेना मूल जाती है, उसो 
बदन उसका मरण होता है । सब जब अपने व्यक्तिगत सम्मान को रक्षा करते हैं, तब 
उस समष्ठटि हपी जाति या समाज को रक्षा स्वयं हो जातो है और नहों तो अपमान 
सहते-सहते उसकी आदत हो वैसी पड़ जाती है * यहां जाति शब्द राष्ट्रीोयता को बेतना 
को व्यक्ता करता है | आज मी साहित्य में हढस तरह का प्रयोग हाँता है । इसका मूल 
दरन शास्त्र में प्रयुक्त जाति” शब्द है जो सामान्य के समकल' माता जाता है बार 
जिपका जाति व्यवस्था से सोथा पम्बन्ध नहीं है | 
७-कामायनी, पृ० २११ ६- कंकाल; पृ० २३४ 
. घन कंकाल; पु० ३६० १०-चित्राघार, पृ० 8६० 


७9 
प्रशाद ! पमिष्कणी 


अक संत था अप सुदे। मरेए पा पढय अपर पथ शांत पंथ मक 


१३४ जाति व्यवस्था वणण व्यवस्था का कृत्रिय विभाग माज है जिपकी 
सामाजिक व्यवत्या मनु दारा शुरू हुईं | कर 

२० यधपि अन्य देशों में भी जाति व्यवस्था है पर पारतीय समाज की 
जाति फ्रवा में हप्रिवादिता के काएण बवाज विरोधी तत्व जा गए | 

१-*जाति' कौ जर्व विस्तार मैं प्रयोग कर संपुण्णी वेशवासियाँ को ही 
एक जाति का माना गया और अंत में सहज इुप में जातिहीत समाज की सृष्टि के 
निमित मात संघ की स्थापना की गडे | 


उझए धहएे /ढम उक्क रतक बाहर 


जाति ध्यवस्था के संबंध में निराला की घारण्गा को स्पष्ट करते के लिए 
उनकी' रघनाजओं पर दुष्टिपात किया जाय तो उसके काव्य साहित्य के धआावार पर 
कहाजा' सकता है कि वर्तमान समाज में फैली हुईं जाति छयवस्था की संकोणतिा के 
प्रत्ति उमकी कौई सहानुप्रृति नहीं थी । इस बात का सर्व क्रवम उत्हेस उम्हाँसे अना« 
पैका की 'प्रैयसी' में क्रिया कि भिन्न जाति कृप और घर्ष साव के क छोते हुए 
भी हप दो मानवता के स्तर पर रुक हैं । जातियाँ में फैडे हुए साभ-पान घुआ-कूत 
के इंकीण' बंधनों को तौड़ी के कारण ती छुत-पाक के बिधाए को उपैधित कर _ 
* अम्यन की पकाई थी की पकौड़ी कौ छौड़ किसी दूसरी जाति बारा तैयार की 
गहँ तेल की पकौड़ी कौ स्वीकार करते हैं ।* +'* प्रेस संगीत में उन्होंने यह भी 
स्पष्ट कर दिया कि बब्हन का छड़का होते हुए भी वे जाति की कहारित पर 
की पनिहारित के पीछे मझतै हैं । * उनकी थारणा थी कि समाज मैं मिम्न 
जा तियाँ के छोग मी एक परिवार के हुप में रह सकते हैं । उदाहरण ««« 
सानसाना, बायीं, वोमबाएर। सिपाही; सईस, भिश्ती, धुडृतवार, वैशी कार) 
नाहँ कष धौबी, तेशी, तंम्बॉली। कुस्धार, फलबान, ऊ़बान , गाढ़ीबात 
शक अच्छा लासा हिल्दी-मुस्ठिम सानवान के रुप मैं बिता किसी जाति व्यवस्था कै 
पैदमाव के छुबुरमुता के तवाजक्े यहाँ एहते हैं | यहां जिन वंबाब का पस्ग से कवि 
'हह, अवाभिका; पक ८ ... १३, गये पच्चें, पृ० १६ 
१२, गये भंदे, १०” ३७ १४, झुझुरपुत्रा, प०१३ 


७५ 


उनके प्रति अच्छी खारणा नहों एकता परन्तु उनके साथ जो भिम्न वर्ग के लॉग एक 
साथ कुनने के हुप में रहते हैं, उनके प्रति उसकी सहानुभूति प्रतोत होसी है । 

अपने कहानो साहित्य में तो लिराला ने जातिप्रथा को संको्णो सोसाओं को -* 
, . रकम ता ड़ते हुए हिन्द और मुसलमान से मो शादो कराई । ६ दुसरोी ओर बंक्सि 
ब्रात्ण्ण ने भी लाघ जाति को स्त्रो श्यासा से वैवाहिक सम्बन्ध स्थापित विया रै 
क्योंकि उन्होंने देव लिया कि समाज मेँ सुधुआ को लाश तक को भो स्वयं उसको खिरा- 
दरी वालो ने उपेक्षित का दिया था । 


यों तो निराला के उपन्यास साहित्य में "प्रभावतों" १८ आप चोटो को पकड़ 
में भी जाति व्यवस्था सम्बन्धों मात्र कुछ संकेत देखे जा सकते हैं, पर 'काले कारनामे" 
में एक दो स्थन ऐसे मो हैँ जिनसे स्थिति आए भी स्पष्ट होतो है । कैसे -- "जाति 
को आँखाँ में जातिगत अभिमान नहों रहा । २९ छुसका कारण है जातिगत डडिवानविता 
खोफली हो गई है| कसो कारण मनौहर ने शुद्र कहो जाने वालो जातियाँ कौ वैश्य 
हूप में समफा, बिल से ब्राहण्ण से मो उच्च | साथ हो ब्राहण्य होते हुए भो उसने 
एक-दूसरो जाति के बोच घान-पान और छुआ-कूत के बंधनाँ को भो तोड़ा ।*? इससे 
गनिराला के उस उपन्यास के नायक का जातिगत विद्रोह प्रकट छोता है जौकि प्रकारातर 
से निराला की छो विचारधारा का पोषण करता है | 

गनिराला को जाति व्यवद्था सम्बन्धों विवारस्घारा उनको कविता, कहानी, 
उपन्यास से मी निबंध साहित्य में अधिक स्पष्ट हुप मैं देखने को मिलतो' है । उनके 
अनुसार वर्णा व्यवस्था के अन्तर्गत जाति व्यवस्था ब॒ुरों नहों। पर आज जिस कप मैं उसमें 
नाना कुरोतियाँ आ गर् हैं उससे पूरी सामाजिक ठ यवस्था' हो दुष्णित हो गर्ज है | 
पनिराला मूलतः नकारात्मक ( निगेटिव ) विदारधारा के नहों यहो' कारण है फि 
जातिहोन समाज को सृष्टि न कर स्वयं मो यह स्वोकाए किया है कि "जालसि-पांति 
१५- सुकूल की बोबो, पृ० २७ श्प-प्रमावतो', पु० १३४ २१-काले कारनामैं, 
१६- लिली, प०७ ८१ १६-चोटो” कौ पकड़े, पु० ४७ 0 कर 

पे २२० वही, पृ० ६२ 

१७- वहो, पृ० ७७ २०-काले कारनतामें, पृ० ६२ ह 


्ि 


| 


तोौड़क मण्डन " को मेँ 'किसो हद तक सार्थक समफता यदि वह जाति-पॉ लि यो जक मण्डल 
होता । रे वसका कारण यह है कि उन्हें प्रम था यदि जातियों तोड़ दो जायेंगे तगो 
काला न्तर में पुनः कोटो-छोटो जातियाँ जन्म ले लेंगी! उससे समाज का अहित हो होगा. । 
वसको अपेज्ञा। यदि सब जातियाँ को मिलाकर एक जाति बना दो जायेगो तो समाज मैं 
एकहपता फॉलेगी । पर यदि धार्मिक दुष्ण्टिकोण्ण से विवाए करें तो "हमारों जातिप्रथा 
मनुष्य का सर्वश्रेष्ठ ओेणोी विमाग है | क्योंकि छा जाति ने शास्त्र-नारायण' का धंजश 
बतलाया है । जाति को निंदा भो कहों नहों को गर्बू । जालि सिन्‍दनोय नहों हुस 
समय उसके साथ दूपधरो जातियाँ का बताव निन्‍्दनोय है ।९१ उसका मूल कारण दैश् 
को एकागो दृष्ष्टि मो कही जा सकतो है क्योकि मारत को आध्यात्मिक शिमिलता के 
साथ-साथ संसार के अन्य देशों के लोग उठने लगे । उस सपप्र माँलिक सप्यता अपने पूर्ण 
याविन में है । दघर माँतिक प्रद्यार से मारत का पहला संगठन जिलकल शशिगरिल पड़ गया 
आए अपर जातियाँ अपनों उच्चता के प्रमाण पेश करती हर उठने लगो । दवेशव्यापों 
जातोय संगठन छोने लगे । इसमें यह बात महत्व को देख पड़तो' है कि पछले 'जिस व्यक्ति'- 
गत उच्छुंकाता के कारण देश आर समाज को अधोगत्ति हुँ थो, अब उसो के विपरोत 
समाज के जन सपृह संबद्ध होने लगे । जब तक पृर्णी समोकरण्ण नहीं हो पाता समष्ष्टि 
व्यष्ष्टि पैं नहों बट जाती, तब तक पुनर्तिमाण होता हो नहों । २५ 

ढस प्रकाए के देशव्यापी, बल्कि विषद भावना द्वारा विश्वव्यापो मनृष्य आगे 
चलकर आप हो उपनो जाति का सुजन करेंगे जहाँ” ब्रालण सज्जन और वैश्य सज्जन को 
एकता मेँ फर्क ने होगा; ब्राश्मण और वैज्ञय केवल कम के हो निण्णायिक हाँगे, पव उच्चता 
के नहों' । रे 
पभनिराला ; निष्कर्णी 


१० जाति व्यवस्था का प्रारंभिक रुप समाज के लिए उपयोगो' पह्ा है पर समाज में 
फॉली संकी्ण जातोयता स्वोकार्य नहीं । 


१२३- चाबुक, पु० ७४ २४०प्रबंध प्रतिमा, पृ० २२ २५४"प्रबंध प्रतिमा, पु० ३४५ 
२६» प्रबंध प्रतिमा; पृु० ३४५ 
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२-० जातियाँ कर्मगत होंगी, जन्मगत सही । सभो' कर्मों को महा समान है | 

३० बाल-पान, कुआ-छृत आदि जातोयता के समस्त बंबर्ाँ को तोड़ा गया है आर 
साहित्य में हेसे पात्रों का मौ निर्माण किया गया है कि समाज युगा नुछ्य जातोयता“से 
ऊपर उठ कर मानवता के झ्तर पर प्रतिछ्छित हो सके । 

४- जहाँ जातोथता' का समर्नन मिलता है वहाँ मानव जाति के संदर्भ में को । वि झ्व- 
व्यापी' मानव समाज की रचना एक जाति के जर्ग में छोगी । 


पंत 

यदि सुतरित्रानन्दन के काव्य साहित्य पर दृष्ष्टिपात किया जाय तो यह कहा जा 
सकता है कि उनके काव्य साहित्य में बहुत कम हो स्थल हैं जहां! पर जातिव्यवस्था का 
संदर्भ उठाया गया है पर उन स्थलों पर हो ततुसम्ब न्धित विचारधारा स्पष्ट छो जातों 
है हमें संदेह नहीं 'किया जा सकता । उनकी धारण्णा है कि समाज मैं "बहु जाति-पाँहि 
आए कूल वंश ज्याति पर आधारित सम्यता को शोघ्र नष्ठ काना होगा ॥?७ जाति, जेणत 
वर्ण को युग-युग को दुर्घर भिक्तियां तोड़नों होगो | बाशन, ठाकृप॥ लाला, कहार$ 
कमा अहोर) बारो3 कुम्हार। सा, कौरो। पासी। चार और घोजीरें? आप 
ये प्रारंम में कार्यां के आधार पर वर्गोंकृत जातियाँ हैँ जिन्हें काला तर में छड्िगत स्थिति 
के कारण जन्मगत पान लिया गया | पर युग को प्रवैगिकशौलता में जाति व्यवस्था को 
झड़िंगत सिशति रिशिए नहों एह सक्‍तो, यहो कारण हैं कि न केवल अध्यंतर बल्कि बहि- 
एतर पूल्यों से मो छडिगत जाति व्यवस्था पर शाघारित आस्था छुटतो जा रहो है | 
इसलिए सदियों से मानव मन पर जी हर्ई जाति व्यवस्था सम्बन्धी आर्था आए विजश्लार 
शोध समाप्त हो जाएगा रेसा कवि का विष्यास है | 

जहाँ तक लॉकायतम का प्रश्म है, उसमें मो पंत ने यह स्पष्टकर दिया है कि पाप 
पुण्य के संताप से स्वर्ग अपवर्ग सुख कातर व्यक्तिगत जन्म-कर्मफाल, बंधन को अ्रंखता से अस्त 
कायर हो. सँकड़ोँ जाति-पॉँति के बंधन में" अपना जोचन व्यतोत कर रहा है | हसका 
२७न्युगवाणी। पृ० ६६ रहध्न्यरा म्या। ० २२ ३१-स्वर्णबूलि, पृ७० २८ 
रप्गाम्या। पूृ० १९. ३०-वही॥ पृ० ३१ ३२-लॉकायतन, पृ० १५२ 


बहुत कुछ कारण जातिगत स्वार्थ है ।रै* जाधि-फ्रेतों से पूए्गा समाज छो पोड़ित है ।*ै४ 
वह विभिन्‍न जाति-संप्रवायाँ में किल्ल-मिन्‍्न हो गया है २४ जालतिगत कृत्रिम वर्गोकरण' 
में विभक्ता सम्यता जोवनमुत होरेते पथया गई है ।३७ अत: सामाजिक व्यवस्था को - 
पुनर्जोवित काने के लिए यह आवश्यक है कि युग मानव गत जाति धर्म कर्म यत्न की सीमित 
परद्दिधि से बाहर निकलेरें८ जाति वर्ग के विवर से बाहर निकल + जाति-वर्गा के वेष्ठन 
खोले४० बस ज्ाग्ण छुद्ि के पाश को किल्न-मिन्‍न कर घर पर जाति-वर्ग-विहोन 
समाज की रचना करे ।४२ 

काव्य के अतिद्िक्ता उनके एकमात्र कहानों संग्रह "पाँच कहानियाँ? में मो जाति- 
व्यवस्था संबंधो' कोई समस्या नहों उठाई गे है आए ने उनके सिबंध साहित्य हीं से हो 
बस विषय पर कुछ प्रकाश पड़ता है | पर उनके नाटक ज्योत्स्ना के पात्रों छ्वारा समाज 
में जाति-विहोन समाज को एक झ्पता पर बल दिया गया कि भमानव-जाति अपने हो 
भैवों के भुलावे में खो गयो है | उसे उस अनेकता के प्रम को आत्मा को एकता के पाश में 
बाधकर; समस्त 'विभिन्‍नता को एक विस्वजनोन स्वरूप देकर निर्य॑त्रित क्या होगा । 
तभी सरल, सुल्दा ऑर आऋदबर्ऊी- उच्च आदर्शां पर विच्यास एवं कर -- मनुष्य-जाति 
सुत्र शांति का उपभोग का सकती है |” कालास्तर में कि ने भावों मानव के लिए यह 
घोणाएणा भी कर दो कि मानव-प्रेम के नवोन प्रकाश में राष्ट्रीयता, अन्तराष्ट्रीयता, 
जाति के भृतप्रेत सदैव ततिरडि हो गए है । कुस समय देश जाति के बंधर्नाँ से मुक्ता 
मनुष्य केवल मनृष्य है | ४५ उपर्युक्त” झंक्ष अंश पंत को विचारधारा का समर्भन करता 
है कि सामाजिक संगठन के लिए जाति व्यवस्था या तत्सम्बन्धित फकिसो भी संको् 
परिधि की आवश्यकता नहीं । मनुष्यता ही एकमात्र मापदंड है जिपके आधाए पर 
सामाजिक व्यवस्था का निर्माण होगा | 
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३३-लोकायतन, पृ० जश्ञु २३ ३१७-लोकायतन, पृ० ५४६ ४९-लॉकायतन, पृ० ३६० 


३४५० वही, पृ० ४३८ ३८-वही', पृ० १४५७ ४२-वहों, पृ०७ ४०१ 
३५४०वही, पृ० ४२३ ३६-वहो, पृ० प्र ४३-ज्योत्स्ना, पृ० ४४ 
३६०वही', घृ७ ६५४३ ४०-वही', पृ० ३८० ४४- वही, पृ७ ४८ 


५४० वहों, पृ० ७३ 


७९ 


कक पाक धके बात मारे कक का बा अबतक कक 


९» जातियों का व्गोकिएण कर्म के आधार पर था, पर काला'न्तर में वह जन्मगत हो 
गया | 

२० कुल, जाति आँए घर्म पर आधादित सामाजिक व्यवस्था पर आस्था नहों दौख 
पड़ती । 

३- दुढ़ विश्वास है कि हृजिंगत जजरता जाति व्यवस्था के नष्ट होने का कारण' हैं 

४- समाज में जाति व्यवस्था, राष्ट्रीय, अन्तराष्ट्रोय सोमार्ओँ से मुक्त जोवत का 
मापदण्ड केवल मनुष्यता होगा | 


महावेवो 


कज॥ असर भभा३ आते हम पक 


महावेवी' के काव्य साहित्य में जाति व्यवस्था संबंधों कोर्डे उल्लेख महों मिलता । 

उनके भिबंध साहित्य में जरम्त्रि ज्यवस्थर संबंधेश मो ठस समस्था को नहीं उठाया गया हैं । 
संमव है कि मानवता के स्तर पर जन्मगत हूुद्धिता से संबंधित छस जाति व्यवस्था के प्रति 
उनको कार्ड सहानुमुति से हो । पर उनके रेजाचित्राँ में मुँसी के जरायम पेशा लॉग के 
प्रति उनके बच्चों को शिक्षाल होन जार्थिक दशा जाँए समाज में सम्मान रहित जिन शूद्र 

जा तियाँ का उल्लेख है उससे महादेवी को उनके प्रति सहानुभूति दौश् पड़तो है । यही बात 
शहरतती बरेठिन कै संबंध में मो' कही' जासकतो है । उसका पति दूसरों आँंरत लेकर भाग 
जाता है आर पुनः उसे जाति में मिलाने के लिए सबेराती को अपनी दयनोय स्थिति में 
भी हर तरह के कष्ट उठा जाति मौज को व्यवस्था करनो पड़तो है ।*) उपयुक्त संदर्माँ से 
पुकट होने वाली' स्थिति के विजय मैं यह कहा जा सकता है कि तथाकथित भिम्न-जातिय 
की आर्थिक, सामाजिक, नैतिक स्थिति के पतन से वष्ठ असंतुष्ट हैं । प्रत्यक्ष" ब्प से उन्होंने 
जरायम पेशा वाली जातियाँ मैं शिक्षा प्रसार का मी कार्य शुकू किया जो कि हस दिशा 
में सुधार का एक महत्वपुर्णा कदम ज्ञ कहा जा सकता हैं । 
महा देवी! ! निष्कर्णा 


मोड आक भाम! सके सभक जू० आकक आम अपके अपगेदे पव भायी। आदी लकी अपक 


३० उपेक्षित जातियों को दयनीय स्थिति के क्राएण्ण' पर्याष्त सहानुपू्ति पदिलाई देती है 
२० उनमें शिक्षा” का + प्रसार उनको उन्लति का एक्सात्र उपाय है| | 


कर भा वमकओक अं का मा आगे कह सम जे रे पके मर नेक ताला मा! सकी का पक ॥यक वीक माह खां कक का आया सका उन ज्यकआक नाम गक 


४६० स्मृति की रेखाएं, पृ० ७० ४७-स्माति की रेघाएं। पृ० १०४ 


रामकृपार 


ककक जप चढ़े +मपफ गम भक असलो 


रामकुपाए वर्मा' ने काव्य साहित्य मैं मात्र एकनव्य में हो अपनो' जाति व्यवस्था 
सम्बन्धो धारणा को व्यक्ता किया है| नायक रक्‍तव्य से सहानुमुति होने के काएण 
एकलव्य की विवारधारा कौ कि का समर्थन प्राप्त कहा जा सकता है । 

जातिगत अधिकाए के संबंध में एकनव्य को घारणा है कि ज्यत्रिय जाति हो 

घनुरवेंद में करण रहे, ढाल या तृणौर उन्हों का पृष्ठमाग एहे, धन्चा उन्हों को शक्ति 
के समज्न कुके आए बाण उन्हों के क्यों में फंकरित नाग हो ।४८ हेसा कोई कारण 
नहों दीख पड़ता । जहाँ तक शिल्लाः प्राप्ति का सम्बन्ध है, 'जाति-मेद नहों वर्ग, वंश 
मैद भी नहीं, शिक्षाा प्राप्त करने के तो सभी अधिकारों हैं ।*६ छससे जाति के आधार 
पर तथाकथित सनिश्न कहो जाने वाली जातियाँ पर शिक्षा। संबंधी लगाई गई वर्जताओँ का 
'विशध किया गया है। इनके नाटक 'घुवताडिका' से मो “जाति औऑर वर्ग का मेद नहों 
है।२० ढसको विपरीत एक स्थल पर वे जाति व्यवस्था के काएण' व्यक्ति” में आा जाने वाले 
संस्कार का मो समर्न करते हैं |“ पर छससे समाज के लिए हूलिंगत जाति व्यवस्था को 
उपयोगिता के विषय में कोर्ड समर्थन महों मिलता । 
रामकृपार ! निष्कर्ण 


१० भमिम्न का में जातिगत उपैन्ना। के कारण विद्रोह को सावना का समर्थन क्या 
गया है । ु 

२० जातोय संस्कार का महत्व दिया गया है । 

३- शशिा' का समान अधिकार सभी जातियाँ को है | 


समग निष्कर्णा 


आम लत ' अप आपके 4 धवन अडीक. 


कायावा दी कत्रियाँ के उपर्युक्ता अध्ययन के आधार पर यह कहा जा सकता है कि 
उनहाने परणशागत सामाजिक व्यवस्था को स्वीकार सहों किया ऑँप अपनी वैचारिक 
उपल्व्धि के हप में जाति होते सामाजिक पचना वर छा विया | हुसका कारण यह था 


७८० एकलव्य, पृ७ ७ ... पएृ०>घृवतारिका, पृ० ४१ 
४६० वही, पृ० २२२ ५१-दीपदान, पृ० ४१ 
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पक्ष समाज को जाति सप्यन्धो' छावस्था को व्यावशरिक झ्तर पर दलित प्रवनि*९ का 
है छातक ज् बताया | तवाकशित नोचो' कहो जाने वालो जातियों को अधिकारहोनता। 
उचौ-मकके कहो' जाने वालो, जा तिया का जन्मगत जधिकाय) तस्पष्ठाता, तत्सम्बन्चिती 
कठोर आचापशास्त्रर१ आर परम्यरा के बौफा को क्लातु दोने को प्रवुत्ति से क्यावादी 
कथियाँ ने उपनो वैचाजिक अपड़पति प्रकट को । 

ऐसा नहों है कि फिल्दी साहित्य के हतिहास में जाति ज्यवस्था कौ तौंड़ने का 
आलोच्य विघय के हायावादी' कवियाँ का यह प्रथम प्रयास था क्योकि उसके पूर्व कबोर 
हो ने तहों मख्यकाल के सका कवियाँ ढक बहू प्रथम प्रझमूस ने भो प्रवेगिक दुष्ष्टिकोण से 
जातिवाद का जन किया था । पर यह खंडन मूलत! पूजा आए मक्ति के अधिकारों से हो 
सम्बन्धित रहा । उसके बाव जाति संबंधो' समस्या कुह समप के लिए नहीं उमर सको पर 
बआाधुनिक काल में जाति का जवविस्तार दोख पड़ता है । भारतैन्दु आप फिलेदो' में जाति 
शा धर्म का' मो बॉधक कहा जा सकता है क्‍किन्‍्त्‌ प्रकारान्तर से यह भौ जातिगत-आ को 
संकोणीता का हो बाँध काता है | 

मानततावादो' घरातल के विशाल परिप्रेष्य मेंश४जायावादी कतियाँ ने झजिंगत जातति- 
'व्यवस्था' को समाज का कृत्िप वर्गीकरण माला .ै। उनको: दुष्च्टि में वर्ण! लावस्था को संरह 
जाति व्यवस्था मी प्‌ दारा स्वापित सामाजिक व्यवस्था का एक महत्वपूर्ण अंक अंग है | 
आपंभिक अप में जाति- अवस्था समाज के संगठनात्मक तत्व के लिए उपयोगो' पूछो हो पर 
काला न्तर में क्समें इडियाँ घर का गयी । उसलिए आजोज्य विषय के कायावादी' कवियों 
ने उसको उपयागिता' पर संवेश प्रकट किया वर्याजि ऋपिवादिता के कारएणा जातोय विचाए« 
धार में समाज के संगठनात्यक्ष तत्व की वष्टि से नाता संक्ोष्णताएं जा गई थो जिन्हें 
समाज विए्रधी' तल्व मो कहा' जा सकता है | 

कवियाँ ने जातोयता के काएण' समाज में बान-पाम, इुआ- कृत जैसो' घृष्णित बंधनों 
को उपेलया को । फुल; जाति, घर पर आधारित व्यवस्था को नष्ट होने को कामता 
प३७ जाल +विल्केद", घृ७ ३० भारतवर्णी में जाति मेद, पृ० ४४५९६ 
५9० जाति वचिच्छोद, प० ३१ 
ए९ जाति सिद्धान्त शक अनुसंधान हाएा प्राप्त निः्यति, पु० ७) १३ 


८९ 
को । निम्न जातियाँ में फौली असंतोष मावना के परिष्कार हेतु जातिगत व्यवस्था के 
हुप में मापत-संघ को स्थापना की । उनकी शिक्षा पर अधिक बल दिया गया क्योंकि 
इससे जाति- व्यवस्था की वास्तविक स्थिति से परिचित होकर उपैक्तित जातियाँ बवा-... 
स्तविक स्थिति का प्रतिकार कर सकेंगो । 
जाति-होन राष्ट्र को कल्यना हायावाद को हो वैचारिक उपल्ब्धि कहो जायैग जायेगी 
क्योंकि जाशंकर प्रसाद, सूर्यकान्त ज़िपाठी निराला, सुमित्रातन्दन पंत) महादेवों वर्मा 
आर रामकमार वर्मा ने उस बात मैं अपनो पूरों आस्था व्यक्ता कौ कि उस जोवन का 
मापदंड जातोयता से मुक्त केवल मनुष्यता' से संबंधित होगा । जिन कतिपय कवियों ने 
जातोयता का समर्णन मो किया है उन्हाँने जाति का कर्ण वर्णा के उपविधाग के रूप में न 
लेकर इसका प्रयोग सम्पर्ण मनृष्य-जाति के जँ में किया है | अत: जाति व्यवस्था को 
संकोणगता' से ऊपर उठकर हायावादी कवियाँ ने उपनो पूरी सहानुप्ृत्ति मानव-जात्ि के 
संदर्भ में अर्पित को है | 





जाड १ 


सर #जक बुक अबओ अंक, 


श्रष्याय ५- राष्ट्रीयता 


कफ धक सम पका सो और: आफ का बाला दांव कक अन्य कक भाग सदा धर ऑफ पंप 


राष्ट्रीयता 

शब्दगत अर्भ की दृष्ष्टि से राष्ट्रोयता में युगानुरूप अर्थ" संकृचन जार 
विस्तार हुआ किन्तु किसो युग कै साहित्य में राष्ट्रीयता परक भावनाओं को 
निता न्‍त अमाव रहा हो रेसा नहों कहा जा सकता । लेकिन कायावादो कवियाँ 
में मुख्यतः प्रसाद, निराला, पंत, सहादेवों और रामकृमार वर्मा' के साहित्य मैं, | 
प्रचलित जर्य में राष्ट्रीय. भावना का अमाव साना गया । साथ हो आलॉचकों ने 
बस बात का आज्योप भो लगाया "कि हनमें समाज के राष्ट्रोय जोबन के प्रति कोर 
अभिकचि देखने को नहों मिलती । इस बात को पुष्णष्टि साहित्य को एक विधा के 
एकागी द्भष्प्टिकोणा से मने हो जाय पर यह रुकागो दृष्टिकोण उनकी समस्त 
विचारधारा का द्योतक नहीं हो सकता । 


द्लावच 


सच तो यह है कि उपर्युक्त कवियाँ के कहानी, उपन्यास, नाटक आर मिबंध 
साहित्य के साथ जायावादी काव्य में मो राष्ट्रोयता परक विवारघारा का प्रत्यक्ष 
या पराक्ष' रुस मिलता है। उसे विश्लेणण के अनन्तर स्पष्ट रुप से देखा जा सकता 
है । साथ ही यह भी कहा जा सकता' है कि जिन कतिपय कवियाँ ने कालान्‍्तर में 
प्रगतिवादी विचारधारा ग्रहण की उनकी राष्ट्रोयता का बोज रूप छ़ने कवियाँ के 
साहित्य मैं हो अन्तव्याषप्त हैं | “ हायावाद के कवियाँ ने देशभक्ति" को एक सास्कुतिक 
आवरण से म॑डित किया है । उसमें केवल आवेग हो नहीं किन्तु एक अधिक स्थायो 
ताप है ।* * अतः आलोच्य विणय के कवियों की राष्ट्रौयता विणयक घारणा 
को उन्हें कृप से हो देखना अधिक उप्ुक्ता होगा | 
प्रसाद 


प्रसाद साहित्य में राष्ट्रोयता सम्बन्धो विचारधारा का विश्लेषण किया 
जाय तो देश की जातीय बविशेष्णताओं, उसके रागात्मक स्वष्प आए उत्थान पतन की 
पश्थिति में राष्ट्रीय मावना का' रुक क्रसिक विकास देखने को मिलता है । हस संवर्म 
में *कानन कुसुम" में कुछच्योत्र'रे शीष्णक कविता राष्ट्रोयता संबंधो' विचारधारा को 


१- हिन्दी साहित्य कोश : पृ० ७०६ 
२० कानन कुसुम, पृ७ ११२ 
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हो चोतक है, जिसमें उन्होंने महामारत कालोन स्थिति में घर्पपूलक राष्ट्रीय विधार- 
धारा का वर्णन किया है । महाराणा का महत्व” के मूल में मौ राष्ट्रोय प्रेरणप 
हो' हैं जिसमें उन्होने प्रताप को वोरता का प्रदर्शन किया है । यहां प्रसाद ने राष्ट्रीी- 
यता सम्बन्धी विधारधारा को पर्मगत सोमित पप्िप्रैच्य में छो गृहण्य किया और 

ढसो' के आधार पर उनके पराक़॒म, वेशभक्ति,, त्याग से प्रमाचित हो अनस्र अकबर को 
अपैच्चणा राणा को जेष्ठता प्रमाणित की है । पर कालान्‍्तर में प्रसाद को राष्ट्रोय 
मावना के परिवेश में एक व्यापकता मिलने लगतो है, जिपसे यह स्पष्ट हो जाता है 
कि उनकी विचारधारा में जातिगत परिवेश के जतिदिक्ता राष्ट्र के स्तर पर परतंत्र 

देश में जागएणः को राष्ट्रोय मावना प्रबत्त होने लगो! थो | कवाचितु प्रसाद की यह 
घारणा रही हो कि वशोक को चिन्तारे, शेसिंह का शस्त्र समर्पण पेशोला को 
प्रतिध्वानिर तथा प्रलप को क्वाया* से वेश में राष्ट्रोय मावनाओं का प्रवार-प्रसाएर हो 
सकेगा आए लोग अतीत को उस गाँरवशाली' परम्परा से परद्रिचित हाँगे, जिससे 
राष्ट्रोय मावना का विस्तार हो सके । यही कारण है कि कति ने बलिदान को . 
गाथा नारी पराक़॒म के साथ अशोक आए महाराणा को विजय गाथा गाई | 


पर काव्यगत प्रॉद़ता के आधार पर कामरायनों में प्रसाद को विचारधारा कुछ 
अधिक स्पष्टता से उमर सकी है । हसके संबंध में मो यह कहा जा सकता है कि प्रसाद 
ने राष्ट्रीय मावना से हो प्रेशित होकर अंडा द्वारा कुटोर बनाकर तकलो' कातने आर 
ऊन को पटिटया' बुनने का उल्लेख किया ।? जिससे अपने अमाव को जढ़ता में पशुं सा 
पमिर्वैसन मरना रहने को समस्या हल हो जाएगी आर देश वस्त्र को दृष्ष्टि से स्वावलंबो 
हो सकेगा । दुसरे दष्प्टिकोण में यह गांघो को तत्कालीन राष्ट्रोयता संबंधो' जागएण 
के संदेश का प्रमाव मो कहा जा सकता है। तक्‍्लो चरखा से सूत कात, करधा से बुनना 
३-० लहर, पृ० ४२ 
४० वही, पृ० ५१ 
बहा, पृ० ५६ 
६» वही पृ० ५६ 
७० कामायनी+ पृ० १५४+ १५७ (हैष्या)| १६२ 
८. वहीं, पु० १५४ (दैष्या) 
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सस्‍्वावलम्बन का थोतक है | कासायनों का एचनाकाल परत॑त्रता का यूग रहा है | 
अंग्रेजों के अत्याचार से मारतवासों त्रसित रहे । कदाचितु समसामयिक पर्रिश्शिलि से 
प्रभावित होकर हो प्रतिनिधि शासक के अत्याचार ज्ञे के प्रतिवाद हूप में शासक बन. 
फॉलाओों न मोति आर निर्वाचित अधिकार आजतक किसने मोगा ** के अन्तर 
उन्होंने जन-कराज्ति भो करवा दो । जनता में शासक वर्ग को ओर से होने वाले 
अन्याचाए आए अत्याचार के विरुद्ध असंतोण' प्रकट करते हुए उठ बड़े होने को भावना 
पुसा द के समकालोन वातावरण में फौत़ो हर राष्ट्रोय चेतना से कुछ सा म्य अवश्य 
रक्तो हुई शिवा देती है| मनु सारस्वत प्रदेश में बाहर से आए हुए थे अतः प्रजा 
का उनके प्रति विद्रोह विदेशों शक्ति" के प्रति विद्रोह कहा जा सकता है । यह दुपरो 
बात है कि प्रजा ने कड़ा' के प्रति विद्रोह नहीं किया । अतरव उसके विद्रोह को 
एकतंत्र के प्रत्ति विद्रोह नहों' कहा जा सकता । 


बनेंके उपन्यास में मौ राष्ट्रोयता सस्बत्जी विचाएधारा को रूपरेखा कंकाल के 
"मारत संघ को स्थापना से स्पष्ट हो जातो है । जिसमें राम, कृष्ण आए सर बुद्ध 
को भार्य संस्कृति को संपूर्णा देश को जागृति के समत्ता' आदी हुप में स्थापित काने 
का प्रयत्न किया गया । हुसमें ज्ेणी, धर्म और जातिवाद को छक- उपैत्ता' कौ 
गे, आए धर्मनौति आर समाज को संको्णाताओं का सिरस्कार क्या गया । 
हंगलेंड से लॉटने के बाद अन्‍्द्रदेव एाष्ट्रोय विचारधारा से हो प्रभावित हो समाज 
सुधार करने को सोचते हैं १३ आए उसे कुछ हद तक किया न्वित भो करते है । 


प्रसाद को प्रसिद्ध कहानो' आकाशवी'प मैं- मो शाष्ट्रोय विवारधारा का घौतन 

फिलता' है । बुद्गाप्त के प्रस्तुत कान से उपर्युक्त घाएणा को पुष्णिट होतो है-- चलागो 
चम्पा ? पोतवाहिनो पर असंख्य घनराशि लावकर राजरानों सो जन्ममृभि के अ्ष॑क मैं ? 
आज हमारा परिणय हो; कल हो हमलांग मात के लिए एस्थान करें । महाना विक 
£-कामायनी | पु० २४३ (दर्शन) 
: १९० वहीँ; पृ० २०९ क्लंधर्णा) 
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बुद्गुप्त को आज्ञा सिन्‍्धु को लहरें मानती हैं। वे स्वयं उस पात पुंज को दक्ष्षि्ण 
पवन के सपान मात में पहुंचा केंति ।* 8 

बुद्गाप्त के देश के प्रति पचित्र मावना से अभिमृत होकर चम्पा से स्ववैश चलने का' 
प्रस्ताव रखता है। उससे उसके हदय में निश्ठित जन्ममृभि के प्रति आत्मोौयता का भाव 
प्रकट होता है । "पुरस्कार को मघुलिका भी राष्ट्रीय मावना के कारण हो' आवस्तो 
दुर्ग को दस्यु के हा" जाने से बचा लेती है, यद्यप्ति उसके लिए उसे स्वर्य को मो बलिदान 
के लिए प्रस्तुत होना पढ़ता है ।7५ वह गाष्ट्रप्रेम के निमित्त अहाणा को राजदंड के 
समता समर्पित का अपना क्तैव्य पूरा करती हैं । पर सके ठौक बाद हो' जहणः आर 
अपने सम्बन्ध को डिशति पर विवार करतो हज स्वर्य को भो बलिदान के लिए प्रस्तुत 
करती है । अतः वसके आधार पर यह कहा जा सकता है कि पुर/कार कहानो मैं 
राष्ट्रपेम स्वापदि आप व्यक्तिगत प्रेम गौण चित्रित किया गया है | 


पर उनके साटक साहित्य में राष्ट्रोयता का जो स्वर फिलता' है उसमें "देश-द्रौह 
के 'लिए आत्मवध"९६ हो' अधिक उपयुक्ता कहा' जा सकता है | उसो' कारण काचचद्र के 
प्राय श्वित स्वद्प में स्वयं उसके द्वारा हो आत्महत्या कावा दो गत । साथ ही' राष्ट्री- 
यता को प्रैरणा से प्रभावित होकर युएनच्याग से -- भारत से जाँ मैंने सोचा है वह 
जाका उपने देश में सुनाऊगा"+१ कहकर अन्य दवैश्वासियाँ द्वारा अपने वैश के प्रति 
अआमाए प्रकट कराया गया है। उनकी' दृष्ष्टि में देश को शान्ति मी करना जाँए 
पनिरपराधाँ को दुख वैना "१5 मो राष्ट्रोयता की मावना के प्रत्ति विद्रौह है । सेसो 
हो परिक्यिति में "काया | देश को वर्द्रिता से विताड़ित आर अपने कुकर्माँ से 
'निर्वास्ित साहसो | तू पाजा बनता चाहता है ?*१६ कहकर विलास को बराष्ष्रोय 
गतिविधियों को मर्ल्सना करती है | स्कन्‍्दगुष्त में भो राष्ट्रीय मावना से प्रेरित होने 


१४०जाकाशवीप, पृ० १५ 
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के कारण पर्णादत त्रस्त एजा को रक्षा, ,... सतोत्व के सम्मान ,,.., देवता, 
ब्राह्णण' आए गो को मर्यादा में विष्यास, आतंक से प्रकृति कौ आश्वासन देने के लिए 
स्कन्दगुप्त को उसके अधिकार के प्रत्ति सजा होने को' प्रेर्णा। देता है । एक साधारणः 
सैनिक मो राष्ट्र के आपत्ति काल में विनासो लॉगाँ को "देश का शत्र" कहकर पटाक 
ऐसे महाबलाधिकृत तक की मत्सना करता है ।९३ देवसेना मो देश को दुर्दशा 
गनिः हारा शोक गोत में जागरूछः का संदेश देतो है , क्योंकि वैश को. पराधोनता 
से बरकर विडम्बना आर क्या है १४९२ 

प्रसाद के नाटकों में हो. वरूण यह मधुमथ वैश हमारा" २४ पहिमालय के आंगन 
मैं उसे प्रथम फिरणां का दे उपहार २५ और छिसाद्रि तुंग क्री से प्रबुद्ध शुद्ध मारती *रे5 
“« की राष्ट्रोय विचारधारा को घोतक कविताओं के अतिरिक्ता इन्हें मर राष्ट्र- 
गोत"र को मो संज्ञा से अभिष्ठित किया गया है | 


प्रसाद : निष्कर्षा 


अखका सार सपको तमकी शत #मयक आब0 “ात्र १२६॥ जाके जाके आल कक 


१० अशष्ट्रोय मावनाओं को पर्तल्सना को गयो' | 

२- प्रारंभिक एचनाजँ में पर्मादुमत राष्ट्रोयता का स्वरूप मिलता है । साथ हो 
तल्कालोन पराधीन साएतियाँ तो सातभूमि को पुन; स्वतंत्र काने के निमित्त सेलिहासिक 
परिप्रैक््य में उन वोरोँ का विजयगाल किया जिल्हाँते देश को स्वतंत्रता के लिए अपना' 
बलिदान किया श्रा | 

३० केक माटकों में कये तथा! कुछ अन्य गोत बनको राष्ट्रोय मावना को स्पष्ट झुप 
से प्रकट करते हैं । 

४- विदेशियों से भी अपने देश का गुणगान कराने को प्रवृत्ति स्पष्ट है | 


कक ७9७ अबड पमॉफें ॑धी महोहे. फोरोले भा रोड २७३ पलक. लायक जंपक व्याक अल अप यायो। सके जरा जय आाक |ा॥ धरम शाही. सका भा मेक धक क्या ग्रे साथ पक आफ आक इक अप असेर स्‍सा9 ५७6 ऋ 


२०- स्कन्दगुप्त, प्रथम अंक, पृ० १० र६०चनद्रगुप्त, अंक 9 दृश्य ६ 
२९० वछो, वृतोीय अंक, पृ० ६१ २७-सा छित्य चिन्तन, पृ० २४८ 
२२- वही, अंक एप 


२३- बन्द्रगुप्त। अंक २; पृ० ७ 
२५- चन्द्रुष्त, अंक २ दृश्य १ 
२४- स्कन्दुप्त, अंक ५ दक्ष ५ 
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प० नाटकों में राष्ट्रद्रोह के लिए आत्मवंध हो उपयुक्ता समका गया । 

६-० राष्ट्र और राष्ट्रोयता सम्बन्धो' मावना को स्वापदि माता । व्यक्तिगत 
पैम से राष्ट्र-प्रेम अधिक ऊंचा साबित किया । आत्म बलिदान काने वाले पात्राँ में - 
कहो-कही' राष्ट्रीय वेतना विशेष्यण हम से लक्चित होतो है । 

७- उपन्याप्ष साहित्य में कुछ रेसे पात्रों (हन्द्रदेव आदि) को सृष्ष्टि हो उसलिए 
को गयो कि वे राष्ट्रीयता सम्बन्धो विचारधारा के प्रवार-प्रसाए में सहायक हाँ, 
यही बात हमके कहानी साहित्य के संबंध में भो कछो' जा सकतो है । 

८० लेखक द्वारा पराधोन राष्ट्र के नापएिकों को बंधन-मुक्ति' का संदेश देकर 
कत्थाचाए के प्रतिकार रुप में विप्लव को मातना उम्रारो गयो । 

४० गाधीवाद के प्रमाव में कातने-बुनने को प्रेरणा दो जिससे वस्त्र के मामले में 
पुरा राष्ट्र स्वावलम्बो हो । उन दिनों देशों सुतो' वरुत्र उद्योग के विकास को 
संभावना' मर गयी थी | हंगलैंड को पफिलों से कपड़ा आता था । वहां का पुरा वस्त्र 
उद्योग भारतीय मुनाफो में बल रहा था! । देशो मुद्रा विदेश में चलो जा रहो थी । 
देश निर्धन होता जा रहा था । कवि ने देश के आर्थिक पक्ष" को मो बड़े संतुलित हंग 
से व्यक्त किया है | 


पमराला ने काव्य साहित्य मैं राष्ट्रोयता सम्बन्धी विचारधारा को बड़े हो 
स्पष्ट आए सशता हाग से व्यक्त” किया' है । तत्कालोन वेश को' पराघोनता से निराला 
असंतृष्ट थे । यहो' कारण है कि उन्हाँने राष्ट्रोयता परक मावना से प्रेरित होकर 
देशासियाँ को जागो फिए शक बारर5 का संदेश दिया है | अब पराधोनता को 
रात व्यतीत हो गर्ई, स्वतंत्रता के दिन आए ।" रे६ घोर दुःख वारण पततंत्रता को 
याद दिला स्वतंत्रता अपना मंत्र स्वयं प्र फुक रहो है ।२० देश पत्ता” का ढूंढ संकल्प 
हर १ क्योंकि शत्रुआँ के खून से मो यदि परतंत्रता का वाग घुल सका? ९ तो देक्षासियाँ 
रप-परिसत, पृ० २०१ 
२६» बी, पृ० २०१ 
३०० वही, (महाराज शिताजी का पत्र),पृ० २२२ 


३ १- वही, 9१ »पू० २२५ 
३२० वही, 9१ ४पु० रर५ 
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की महान उपल्व्धि होगी । पर व्यक्तिगत मैद ने हमारों शक्ति” क्वोम लो है| 
यहां तक तो ननिराला ने प्रस्तुत कवितामें राष्ट्रीोयता परक मावना को उमारा है, 

पर जब वे राष्ट्रोयता में मात्र जातियतत भावना का सनच्न्निवेश कर दैने हैं तो यह आज 
को अर्थगत राष्ट्रोयता पक भावना के प्रति एक संकोण्णी दष्ष्टि हो जातो' है। कदाचित्‌ 
कसका यह कारण पहा हो कि कि को राष्ट्रीय मावना' श्विाजो' काल के पररिप्रेश्य 
में देखो' गई है पर जब वे देश में किसो बाहरों हस्तक्षोप कौ देव शक बार पूरे आत्म- 
बी विश्वास के साथ "शैरों को मांद में शाया है आज स्थाए**! आए "सिंहो' को गोद 
से कौनता रे शिक्ष आन २४ को घोणणा करते है, तो यह उनको | आंविस्तार गत 
राष्ट्रीयता की हो पच्चायक कहो जायेगी, क्योंकि यह बात कदाचितु सभी आक्रामक 
जातियाँ के संदर्भ में उठाऊ जा सकतो है। कवि को दित्लों पर उसलिए गर्व है कि 

वह देश को' राजवानी है आर मारत को सास्कृत्तिक परम्परा को कड़ियाँ से धनिष्ठ रूप 
से सम्बन्धित है ३५ जननि जनक-जनति, जननि जन्ममृभि सा्ोर? में भो कवि ने जन्म- 
भूमि को वंदना की आए हसो' मावना से प्रेरित छोकर सात को तत्कानोन पराधोलता 
को दर करने को कामना को गर्द है | रैठ 


“नये पत्ते में तो कवि को राष्ट्रोयता आदशी परक मावना' से यथार्थ पएक माव- 
मृमि पर उतर थाई है । थोड़ी के पेट में बहुतों को आना पड़ा २६ जैसो अराष्ट्रोय 
मनांषृत्ति से बे नफरत करते हैं। सन्‌ ४६ के विद्यार्थियाँ के देशप्रेम के सम्मान में न 
को होली *४० से देश प्रेम को हो मावना व्यक्ता को गई है | उसका व्यापक हृप महंग्‌ 
महा एहा में अधिक स्पष्ट हो सका है । रक ओर प्रकृति भो' विद्यार्थियाँ को राष्ट्रीय 
भावना को स्वोकार करती दिखा गर् है, दुसरो जोर कवि ने देश के फार्जो वैताओं 


उमी ऋाके #ल्‍4# गया, हरे कॉकें: भा आ. भकाा (७. +मोत आवक माकत आयतिर पके भरका ५०३ पाक अधथ आप आफ मो ल्‍जन चाप आफेवे आग (कक हक आज बा (कक जब पक बडी भा की 


३३-परिमल (महाराज शिवाजी का पत्र), पृ० २३३ 
३४० वही (जागो फिर एक बार), पृ० २०३ 

३४० वहीं क्र $ 909 २०३ 

३६० अनामिका बिल्लो, पृ० प्र८ 

३७- कअपरा (बन्द पद सुन्दर तप), पृ० २७ 

३८० वहीं, (जागो जोवन घनिके),पृ० २६ 

३६० नये पत्ते, पु" २३ 

४०० वहीं, पृ० ६७ 


हे 


के कार्यों को मर्त्सना करके राष्ट्रोयता को हो अभिव्यक्ति" को है | समाज उन फ़ूठे 
नेताओं के मुनावे में आकर हो उन्‍्लति नहीं कर पाता ।११ ज्व-शत व्षाएँ का मग 
हआ' पार वेश का ४२ आर वह फिए भो आगे ने बढ़ सका । यह फ्थिति को घिड- 
म्बना हो कहो जायेगो । 


प्रारम्भ से हो कवि को देश को राष्ट्रोय विचारधारा में निराशा का शैभिल्य 
नहीं आने पाया है । उसे विश्वास है, पराधोनता को बेड़ो' कट गर है, 7* आर कटे 
भौ कयाँ न जब वह जननो जन्मपृभि को वेदों घ पर * नर जोवन के सकल स्वार्थ जप 
अप सिंचित सारे फल ज्योकावर करता है ।४४"भारतो जय-विजय करे गोत में मो 
कवि को राष्ट्रोयता एक व्यापक एवं उच्च मावमृमि पर ज्यक्ता हर है जिसमें जाति- 
पांति या घर्म को संकोणाता नहों है। कचि पूरे राष्ट्र के विशाल पर्िप्रेक््य में मारत 
मा को वंदना करता है, आर यहो मिराला को राष्ट्रोय भावना जीति-धर्म निरणेश्ल” 

रूप एक व्यापक स्तर पर प्रकट हुई है | 


पमिरालाण के कहानो' साहित्य सेउनको राष्ट्रोयता सम्बन्धी विवारघारा पर 
कॉर्ज प्रकाश नहीं पड़ता पर हुसके विपरोत उनके उपस्याप्त साहिल्‍य से राष्ट्रोयता 
सम्बन्धों विचारधारा का आमास मिलता है । उनको घारणा है फि देश को' स्वतंत्रता 
शक मित्र विष्यय है, केवल राजनोतिक प्रगति नहों ।5४ कपनो राष्ट्रोय विचारधारा 
से प्रभावित होकर हो पततंत्र के लागद्िक स्वतंत्रता के निभित्त चिड्रोह करते हैं । दूसरों 
आए उत्तराौत्तर राष्ट्र की कमियाँ को दुए करने के निभित्त दैश का सच्चा उस प्रस्तुत 
पिया जाय तो कवाचितु यह मो राष्ट्रोयता का हो शक पत्च कहा' जायेगा । हसो' 
पविधारधारा से प्रभावित छोकर बेकारों के शिक्रार लंदन के डो० लिटू कृष्णकृपार को 
बिज्ित किया गया है जिसे अपनो आजोविका के लिए जुता-पालिश मो करवा पढ़ता 
४१० नये पत्ते, पृ० १०३ 
५२- गी'लिका, पृ० ८१ 
४३० वही, युृ० २० 
४५- वही, पु० २२ 
५५० जलका, पृ० ४४ 
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है | यहां देश में योग्य व्यक्ति पर किए जाने वाले उत्याचार का विशाघ प्रदर्श्ति 
किया गया है, ** क्योंकि योग्य व्यक्ति को उपयुका साधन ने पिलने पर हाष्ट्रोय 
ब्य/ति हो होतो है | 

निराला के भिबंवों में अच्तरॉष्ट्रोय मावमा के व्तात को राष्ट्रोय मावना 
को पोज को जा सकतो है क्योंकि उनके जोबन का उद्देश्य वेदान्त से निर्धारित हुआ 
है, जिसमें कोई सोसा मान्य नहों है| इसलिए यह स्वाघाविक मो है कि राष्ट्रो- 
यता तक उनको मावना जाकर कक नहों गयो । ततल्वत: समस्य भाषतोय चिच्लन 
सार्वभाँमिक बेैतता पर आधाएित है आए निराला ने उसो आदण को अपनाया है | 
उन्हाँने लिखा मो है --- साहित्य नवोन काय नई स्फूर्ति माने वाला, नया जोवन 
फूंकने वाला है। साहित्य में बहिजात सम्बन्धों हतनो बड़ी मातना मानो चाहिए 
जिसके प्रसह प्रसार में केवल मक्का और जरूसलम हो' नहों, किन्लु संपुर्णा पृथ्वी! आ 
जाय । “7७ पर संपूर्ण पृथृवी के अनग-कतग देशों को राष्ट्रोयता अपने आप में रुक 
दूसरे के प्रति विश्वास में बाघक नहीं होगो ऐसा जआमासित्र होता है । ज्त! कहा 
जा' सकता है कि यहा राष्ट्रीयता को पपेत्तलाग अन्सर्राष्ट्रोयता का स्वहूप हो अधिक 
विशाल पप्िप्रेष्य में स्थापित हुआ हैं । 
पनिशाला : निष्कर्ष 


१० मारत को पराघीतता मैं देश्वा सियाँ को प्राचोत गॉरविशालो' सांस्कृतिक संदर्म 
का' ध्यान डिनाते हुए जागों फिए एक बाए का संदेश मिलता है । 

२- सापेक्तषिक दष््टि से राष्ट्रौयता घर्म, अप वण्ण, जाति या विभिन्‍नताओं के 
बावजुद भो एक दुसरे वेश के विकास में बाघक नहों' है । वह घर्ममेद और जाति-पाति 
से स्वापरि है | 

३- राष्ट्र के प्रत्येक नागरिक को उचित आजोविका व्यवस्था राष्ट्रोय मावना के 
विकास मैं सहायक है | ऐसा ने होने पर वह व्यक्ति” राष्पट्र की सामाजिक व्यवस्था 
से असंतुष्ट एहैगा । यहां बराष्ट्रोय भावना का जन्म होगा । 

४६- निरुषमा, पृु० १०९ 
४७- पए्रबंध-पदुम (हमारे साहित्य का घ्येय), पृ० १४४६ 
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४» साहित्य का उद्देश्य राष्ट्रीय मावना से सम्बन्धित है । वह राष्ट्र के जोवन मेँ 
नयो' स्फार्ति माने के लिए है । 

५० कवि ने संपूर्ण विश्व को एक ककार के उस 280 है आए उसो' के आधाए परे 
उसके हारा नवमानवतावादो मूल्याँ का समर्थन किक है । 


पंत 


पंत के का व्य-सा हित्य कौ विश्लेज्थित किया जाय तो साष्ट्रोयता सम्बन्धी 
उनकी विद्ायधारा स्मष्ट काने के लिए सर्वप्रथम उनको मापतमालता  शो'छलाक कविता 
का उज्लेष किया जा सकता है, जिसमें उन्होंने सारे देश को आत्पा का ग्राम मैं हो 
पनिवास बताया है ।४८ उनके राष्ट्रगात*- भो राष्ट्रीय मावना को व्यक्ता करने में 
समर्थ हैं। कि ने ऐसे हो' मारत की वंदना की है जिसमें जाति, धर्म; वर्ग, श्रेणणो 
का स्वृह््म समाप्त हो गया है आर मानवता का सम्पूर्ण रृप उप्तमें अवतरित हो एृहा 
है। कदाचितृ जसोलिए राष्ट्रोय स्तर पर जय मारत है, जाग्त माएत हे "४० का 
उल्लैख किया गया है । 

राष्ट्रोय जोबन को स्थिरता के निमित्त "अहिंसा * आज सत्र ग्राहुय है वर्याँकि 
पबिना इसके मानवता अपनो संपु्णता में अवतरित नहों हो सकती । पंत को धारणा 
है एकि "भारत सेसा देश है जहां सम्यता अपने तेजोन्मेश रुप में उत्पन्न हुई है ।६२ यह 
कचि का राष्ट्रप्रेम हो था कि उसने समस्त विश्व में अपने देश को हो सम्यता पर गर्व 
किया । वह मातुमृभि को वंदना करता हुआ यह शुपकामना प्रकट करता है कि चसको' 
सारो विशाएं श्रम से हष्थित हाँ, मृ्‌ संस्कृति में देश ग्रथित हो आए जगत मनुजा चित 
सप्पन्त हो ।४३ 


राष्ट्रोयता को भावना से प्रैशित होने के कारण १५ अगस्त १६५४७ को कविता 
में कवि ने यह उद्गाए प्रकट किया है कि आज के पुण्य दिवस को चिए प्रणाम है । 
४८० वाणी, पुृ० १८७ ५ १-गरा म्या, पृ० 8६ 
४६० ग्राम्या। पृ० ४४ प२स्वर्णकिएण, पृ० ३४ 
५०- वही, पृ० ६६ प३-वहो, पु० ११२ 
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मू-पर नूतन चेतना अवतरित हु है । देश के तम को चौए अहाणिमा उदित हुई 
है। दासता को बेड़िया कट गर्ढ । उस उपलब्ध में वह मुक्तिदिवस मना जन मंगल 
गान गाने का संदेश दे अपने को धन्य मानता है ।४£ राष्ट्रष्वजा वंदन करता है । 
जा में लोक क्रान्ति छोी ! उससे आत्मशक्ति" के प्रकाश को कामना: करता है ताकि 
देश्वासो' सत्य का प्रशाश पा सके ।११ मारतगौलत*6 से भो कि को राष्ट्रोयता 
परक दृष्ष्टि स्पष्ट होतो है| कवि को गवालमत हिमालय पर गर्व है ।. गंगा जैसो 
'पचित्र नदौ' उसके वैश में बहतो है । आप्र बार; मलय पवन, पिक कृजन सात्र उसके 
देश की ही विशेषता है । उसे अपने देश के हरे मरे जैलों, उवर भूमि और उन 
कोटिश! विष्य कर्म हित तत्पर वैशज्वासियाँ पर गव॑ है, *? जिन्हाँने सर्वप्रधम 'चिश्व 
में सञ्यता का प्रचाए किया, सामवेद को क्रवाएं घ्यनित की आए सत्य, अहिंसा हुपो 
जोवन्त मूल्य प्रदान किए ।*7 आज उनको शक्ति'शालों मुजाओं में धर्मचक रक्त 
त्तिशा घ्वज, अपराजि फाहर रहा है, जोकि जमय, अजय औऑँए बास के "निवारण 
का प्रतीक है । 
कवि दैश के मुक्ति" दिवस*० पर कि विजयध्वज फाहराने, बंदनवार बाधकर 

अपना हर्णी प्रदः'हत करने के लिए सम्पर्णी वैशवासियाँ को आमंत्रित करता है | यह 
"स्वाधोन देश * है पात्र उसका नहों वरन्‌ उन सबका है जो उस देश में रहते हैं । जिनके 
फलिए युगाँ की पराधोनता की सलानि और निराशा मिट गई है । जाशा अमिताणा 
का नया संवार हुआ है ।२ जाज वहो स्वाघोन चैतनाईर संपर्ण राष्ट्र में सत्य को 
मेरी! बजाने को प्रस्तुत है । पराप-पुण्य, स्वर्ग-मुत्तिघ, आत्मा-अमरत्व के सम्बन्ध में 
फूछे मूल्य। काल देश से कापते यूगा के बंधन के साथ अपना मूल्य वो देंगे । उसका 
'घिष्थास है कि मारत को स्वाघोन # चेतना घन! जन मन को ज्योत्ति जाने में समर्ण 
होगी ।5४ 


अंश! आपात >फे आग संयेर लाला अका आम >उम अगर अदा कक #मके जुक ऋक चयन वाह यह | ऋाक ४०३ #जर बम महक जपके समड् पाकी २०६ भरा। शक अब धधका आम अप १म अर संस धा वजक भमाका धांदा धाद ज्यक 


६0० युगप्त 
४४% सवर्णाधलि | हम, पु0 १08, के 2 $ पु ७ ६१९ 
बल्लो' है युगपथ 9 8३ 
पे ७ $ पृ श्श्श । रै ह। 


६२- युगपष; पृ £ 
५६- युगपथ, पृष्ठ ८७ हे 007 2 
- युगपथ, पु७ ६५ 
५७- वहीं, पृ० द£* है युगपथ, पृष्ठ ६५ 
वही ४-० युगपत्र, पु० ६३७ 

(| ए> डर घपु0 80 यु कं ड़ 


पृ वही, पु७ ६१ 


है कट 


कवि देश्वासियाँ को जोवन के उबर मृमि को तरह बनने को प्रैरणा देता है । 
जिसमें हम मानवता का निर्माण कर सकें और वह अन्य साष्ट्रॉ के लिए मौ' अनुक- द 
रण्ण को वस्तु हो । 
पर राष्ट्रोयता सम्बन्धी विधारघारा के दृष्टिकोण से आदरश्वा दिता को 
अैल्लएा कालानतर मैं यथार्थ परक मावभूमि देखने को मिलतो है । उनको घारणग 
है कि देश को स्वतंत्रता उसको राष्ट्रीय मावनाओँ के विकास के 'लिए आवश्यक है । 
यशपि हमने स्वतंत्रता प्राप्त का लो है फिए मो लोक-राष्ट्र-सवना-हित के निमित्त 
आत्मलिप्त हम देश्वासो उपने प्रिय राष्ट्र पिता के दायित्व को नहों निमा पाये 
हैं ।(१ अब मी ग्रार्मों का यह वेश उत्नत्ति नहों कर पाया है | वे मृत शव को 
तरह या देश के शरोर पर व्रण को तरह हैं। कदाचित ठ्सोलिए उन्हाँने "धरा 
का मुष कृहप है तथा कुल्सित गर्ित जन जोवन का प्रतीक कहा है जिसके निवासों 
त्मःव्य उदए, नग्न तन, अकाल वृद्ध युवक कोड़ों से रेगते अपना जोवन-यापन कर एहे 
हैं |$७ छसका' कारण्ण यह है फकि जनसेवक अब शासक बन सुख्ल पूर्वक नगर के साँधों के 
में सुरश्चित जोवन ज्यतोत कर पहे हैं । प्रजा का दु:ख दुए करने के संबंध में उनका 
कोई दायित्व नहीं है ? उन्होंने जन हित कारा क्या भागी, कदाचित इसो' के 
लिमभित्त वे भारत मां का जजर शव दाता, पं्जाँ से पकड़े उससे कर वसूल कर रहे हैं | 
देशा मिमान से वंचित हम कैसे एक राष्ट्र या राष्ट्रीय मावमाओंँ का लिर्माण कर सकेंगे? 
हताश कवि को यहां राष्ट्रोय एकता संभव नहीं दोज पड़तो । कब्र काला तर में मृ- 
जन के पर संस्कृत्ति में पॉजित होने के काएण हो उसको राष्ट्रोयता सम्बन्धी आदश 
कल्याण कामना से "कतरि-विए्तो *£ सा हो गया है । 


'किसो' राष्ट्र के लिए भाणजा' न केवल शखब्व संग्रह मर है बफ़िक वह पाष्ट्रोय 
आत्मा का वर्षण है |)? हसके द्वारा हो विभिन्‍न प्रान्तोँ आर विवारधाराजों 
६५- लोॉकायतन, पु० १६० हैए- लॉकायतन, पु० १६० 
६6- वही, पृ० ४८२ दै६- बही, पृ० १६४ 
६8७० ग्रा म्या। पृ७ १३ ७०- वही, पृ० १६४ 
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से सम्बन्धित होने पर मो लोग रुक राष्ट्रोय विचारधारा मेँ बंदते हैं । पर भाणा 
को एकता के पफ्य में वार्थिक संघर्णण, विद्रोह, मोह, प्रांतीयता, अन्यम अवसर प्रिय 
शासन आर मध्ययूगों के प्रामक बॉद्विक मुल्यांकन अब मोः देश हैं के संस्कृत जन-मानस . 
को होने भावना से पीड़ित कर रहे हैं ।2% ऊंजी आकाशकेश को तरह जन मन पादप 
पर क्ायो हुई है । इससे देश का विकास-क्रम कुंठित हो रहा है। कति चिन्ताग्रस्त 
है कि जस पोही के मस्तक से यह लाकून कब कूटेगा ? अन्यशा कलिहास नैतागण्ण कौ 
हो जन घातक को संज्ञा से विमृषित करेगा ।१२ उनकी अराष्ट्रोय वृत्ति को सिन्‍दा 
करेगा तब कदाजितु जागशकता के कस स्तर पर देश का कल्याण हो सके | 


९० राष्ट्रोयता सम्बन्धी विवापर व्यक्ता काने में गावाँ को' और विशेष्ण छुथ से 
ध्यान पिया गया हैं क्याँकि देश को आत्मा का निवास गावाँ मैं हैं। पर साथ हो 
उनको' दष्ष्टि में मारत का वर्तमान ग्राम जोवन उसके सांस्कृतिक ड्रास का 8 चीतक मो 
है | उन्लें गुगम, माएत देश के शरोर पर व्रण' को' तरह पदिवा् देते हैं । उन्होंने 
गुगम जोवन को अपने काव्य में गौरवपुर्ण नहों माना है क्योंकि उनकी दृष्टि आमि- 
जात्य संस्काराँ से युक्ता एही' है । 

२« उच्छहोंने जाति - घर्म - वर्ग - श्रेणी एडित राष्ट्रोयता का सार्वभामिक स्वन्ृप 
प्रस्तुत किया, यठ डिवेदीयुगीन राष्ट्रीयता स्लो नितान्त भिन्न वबोख पड़ता है । 

३-० पूरा राष्ट्र क्र को महत्ता समफो तभो सच्चे अर्थ में राष्ट्रोयता का उदय हो 
सकेगा । 

9- वर्ण, जाति, रंगे स्व घर्म को संकोर्णा पर्तिथि को तोड़नेकर के काएण' राष्पट्री- 
ग्रता मानवता केछ लक्ष्य प्राप्ति का एक साधन है | 

५-० राष्ट्रोयता का आदई रूप चित्रित है । पर कालाज्तर में वर्तमान राष्ट्रीयता 
को यवार्थ परक सिशात्ति में उसकी असंतुष्टता प्रकट होतो है । कि राष्ट्र के यथा 
जोवन से असंतुष्ट डिखायो देता है । 

७१० लोॉकायतन, पृ० १६४ 
७२- वहो, पुृ० १६६ 
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8» मावाल्यक एकता बनाए रतने के में माणा का अपना महत्व है । कीजो का 
प्रभाव मारतोयाँ के मन में मारतीयता उत्पन्न काने में बाघक है । 

७० ज्याल्स्ता' से लोकायतन तक कचि ने अनेक प्रकाए से भावी मानवता सम्बन्धों 
अपने स्वप्न को मू्त करने को चेष्टा को है आँए उसके विपरोत दिशा में जाने वालों 
प्रवत्थिं के प्रति गहरा छ्गोम व्यक्ता किया है । उसने मृ-जीवन को पविव्य जोवन 
का एक सौपान माता है । फलत: उसको राष्ट्रोयता सख्बन्धो मावना मानवता को 
उसो केन्द्रोय दाष्ष्टि को व्यक्ता करती है | 


शरामकृमाए वर्मा 


बापू के प्रभाव में आकर शामकुमार वर्मा राष्ट्रोय कविताएं लिखने लगे ने । पर 
उसके पूर्व के काव्य साहित्य में मो राष्ट्रीय विचारघारा का स्वकृप मिलता है । 
"जाॉहर, वोर हम्मोर जार 'चित्ताँड को चिता को राष्ट्रीय परक रचनाओं में हो 
लिया जाएगा पर इसके सोमित अर में राष्ट्रोयता परक उन्हों विचार को पुष्टि 
हांती' है जैसों कि उनके रोतिहासिक नाटक में मिलतो है । जब ऐतिहासिक क्यावस्तु 
को लेकर राष्ट्रीय विचारधारा व्यका की जायेगी तो वह तत्कालीन पपिप्रेश्य मैं 
हो अपने अप विस्ताए को व्यक्ता करेगी) । यहो' कारण है कि प्राचोन जाति आर 
घर्म के आधार पर राष्ट्र आर राष्ट्रोयता के अर्ष संकृचन में हो उपर्युक्त” तोनाँ काव्य 
शचनाओं का प्रणयन किया गया हैं | 


देश को आजादो के सक पिन पूर्व ११४ अगस्त को' रात्रि में।१३ शोक कविता 
दैश प्रेम को सेसो ललक मरो स्वतंत्रता की भावना को व्यक्ता करती है जिसे वह सेकढ़ाँ 
वर्णा के पएतंत्रता के बाद प्राप्त करता है । कदाचित्‌ रेसा हालिए भी है पफि 
राष्ट्रोयता के विशाल पण्िप्रैच्य में सम्पूर्ण देश क्या लम्बे जदसे के बाद एक हुआ । कवि 
को गर्व है कि संस्कृति का केन्द्र >* यह देश उसका है । यहा अगस्त, श्िवाजो, 
लक्ष्मीबार्क आर बापू जैसे महान लोग अवतरित हुए । पर कवि को उससे भो अधिक 
हूस बात को प्रसन्‍नता है क्‍कि विदेशी दासता से आज वह स्वतंत्र '७५ है | आल्हाद 


७३० आकाशांगा, पृ० ८७. * ७५- आकाशांगा, पृ० ६० 
3४- वहो, पृ० पद हे 
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की' यह मावना मो राष्ट्रीयता सम्बन्धो' जागह़ुकता को' हो परिवायक है | 

एकाकी नाटकाँ को दष्ण्टिगत करते हुए यदि जनको राष्ट्रोयता सम्बन्धो 
पविवारधा रा पर प्रकाश डाला जाय तो कहा जा सकता हैं कि सम्राट विक्रमादित्य * 
में प्राचौन काल को राष्ट्रोयता सम्बन्धो' उस मावना पर प्रकाश पड़ता हैं, जिसे शक्त 
आर जार्थ जातिगत दृष्प्टिकौण से राष्ट्रोयता को व्यात्या कहते थे, ७६ +जसमें जाति 
शापए एक्ता की भावना होतो थी । 


पाष्ट्रप्रेण व्यक्ति" को जोवन देता है आर यहो जौवन नहों फिलने पर स्वदेश 
का व्यक्ति” विदेश में जाकर उदास हो जाता है ।00 कशिवाजों में भो जिस भावना 
का व्यापक स्तर पर प्रवाए मिलता है वह जातिगत ज्याँ में राष्ट्रोयता को समावना 
है। कवाचितु हसो सीमित राष्ट्र सम्बन्धी भावना से प्रेरित हाने के कारण तिष्य 
चाल" को' बातों को मगध सामप्राज्य के प्रति विद्रोह मरो बातें समकतो है आप उसके 
द्रारा में विद्रोह को बातें नहीं करतो, मेँ अपने देश के गाँरव को बातें कह पढ़ी हूँ): 
को सफाई पदिये जाने पर भो तलिष्यरक्यिता ठन बातों को महाराज के साथ 
गविश्वासघात "१5 कह कर लाकित करतो है । 

सप्राट्‌ जशोक के शब्दों में फ कि -- युद्ध का शक जाना पाटलिपुत्र को उनत्ति 
का' हक जाना है । फकिसो भो साम्राज्य को सोसा रेजा में एक्त" का रंगे मंशा जाता 
है *72. संकृचित अर्थ को दुष्ष्टि से हो राष्ट्रीय विचारधारा कहो जायेगी । रसेसो 
हो राष्ट्रोयता से प्रेरित होकर दृगावास कहते हैँ -- बस पवित्रता के पुण्य पर्व में 
अपने से लड़ी आर विजय प्राप्त करो । यह जाँहर देवाँ | ऐेसा जाहर अमी' तक 
राजस्थान में नहों हुआ | 75 पर स्वर्ण जो में राष्ट्रोयता सम्बन्धो दुष्ष्टि कृछ 
अधिक स्पष्ट दोज पढ़तो है, क्योंकि पृष्यमित्र शष्ट्रोय मावना के विस्ताए में हो 
वृहद्रथ जैसे अत्याबारों राजा से विद्रौह करता है | उसके अनुसार छेसा राजा पूरे 
देश को प्रजा' के लिए घातक है | हस एकाको को पराधोन राष्ट्र के पण्िप्रेक्य में 
७६-०चाएर रेतिहासिक सकाकी, पु ई८ 
७99-« शिवाजी, पृ० ३४ 
७८ चाछामित्रा, पृु० २५४ 
७९० वही, पु० ३६ 


८०० चाक्ामित्रा, पृ० ३६ 
८९- ध्रवतारिका, पुृ० ४७ 
८२- ततुराज, पु० ७७ 
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भी देवा जा सकता है। झेसा होने पर वृहद्रथ मारतोय जनता पर मात्र अपने विदेशों 
मित्र को खुश करने के लिए अत्याचार करता हैं। बह उसको हाथों को कठपुतलो है । 
पृष्यमित्र राजपता' का अधिकारों होकर मो कषपने वेशवा सियाँ पर हॉने वाले अत्याचार 
का विशध करता है जैता कि मापत को पराघोनता में कत्तिषय सिचिल सर्विस के 
अधिकारियाँ ने किया था । विकास के हम्तो कुम में पुरस्कार को भो देवा जा सकता 
है, जिसमें प्रकाश,को स्वाधोगता के लिए अँग्रेजो' सना से विद्रोह काता है आए नलिनी 
विदेशों सत्ता” के नाकर की पत्तों होने के बावजुद प्रकाश को वैश सेवा के साथ हो' उसके 
ऊचे जादशा की सराहना काती है । 7२ 


राष्ट्रीय बलिदान की माना छेतिहासिक परणिप्रेक्ष्य में देवी' जाग तो «- पन्ना 
घाय का बलिदान राष्ट्रोयता को भावना से प्रेषित है जिसने उदयसिंह को जगह अपने 
बच्चे को माँत के हाथों समर्पित कर दिया | १ पॉएव को वह राष्ट्रीय मावना हो 
थो जिससे ससिकन्‍्दर भौ प्रभावित हुआ जार मैरवों' अत्म्मि को उसो भावना से फाट- 
कारतो हु -- 'जपने को आए क्कित ने कर | मं उतने सैनिकों से जोत नहीं सकृंगो 
पर बॉन्विनी मो नहीं बनगो । वैश को बस्चों हीता' मेँ नहों वेख सकती । तौ फिप 
यह रहो तलवार । आज कना रक्ता हो देश को वेदी पर कडाउप्गो । जब आयावित | 
जय जननी जन्ममृभि ॥5२... क्रह तलवार से वपना सह्तक हो राष्ट्र के चरणों पर 
न्थाज्ञावर का दैती है, आर वोर द्राविती मो सिंगर गढ़ को रक्त प्राण देकर 
मो होगी । "है की घोणण्णा पूरो आत्मशक्ति” के साथ करतो है । 

निबंध साहित्य में तो राष्ट्रीयता सम्बन्धो विवाशवारा का रपष्ट विवेचन 
प्रस्तुत किया गया' है | उनके अनुसाए अ्स देश में राष्ट्रीयता का दष्टिकोपण्ण' सदैव 
हो संस्कृति से सम्बद रहा है । संस्कृति के विस्ताए से होः देश में सकता की सुन्ष्टि 
होती है। जब यह एकता अपने जातोय जोवन अपवा नैतिक मुह्याँ को रक्षा के लिए 
सवा मिमान के साथ क्रान्ति को' धोणणा कातो' है तब राष्ट्रोयता को रूुपरेता का 
निर्माण होता है। राष्ट्रीयता के लिए देश को उथवा राज्य की ठकातँ होना 
८३- सप्तकिरण, पु० ६0 ८७ दोपदान (मर्यादा को बेदी पर),पुछ एप 
८५४- दोषदान, पृ७ ६३ प्क रजत श्मि, पृु० १०८ 
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वावश्यक है। यह बात दपरो है कि विभिन्‍न युगाँ में देश कथवा राज्य को सोमाएं 
घटतो. कहुतो रहतो हैं । वन सोमाओं के उनुपात मैं हो राष्ट्रोयता के दष्ष्टिकोण में 
अन्ता आता रहता है |79 


शामकुमार ; निष्कर्णा 


१० इस देश में राष्ट्रोयता का संबंध सदैव हो संस्कृति से संबंधित रहा है । कसके लिए 
देश या राष्ट्र की छकार्ज आवश्यक है | 

२० प्रारंभिक पचनाजों में राष्ट्रोयता जातिपरक विचारधारा का प्रतिनिधित्व कतो 
है । राष्ट्रोयता का यह संकोर्ण' जर्य काव्य के अतिरिक्ता नाटक साहित्य में मो प्रस्तुत 
है 

३- विवैज्ञों शासन से मुक्ति" पाने को वजह से कवि बहुत प्रसन्‍न है । स्वतंत्रता को यह 
भावना ही राष्ष्ट्रीयता संबंधी' जागह़कता को परिचायक है | 

५- बराष््ट्रोय कृतियाँ को दुर करने के लिए अपने शासक से मो विद्रांह करने का संकेत 
मिलता है | पत्नों अपने पत्ति का विशाघ करतो है क्योंकि उसका पत्ति विदेशों सत्ता” का 
नाक है आए स्वयं वह कट्टर राष्ट्रप्रेमीी । यहाँ पति-मक्ति” को अपेक्षा राष्ट्रमक्ति 
अधिक महत्व को है । 

४० राष्ट्रोयता को मावना से प्रेरित बढ़ा से बड़ा बलिदान देकर उसके प्रति क्तव्य के 
सम्मान की रहता” का संकेत मिलता है । 


थक जय बाद! पके केप+ सकी 


महादेवी' को' कविताओं से सरेसों कोई बात स्पष्ट नहों हांती' जिसे राष्ट्रोयतापरक 
पिवारधारा को संज्ञा से अभिश्ठित किया जा सके | इसके अतिरिक्त” उनके रेखाचित्र या 
पनिबंध साहित्य में मी राष्ट्रीयता संबंधी कोई दिशा संकेत तहों मिलता जिससे उनकी 
राष्ट्र संबंधों या राष्ट्र के निवासियों के संदर्भ में राष्ट्रोयता संबंधो' जागरण का संदेश 
हो । कवा चित महादेवों को राष्ट्र के संकुचित अर्य में राष्ट्रीयता हो स्वोकार्य नहों॥ 
क्योंकि ऐसा होने पर विज्ञलमानवतावाद के सामंजस्य में कठिना् हांगो' । संमवत: यही 
कारणा' है फि उन्होंने तत्कालोन राष्ट्रीयता संबंधों समस्या पर कछ भो लिखना आवश्यक 


आह /तश पाक जमक पाई गजक पाक आकक को ऋमक सका “का जाय! धयकः जा नाश शक 2ये अप आ मा +मक शा भाप ७क अप्े आरके ा& कसा >्या कान #मके बमक भा 
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आलो व्य कवियाँ के आधार पर कहा जा गकता है कि उनके साहित्य में राष्ट्र 
प्रेम को' मावना एक सिशश्िवत जागहझुक दष्ण्टिकोण्य के साथ मिलतो है । उनको दृष्ष्टि 
में समाज को व्यवस्थित हृसरेवा के लिए राष्ट्रीय साहित्य मृत्यवान सिद्ध हो सकता 
है, क्याँकि वह कायावाव से सम्बन्धित चेतना। प्रकृति, आशा और आकाक्षिण को 
एक सूत्र मैं गुन्थित करता है । कदाचितु सो परिवेश में राष्ट्रीयता को व्यापक सूभि 
पर पहुंचने के लिए आत्मगत अनुमव का आशय लिया गया आर व्यक्ति! को उन्नति के 
माध्यम से सम्पूर्णा राष्ट्र के उत्थान को कल्पना को गयो । उस काल मेँ ऐसी किसो 
विचारधारा को प्रश्मा नहों दिया गया जो प्रत्यक्ता या परोच्था किसो मो झस से 
सामूहिक जन-चेतना के विकास में बाधक रुवं जराष्ट्रीय रही हो । 


प्रारंभिक अवस्था में किवेदों युग के कवियाँ को तरह कायावादी' कवियों ने भो 
पाष्ट्रोयता का स्वच्प जातोयता के आधार पर निर्मित किया । हसो आव में घमाँदु- 
मत शाष्ट्रीयता का स्व्प भौ देपने को मिलता है । घर्म और जातोथ गारिवगान के 
आधार पर राष्ट्रोय चेतना का प्रवाए-प्रसाएर वैश-प्रेम को प्राएभिक शिपतति हो कहीं 
जायेगी । कन्नर कालान्तर में घर्म मित्रि जातोयता का स्वब्य केवल उन बाह्य गुप्साँ 
पर आधादित नहीं रहा जिनके कारप्ण मात्र परमख्थरशा और हूड़ियां वोॉहरायों जातो 
हैं। राष्ट्रोयता सत्य होकर व्यक्ति! को अन्तर चेतना' से सम्बद्ध हो गयो । उपलक्ब्धि 
हुप में मृत्याकन के लिए शेतिहासिक पण्िप्रेल्प में देखा जाय तो भारतेन्दु युग में राष्ट्रो- 
यता का स्वच्य आतैपुूर्णा होते हुए भो अत्यन्त सरल दिखा पड़ता है | उसका कारण 
यह है कि देश पराधोनता को लम्बो' कड़ी के बाद सजा हुआ था | साहित्य में केवल 
पराधौनता को महसूस करने को जौवन्त प्रक्रिया दैखी जा सकतो है| उसमें राष्ट्रीयता 
सम्बन्धी गंभीर चिंतन स्पष्ट लक्ित नहीं होता | राजमक्ति” के संस्कार मौहमंग होने 
पर भी प्रचलन रूप से बहत समय तक बने रहे । पूर्णी रवतंत्रता को कामना का भी 
कालान्तर में ही! विकास हुआ । देश को दुर्दशा के प्रति सजाता उवश्य विकसित हुई 
पजिसने स्वाभिमान जागएित किया जो कि साहित्य में अमिव्यक्ता हुआ । 

कसके सिकासकुम में '्थिदी युग में पौराणिक आप्यानों के मा ध्यम से सुधार के 
घरातल पर पराणीन राष्ट्र को चेतना को जागुत करने का शेष कार्य किया गया है । 
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पुनरूत्थानवादी विचारधारा बड़े वेग से प्रकट हब जिसका मुरतैर्ष गुप्त जो को मात 
भारतो" है 'जिसमें देशवासियाँ को गॉप्वशालों परम्परा का ध्यान जिला जोवस्‍्तता 
का आभास कराया गया । 


पर कछायावाद युग में जोवन को अंतरंग बाँद्िक चैकिया से उत्पन्न यूग की 
राष्ट्रीयता का जो ठोस स्वरुप समिन्नता है उसमें उन्मुक्ति' को एक आकाक्चाक, मानवोय 
व्यक्तित्व के प्रति सम्मान तथा समस्त चिझ्व के जन समाज को रकाज्वित कानैवालों 
मानवतावा दी भृभिका पर सजित राष्ट्रोयता के दर होते हैं | गाघोवादी विचाए- 
धारा ने भी ठुस वदिश्गा' में ञ्न कवियों को पर्याप्त प्रेरणा छ दो | 


झेग्शितिमजस पृष्ठमृत्ति में देखने पर प्रतोत होता है कि राष्ट्रीय स्तर पर सामान्‍य जन- 
चैतना क्रायावादो कवियों तक पर्याप्त हूप से विकसित हो गयी थो | अपनो प्रारंभिक 
स्थिति में भी हो धर्माद्मुत राष्ट्रीयता का स्वह्म देवने को मिलता है, पर कालान्तर 
मैं धर्म, जाति, वर्ण को अंक्लाएं अपने संको्णा परिवेश को तोड़ पूरे राष्ट्र को एकता 
के रुप में "माएतमाता" के विराट रुप को कहपना मैं विलोन होलो गयी । मारतमाता 
का प्रारंभिक स्वद्प दुर्गा के आधार पर बाल को प्रैर्णा से विकसित हुआ था । 
कायावाद युग में उसे स्वतंत्र छप में करिपत फिया' गया । मिराला ने उसे सरस्वतों के 
'मनिकट ला दिया औऑए पंत ने मारत को जतता में हो उसका' अन्तर्माव कर वविया' तथा 
उसका फिवास ग्राम-ग्राम में प्चिकल्पित कर उसे ग्रामवा सिनों 'विशेषाण प्रदान किया । 
मारतमाता का यह नवोन हम राष्ट्रीय जन-जागुति का प्रतोक है । इसका हुप क्ञाया- 
वादों कवियों दाएा अधिक मिवारा गया । हस्त युग में सारे विशरोधों तत्व एक 
शाष्ट्रोयता में समाहित हो गए । वेशद्रीं हियाँ के प्रति कवियों को कोई सहानुभूति 
नहीं दोघ पढ़तो | हैसे पात्रों को पर्िणति या तो उनको भरल्सना करके उनमें आल्म- 
पक्ष्कार दापा साष्ट्रप्रेण उत्पल्न किया गया। ऋावा आत्महत्या द्वारा पात्र को 
हहलोला समाप्य का दो गयो । क्ायावाद मैं धराष्ट्रीय वृत्तियाँ को जड़मुल से समाप्त 
करने की यह रक्‍मात्र मार्ग प्रदर्शित किया गया । क्रायावादों कवियाँ को राष्ट्रीय 
चैतना प्रेमचन्द के समसामयिक हॉने पर मो उनके साहित्य के आवशाॉन्‍न्‍्सुब यथार्ष पर 
आधाएित चेतना को तुलना में सुक्ष्म कह्यमनामंयी और कुछ वायवों भो प्रतोत होती 

है । निराला का उत्तरार््ड साहित्य कुछ दूर तक अपवाद प्रस्तुत काता है और प्रेमचन्द 


१०३ 


के समकत्था हो नहीं कडो-कहो विद्रोह वृत्ति में उससे आगे विवार्ज पड़ता है । प्रेमवल्द 
मुष्यत ! दिपेदीयुगोन सुधारवाद के हो विकासक्रम में आते हैं, पर निराला ने कहों- 
कही कराक्ति का नया रबर प्रकट किया है | हा 

कस युग में माल प्रैसी विवेशियाँ ने सारतोय संस्कृति का पर्याष्त संफ्ेणण 
पीविश्नेण-णा कर उसकी प्रति अपनो' आप्था प्रकट की भी | कदाचित्‌ उसी वैचारिक 
पुक्षिया' को उपलत्च्धि विदेशों पात्राँ से कराई गई । राष्ट्र प्रेम के समता बड़ा से बड़ा 
त्याग एवं आत्म बलिदान भो तुछ दिपवाई पढ़ता है । व्यक्ति राष्ट्रीय जोवन का 
रुक अंश मात्र है, अतग से उसको सत्ता नहीं । राष्ट्रप्रेम को! मावना का विज्लेणण 
व्यक्ति से आरम होता है । व्यक्ति" हो बलिदान करता है, आत्म परिष्कार करता 
है आप हस राष्ट्रीय परिवेश से अभिन्‍न हप से सम्बन्धित होता है। अत! वैयक्तिक 
शाष्ट्रोयता का यह स्वच्प ज्ायावाद युग को एक मूब्यवान वैचारिक उपलग्व्यि कही 
जायेगी! । 


सादियाँ को पराधोनता के कारण राष्ट्र का शोर जगैर हो चुका था । वेश- 
वासो विदेशे सत्ता" के क्बोन गे उत' सेसो परिस्थिति में आत्मबोघ के निमित्त क्राया- 
वादों कि ने साहित्य के उद्देशा को राष्ट्रोयता से भो' सम्बन्धित किया आए उसका 
लक्ष्य जोवन मैं नईें स्फृर्ति मरना बताया । उस विश्ञा में यह बात मो उल्लेखनोय है 
फकि समाज के संगउना ल्मक तत्व के रूस में राष्ट्र को सारो ऊर्जा शक्ति” का उचित 
उपयाग काने के लिए भो यह पविशा' निर्देश फकयिः गयी क्योँस्कि ऐसा ने होने पर अस॑ंतृष्ट 
व्यक्ति” अशष्ट्रीय वुति को हो जन्म दे सकते हैं । 


यह ध्यान देने योग्य है कि कायावादो कवियाँ को दृष्ष्टि में राष्ट्रोयता मानव 
को विकास का' एक स्तर है, उसका विकास लक्ष्य नहों । व्यक्ति” के विकास में राष्ट्रो- 
यता आर राष्ट्रोयता के परिवेश है से ऊपर उठ कर नवपानवता का समर्थन दौख़ पड़ता 
है । ह्ायावादों कवियाँ को दृष्ष्टि हे में जिस प्रकार राष्ट्रीय स्तर पर सारे घर्म,वर्णा, 
जाति आर रक्तामेद मिट जाते हैं, उसी प्रकार नवमानवतावाद के परिवेश में तथाकथित 
राष्ट्रोयता मो सिज्व को एक उकाईदे के रुप में पर्यवर्ित हो जातो है | प्रत्मेक देश 
को संघर्णएहित प्राष्ट्रोयता कक उस लत््य को प्राप्ति में सहायक होगो । हस पाष्ट्रोय 
परिवेश में मीगपलिक, घार्मिक, जातोय संकोण्शाताएं अपनों सौमित मनोवृत्ति को दर 
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कर एक विष्व के हम में सम्मिलित होकर रेसी राष्ट्रोयता का स्वव्म निर्मित करंगौ॥ 
जिसमें विचारों को उदास मूपिका के द्वारा तथा सनुष्य के प्रति कल्याण कामना को... 
गहराई ऑपए उसकी आन्लजिक एकता के प्रति निष्ठा के ठारा संघ संधर्णा कौ संभावना 
हो! ने एडेगी । अपनी अत विशेषता में विच्यव्यापो' स्तर पर राष्ट्रीयता को यह 
कल्पना क्रायावाद को एक जाकष्णक भविष्योंस्सृत्री निर्मिति कहो जायेगी | 


जहां कायावादी कवि अपने परिवेश को यपार्ण अपर्णताओँ तथा उनसे उत्पन्न 
'विकृलियाँ का सामना करते हुए उन पर विजय प्राप्त नहों कर पाता और कुछ समय 
के लिए कह्पनालॉक में सकात विश्राम को कामना करता है वहीं ऐेसा लगता है कि वह 
शष्ट्रीय और अन्तशष्ट्रीय दोनों सम्बन्धों से कटकर क्‍निता नल वैयक्तिक एवं उसामा जिक्र 
हुप में पलायन का रहा है किन्तु वास्तव में वह उसके अस्ंताण' को हो अभिव्यक्ति" लगती 
है । यह पविवाम कामना स्थायो ने होकर क्ाणिक हो दिवाई देतो' है । समा झुप 
से क्रायावादी काव्य विरति और पलायन का काव्य नहों है । प्रगतिवाद के प्रभाव 
के बाद कतिपय क्रायावादोी कवियाँ दाशा जो साहित्य लिया गया उसमें रेसे विश्वाम 
का स्वर रवत: विलुप्त हो गया है | 


डा 
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कला 


अ्यक २ पा 


क्ायावा वी' कवियाँ की कला-सम्बन्धो विचारधारा कौ विश्लेज्णित करने के पूर्व 
तत्सम्बन्ची' पृष्ठममि पर दृष्ष्टिपात करे तो कहा जा सकता है कि शुहू से हो मानव के " 
निमित्त कला ने उसके चतुर्विक वातावरण को बअलंकुत करने के लिए रक मार्ग प्रशस््त किया 
था, जिससे या तो उसकी अनुमृत्ति पश्नितुष्ट होतोी' थी. अथवा उसे अपने वेयक्ति'क मयों पर 
जीत को' मावना उपलब्ध होतो थी" पर हसमें मिशित तत्वाँ के परिप्रैच्य में कला को 
स्थिति मनुष्य के सौन्दर्य, राग) सत्य, प्रज्ञा एवं सदाश्यता को ओए उन्मुख स्वामाविक 
आवेग के कारण है ।२ "कला सदैव सानव संस्कृति का एक अविभाज्य अंग रहो है । *३ 


संस्कृति के विकास के साथ ही कला संबंधों विचारधारा में मो विकास, परिष्कार 
होता गया । हृप्त शब्द का प्रयाग प्राचौन मारतोय ग्रैथों में (ऋ्वेद, अथर्ववेद, शतफ्थ- 
ब्रह्मण, तैचरीय संहिता, महाभारत, मागवतु, क्था-सरित्सागर, सितोापदेश आदि में)४ 
चाराशित्प, काराशिल्प के आग में प्रयुक्त किया गया है । 


पावात्य और पाश्वात्य में कला को पहले विशेण” काँशन से समुत्पन्न कारये के रुप मैं 
ही वेखा गया । उसका स्वामाविक जीवन के अभिव्यक्ति'करण से कौई विशेष" सम्बन्ध 
नहीं था । 'शुक्रनोति 'को चॉसठ और 'प्रबंधतोशों को बहत्तर क्लाएं। कश्मोरों' पण्डित 
च्योमेन्द्र की २०८ प्रमुव क्लाओं तथा भर्तृहरि के प्रसिद्र तलाक साहित्य संगोत कला विहोन!" 
में क्ला' को' विशिष्ट स्थिति ठस बात का संकेत करती है कि कला अपने आप में जोवन को 
प्रयत्मसाथ्य कृशत अभिव्यक्ति” हो' रहो है । हसो' प्रकार प्राचीन लैटिन में "जा का अर्थ 
हो कारीगरों है। बाद में उसका वर्थ"शास्त्र'हों गया । जैसे व्याकरण या ज्यातिणा | 
सत्रहवो' शो में कला के सॉवर्यमावना के विकास के साथ ही उसपर से परम्परागत शाौस्त्रोय 
भावना' हटती सो बोस पढ़ती है | इसके अनन्तर उठारहवो' शतों में कला को दो भागों में 
वर्गोकृत किया गया -« उपयोगी कला और ललित कला । कवा'चितु यह"कला कला के लिए" 
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की प्रतिक्रिया थी । कला को लितान्त उपयोगितावादी प्रतिक्रिया होने के कारण वह 
सान्दर्य मावना से उत्तरात्ता सह सम्बन्धित होतो' गयी । पर उच्तीसवो' ज्ती में जब कला 
के उद्देश्य को व्यवसाय से सम्बन्धित किया गया तो पुन! कला विवाएकों ने उसके उद्देश् को 
सुरक्षित रखते हुए कला कला के लिए' का हो समर्गन कया | 


साहित्य के ढतिष्ठास के जआाधार पर कला को प्रकृति रुवँ उसके अैविस्तार को विश्ले- 
पछणित किया जा य तो कहा जा सकता है कि प्राएम्म में कला को प्रखश ऑजस्वी प्रकृति 
अपने सहज हुप में थी । उस समय कला का हुप अपरिष्कृत-न्‍्सा था | मध्यकाल में यह उपरिः 
'डकत हुप प्रत्यच्ता आप परोक्षा रूप से मक्ति” से सम्बन्धित होने के कारण काफ़ी! परिष्कृत 
हो गया क्यॉकि घार्मिक मावना से प्रभावित हाँने के कारण कला में साँम्य, उदाल, संयत 
आर अन्य दुसरे मूल्यों को पौराणिक प्रतोककों से संबंध संबंधित कर उसे बअधिक रसमय बनाया 
गया । आधुनिक काल मैं कला को दुष्ट में पर्याप्त परिवर्तन हुआ । कला संबंधों दृष्ण्टि- 
कोण पहले 'नितान्त आद्शादोीों था । परे विज्ञान का नवीन उपलब्ब्वियाँ के कारण उसमें 
यथार्थ भावना का उदय हुआ । चिज्ञान ने कला को अभिव्यक्ति" के लिए उपकाण॥ विस्ताए 
के लिए नहीं विशा'एं। प्रयोग के लिए च्वोत, नवोन हुपाँ के विकास के लिए आवश्यक साहस 
आए स्वतंत्रता, अभिव्यक्ति" के लिए मानवतावादी दष्ब्टि और मंगल को मावना' आदि वेकर 
नए युग का सृत्रपात किया । कला संबंधो' दुष्ष्टिकोपा रस से हट का वस्तु में निहित वास्त- 
'विकता आप जिज्ञासा से सम्बन्धित हुआ । वास्तविकता से अधिक संबंधित होने के कारण 
आधुनिक कला को प्रकृति व्यंग्यात्मकता, प्रतीकात्मकता, सांकेतिकता, रुव॑ँ अहृपाल्मकता की 
आर विकसित हुई है, जोकि स्थल से सृक््म के विकास को योतक है । जहां तक क्ायावादी 
कवियों की कला सम्बन्धी घारणा का प्रश्न है, उन्हें क्रमशः देखना हो अभीष्ष्ट होगा | 


प्रसाद 


सनक: हक पके बंप 


.... संस्कृति साँवर्यवोध के विकसित होने को मालिक चेष्टा है" आर यह मॉलिक चेष्टा 
कला से मो प्रमुस झुप से सम्बन्धित है । जहां तक कब्र की प्रसाद को कला विष्यथक धारणा 
का प्रज््म है « उनके अनुसार काव्य और कला के दृष्प्टिकोण्ण से कला को विवेचना में प्रथम 


जप! मजे सिकक हने शक कक | अबकी आये «5१ बम भंधक आफ आंख माह! ममत: दपके खके #य॥ १०३ हक शहद अप कमि! अंक बल अपर अके ॥$: एव १०१ २४७ बए%, ना आके धयके माफी नाक सोडपे वयॉफे मा, कक उनके आडकॉकों.. ४ 


है> काव्य और कला तथा अन्य निबंध, पृ७ २८ 
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'विधाएणीय उसका व्गोकिर्ण हो गया' है और उसके लिए संमवत! हेगेल के अनुकरण पर 
काव्य का' व्गोक्रण कला के अन्तर्गत किया जाने लगा है ।७ प्रभाव हूप में छस युग की 
जे शान-सम्बन्धिति का व्यापक प्रभुत्व फ़ियात्मक हूप में दिखाई देने लगा है, किन्सु साथ , द 
हो साथ सरेसो विवेचनाओं में प्रतिक्रिया के रप में मारतोयता की भी दुह्मर्ई सुनो जातो' 
है | परिणाम मैं मिश्रित विचारों के कारण हमारों विवारधारा अव्यवस्था के वल-दल 
में पढ़ी रह जातो है ।८ यह प्थिति प्रमात्मक कहो जासकतो है | 

जहा तक काव्य आए कला का संबंध है काव्य को गणना विद्या में थी आए क्‍्लाओं 
का वर्गोकरण उपचिया में था । कलाजाँ का कामसूत्र में जो विवरण मिलता है, उसमें... 
संगीत ही और चित्र तथा अनेक प्रकार को ललित कलाओ के साथ-साथ काव्य समस्या-पुरण' 
मो एक कला है, किन्तु वह समस्यापूर्ति (श्तौकस्थ समस्यथापरणप क्रीड़ार्थम्‌ वादा च) 
काँतुक और वाब-विवाद के काशत के लिए होतो थो । साहित्य में वह एक साधाएण' 
शैनी का काँशत मात्र समफती' जातो थी । कला सें जो अर्ग पाश्वात्य विचार में लिया 
जाता है, वैसा मारतीय दुष्ष्टिकोण में नहीं । 


“हिन्दो' में आलोचना कला के नाम से आरम्म होतो है और साधाएणत: हछेगेल के 
मतानुसार मूर्त और पपूर्त विभागों के द्वारा क्लार्ओों में लधुत्व आर महत्व समका जाता 
है |१0 कला के वर्गीकरण के संबंध में पा श्वात्य वर्गोकरण में मो मतमेद पदिक्लाई पड़ता 
है | प्राचोत काल में ग्रीस का दाशैनिक प्लेटोी कविता को संगोत के अन्तगत वर्णन करता 
है, किन्तु वर्तमान विवारघारा' मूर्त आर अमूर्त कनाओं का मेंद करते हुए व भो कविता को 
अपूर्त संगीत-कला से ऊंचा स्थान देती है । कला के इस तरह विभाग करने वालो का कहना 
है क्‍कि मानव-साँदर्य-बाघ को सत्ता" का निदर्श तारतस्ख के द्वारा वा भागों में किया जा 
सकता है । रुक स्थूल और बाहुय तथा माँतिक पदार्थों के आधाए पर ग्रथित होने के काएए 
पनिष्मकौटि की; मृत हौती है। जिफका चाच्तूस प्रत्यक्षा हो सके, वह मूर्त है। गृह-निर्माण 
विद्या, मूर्तिक्ता आए चित्राकरों ये कला के मूर्त विभाग हैँ और क्रमशः अपनो कोटि में हो 
सृष्षम हॉले-हाते अपना श्रेणी>विमाग करती हैं ।११ प्रसाद को धारणा है कि संगोत-क्ला 
७-का व्य आर कला तथा अन्य निबंध, पृ० २७ 
प८« वही'॥ पृ० २७ १००काव्य और कला तथा अन्य निबंध, पृ० ३१ 
६» वहीं) पृ ३१ ११- वहों पृ७ ३२ 
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आर कविता अपूर्त कलाई हैं। संगोत-क्ला नावात्मक है आर कविता उससे उच्चे कौटि 
को अमूर्च कला है । क्राव्य-क्ला को अपू्त मानने में जो सनोवृत्ति विखनाई देती है वेह महत्व 
उसको परम्माता के काएण है। या तो साहित्य-क्ला उन्हों तकाँ के आधार पर पूर्ष मी 
मानो जा सकती है, क्योंकि साहित्य-क्ला वपनी वर्णमालाओं के दारा प्रत्यक्ष सूर्तिंमतों . 
है। १२ को, 
वर्गोकरण को दुष्ष्टि से कला को भारतोय दृष्ष्टि में उपविद्या मानने का जौ प्रेशम ह 
आता' है, उससे यह प्रकट होता है कि यह विज्ञान से अधिक संबंधित है । उसको रेखाओं 
निशश्वित सिद्धान्त तक पहुंचा देतो हैं । संमवत! हसोलिए काव्य-समस्या-पुएण हत्यावि 
भी हंदशास्त्र और पिंगल के बबिबजू्मतँ के #रत नियमों के ढारा बनने के कारप्णा उपविधा« 
कला के उच्तगत माना गया है। इल्वशास्त्र काव्योपजोवी-क्ला का शास्त्र है। हसलिर /:.. 
यह मो विज्ञान का अथवा शास्त्रोय विजय है । वास्तुनिमाण, पूर्ति और चित्र शास्त्रीय! | 
दृष्षिट से शित्प कहे जाते हैं और छन सब को विशेषता मिन्‍्ल-मिन्‍्न होने पर भो ये सब 
एक हो' वर्ग को वस्तुएं हैं । १२ 
पर यदि विज्ेषणात्मक दृष्टिकोण से वेपें तो स्थिति आए मो स्पष्ट हो जाती 
है । कोर्ड कह सकता है कि अलंकार) वकढ़ौक्ति| रोति और क्थानक इत्यादि में कला की 
सत्ता मान लेनी चाहिए, किन्तु यह सब समय-समय की' मान्यताएँं आर घारणाएं हैं| प्रति- 
मा! का किसी कौशा-विशेष' पर कमी अधिक कुक्ाव छुआ होगा । हसी अभिव्यक्ति” के | 
वाहइय हझूप को कला के नाम से काव्य में समाहित करने को साहित्य मैं प्रथा-सी चल॑ पड़ी 
है । 
पुसाव : मिष्कर्णा 


१० कला संस्कृति का महत्वपूर्ण अंग है । 
२ हछैल के प्रभाव में क्राव्य का वर्गोंकर्ण कला के अन्तर्गत किया जाने लगा है । 
३० कला का कर्य पाश्वात्य-पार्वात्य विवारधारा मैं मिन्‍न है । 

विश जन न सम हट रत कम ही 2 04 नि कक कम ली 

१२० बल्र काव्य और कला तथा अन्य निबंध, १० ३३ 

१३० वही, पृ ३६ ' 





४० कला का दो व्गोकरण किया जा सकता है * 
(क) मूर्ते) वाहय तथा माँतिक (गुह निर्माण, चित्र) 
शंख) अमृरत्त (संगीत, कविता) 
५- साहित्य कला को मूर्ख कलर मूर्त कला मो माना जा सकता है क्योंकि वह अपनी' 
वर्णमालाओं के द्वारा प्रत्यक्ष" मूर्तिमती है । 
पंत... 
आज साहित्य मैं छुस प्रकार के अनेक प्रश्न मन में उठने लगे हैँ क्‍कि "कला कला के 
लिए अथवा जोवन के लिए, कला प्रवार कै लिए या आत्साभिव्यक्ति' के लिए क्यवा 
कला स्वार्त: सुख्ाय या बहुजनाहिताय के लिए । हस प्रकार के सभो प्रश्माँ के मूल में 
रुक हो भावना या प्रेरणा काम कर रहो है और वह है व्यक्ति" और समाज के बोच 
बह़ते हुए विरोध को मिटाना अपवा वैयक्तिक तथा सामाजिक संवरण्णाँ के बोच सामं- 
जस्य स्थापित करता । १7४ आज सालव चेतना के समो स्तर मैं अच्तर्विरौध के चिहन 
दिखाई दे एटहे हैं और चाहे वस्तुवादी दृष्ण्टिकोण से देखा जाय ध्वा आदर्शवादी 
विचार के कौण' से, आज मनुष्य के पन तथा जोवन के स्तर में परस्थर विरोधी 
. शक्तियां आरधिपत्य जयाये हुईं हैँ और ध्मारी साहित्यिक पुकाएँ कला कला के लिए 
या जीवन के लिए, अगवा कला स्वात! सुप्राय या बहुजनहिताय आदि मी हमारे युग 
के इसी विशधामास को हमारे सामने उपस्थित कर उसका समाधान मांग रही है । *१५ 
कृति की विवारधारा हस बात को पुष्ष्टि करती हे कि जोवन-एहस्य के दर श 
खत जाने पर हमें अनुभव होगा कि जोवन स्वर्य एक विराद कला तथा कलाकार है आए 
शक महान्‌ कलाकार की दृष्ष्टि में कला कला के लिए होने पर भो' जोवनापयागी हो' 
बनी रब्णी| आर कला जोवन के लिए हाते हुर मौ' कलात्मक जथवा' कला क्ष के लिए 
रहेगी । कछ्सी प्रकार कुछ और गभोरतापुर्वक विचार करने से हमारे मीतर यह बात 
भी स्पष्ट हो जायगी कि कला द्वारा आत्मामिव्यक्ति” मो सार्वजनिक तथा लोकौपयोगी 
हो सकती है। लॉक कला की पर्िणिति मी बात्म-प्रकटोकरण' ध्यवा आल्मामिव्यक्ति/ 
१४० गधनफा (कला का प्रयोजन), पृष्ठ १४१ 
१५० वही, पृष्ठ १४२ ह 


१श्ह 
में हो सकती है | *४ 


काव्य साहित्य में पंत ने कला के सम्बन्ध में ताज को कला कृति को --- मृत्यु 
का रेसा अपर उपार्धिव पूजन) जब कविव्णा विष्यण्ण तिजोव पढ़ा हो जा का जीवन 
संग साँध में हो श्रंगारमरण का शौमत, तरल क्युथातुर बास विहोत रहेँ जोवित लत 
जन ? ११७ संबोधित किया । क्ता के प्रत्ति उनको यह दुष्ष्टि 'सॉन्दर्य कला 
शोक कविता से मितान्त भिन्‍न कहो जा सकती है और यही बात कला के प्रति" 
के लिए भो कही जा सकती है क्याँकि दोनों में हो कवि का कला के निमित्त 
फिता नस स्थुल उपयोगितावादो दृष्ष्टिकोण्ण नहों मिलता जौ कि ताज में प्ल्यक्ष" रूप 
से रिथित है । पर वाण्गो' तक बाते-आते उसको विचारधारा मेँ पुत! परिवर्तन आया 
आँप वह "शब्द शशित्य से कला ने साथों) सन के मुल्याँ मैं मत बांघों। जोवन झूंदा से 
आराधो* २९ को स्वोकार करने लगता है । 


कवि ने "किसों क्‍्लाकृति के लिए तौम गुण अनिवाये माना ++ सा न्चर्य बाघ, 
हल गष्मौए अनुमृत्ति जौर उपयोगी सत्य । ४ 


उपर्यूक्ता तीनाँ को दृष्ण्टिगत कर उन्हाँने कहा कि आलाचकोँ का कहना है कि 
मैरी हघर की कृतियाँ में कला का अमाव रहा है। विचार आँर कला को तुलना में 
बस युग में विचाराँ की प्राधात्य मिलना चाहिए । जिस युग में विचार (आइडिया) 
का स्वहृप पत्रियकत और स्पष्ट हाँ जाता है उस युग में कला का अधिक प्रयाग क्या 
जा सकता है | २२ उन्हाँने यह भो स्वोकार किया कि वशात, संविस्घ, पराजित 
रव॑ं असिद्ध कलाकार को विचारों और भावनाओं को अभिव्यक्ति” के उनुकूत कला का 
या चित सरव॑ यथासंभव प्रयोग करता चाहिए । अपनी युग पण्रिस्थितियाँ से प्रभावित 
हाँका वे उपयौगितावाद हो का प्रमुख स्थान देते हैं । पए इनके अनुसार सीने को 
सु्गंधित करने की चेष्टा स्वप्नकार को अवश्य करती चाहिए | हस तरह पंत की 
कला 'विणयक दुष्ष्टि उपयोगितावाद को हो अधिक पम्नय देतो' है । 
१६० गद्य-पथ। पुृ० १४६ २०० वाणी॥, 7० ३६ 
१७० पत्लचितो॥ पृ० २३२ २९० शिल्प आर दर, ० २०८ 
श्ए० गापम्या। पृ० ७६ २२० आधुनिक कवि सुमित्रानन्दन पंत, पृ७ ३६ 
१६० वहीं) पृ० ८१ २३० वह्तो, पृ० ४० 


११२ 


६ 


पंत * निष्कर्णा 


का पका री ऋष्कः व्यदा 4१% ऋ॥क पके इठफ जपछ कर 


६० कला को उपयोगिता परक दृष्ण्टि जोवनाप्याौगो, लौकोपयागी है । 
२- धार उपयागितावादी दृष्ष्टि भौ कालान्तर में जोवन का मूल्य खा से आॉकनी | 
लगती' है | 
३- कला के तौन गुण हैं ! 
-८)। (१) सॉन्दर्य बोध 
24 (२) व्यापक गंभीर अनुभूति 
(३) उपयोगी सत्य | 


पनिराला 


पनिराला कला को पूर्णाता के अर्थ में गुछणा करते हैं ।१२४ उनके अनुसार केवल 
वर्ण, शब्द, छन्‍्द, अनुप्रास, रस) अलंकार या ध्वनि को सुल्दरता नहों किन्सु हम 
सभो' से सम्बद साँदरय की पु्णी सोमा है *$ जिसे कला से सम्बन्धित किया जासकता 
है । उत्होंने यह भी स्वोकार किया है कि उनको' पथात्मक छोटो रचनाएं(*॥४० ) 
आर गोौत ( %*७-) ) में मौ कला विणयक दुष्ष्टि अपने संपर्णाह्प में हो उपस्त्थित 
हुईं है, बंड उप में नहों! । रे यहो क्षाएण है कि यदि उनको कविताओं पर कला के 
दुष्णटिकोण' से विचार किया जाय तो संडश: विश्लेषण करके उसे किसो एकांगी 
दुष्ब्टिकँण से नहीं वैसा जा सकता । 

पमिराला' काव्य शित्प को कला को' उपल्व्वि तक पहुंचने का मात्र साथन सममते 
हैँ । उनके दुष्ण्टिकोण से यावि कता को हो केन्द्र बिन्दु बनाया जाय तो उसे शिल्प 
की संज्ञा दो जा सकती है । पर यह ध्यान वैने को बात है कि कला को सार्थकता 
मात्र वर्ण चमत्कार २७ से नहों भा सकती । भने हो एक-एक शब्द, घ्वनिमय 
साकार रे करने का सार्थक प्रयत्त ही क्यों ने किया जाथ । वस्तुत! इसके लिए वाहय 
आप आन्‍न्तप्क परिष्यार वॉनों कौज्षित हैं । 
२४- प्रबन्ध प्रतिभा, पृ० २७६ २७० गौतिका, पृ० ६२ 
२४० वहो, पृ० २७२ २८० वहीं) पृ० ६२ 
२६० वबढी॥ प० रघ४ 


तभिराला  भिष्कणा 


१० सॉनवर्यपर्ण परिणति हो कला है | 
काव्य शिल्प के माध्यम से कला को बाज है | 
काव्य में कला को साभकता मात्र व्णी चमल्कार से नहों' आ सकती । 
भाव और कला पत्ता दौनाँ हो कलात्मक उपल्व्ि के लिए आवश्यक है । 


श्ड््ज 
6 7 


ड़ 


है 


महा देवों 


साय का बल याद अधि धाम, 


महा देवो' वर्मा साहित्य के आधार पर कसा सपम्बन्धों घारणा के स्पष्टोकरण 
के 'निमित उनकी विवारधारा का विज्लेजण किया जाय तो यह कहा जा सकता है 
कि बहिजतु से अन्तजातु तक फॉले ऑरए ज्ञान तथा माव क्षोत्र में समान हम से व्याप्त 
सत्य को सहज अभिव्यक्ति” के लिए माध्यम गौजतै-सौजते हो मनुष्य ने काव्य आर 
कलाजँ का आविष्कार कर लिया होगा ।*१६ हसके उद्देश्य के सम्बन्ध में उन्होंने 
स्पष्ट किया है कि काव्य कला का सत्य जोवन को पर्तिथि में साँल्दर्य के माध्यम 
द्रारा व्यक्ता अब॒ण्ड सत्य है | *२० आर इस सत्य को प्राप्ति के लिए काव्य और 
कलाएं जिस सॉन्‍दर्ग का सहादा लेतें हैं वह जोवन को प्‌र्णतया अभिव्यक्ति” पर जाश्ित 
है, केवल बाहय हपरेवा पर सो ।२९ "जब तक हमारे सूक्ष्म अन्तजाल का बाहुय जोवन 
मैं पग>पग पर उपयोग होता एडेगा,, तब तक कला का सुक्ष्म उपयोग सम्बन्धो' विवाद 
मो विजेण” महत्व नहीं एवं सकता "२९ जहाँ तक काव्य तथा अन्य ललित कलाओँ 
का सम्बन्ध है, वे उपयोध को उस उन्‍्मत मृतति पर स्थायी हा पातो हैँ, जहाँ उपयोग 
सामान्य एह सके । २३ वहां यह जोवन को विविधता समेटती हुई झकये आगे कृती' 
है| «३४ 
२६० साहित्यकार की आस्था तगा कषत्य निबंध, पृ० २२ 
३०० वही, १० ३९४ 
३१० वहो, पृ० ३४ 
३२० वही, पृ० ३ ६ 
३३० वही, १० ४० 
3४० वही, पृ७ ४२ | 


१६१४ 


कला सृष्टि ने सत्य पर सुच्दर ताता-बाना बुनने के लिए स्थुल-सृक्ष्म समो विण- 
यों को अपना उपकरण बनाया । "हसो से काव्य में कलात्मक उल्क्णो एक सेसो सोमा 
तक पहुंच गया' जहां से वह ज्ञान को भो सहायता दे सके"र५ अत दुष्ष्टिकौण्ण से 
कला शब्द मैं पुर्णीत्व का बौघ होता' है । रेसे कोड भी वस्तु अपनी अन्तिम स्थिति 
में 'जितनो विशेष्या है आरम्स में उतनों हो सामान्य दोख पड़ती है क्योंकि उसके पीछे 
स्थून जात का अस्तित्व, जोवन को' स्थिति, अमाव को अनुमृत्ति३ पूर्ति का आवशै, उप« 
करणयों को खोज, स्कत्रोकरण को कुशलता आदि चोजें एह्ती हैं । यह ललित हो 
या, , ,. उपयांगी उन दोनों को स्थिति जोवन के बाहर संमव नहीं ।र७ ठसलिए भी 
कि अन्त और बाह्य जात के ज्ञान और माव जात के व्यापक सत्य की अभिव्यक्ति 
का सहज माध्यम अन्चेणण से हो मनुष्य ने काव्य आर क्‍्साजओं का आविष्कार 'रै7 
पिया और जोवन ,, के छ्ोोचन्न में उनके दारा, ,, (पर्याप्त) परिष्कार हुआ २५ छसे 
उपेक्षित नहीं किया जा सकता । 

जहाँ तक कला से युग, धर्म, संस्कृति आर जीवन का सम्बन्ध है -« जाज का 
बुद्धिवादी युग चाहता है कि कवि बिना अपनों भावना का रंग चढ़ाये यथार्थ का चित्र 
दे परन्तु हस यथार्थ का कला में स्थान नहों क्योंकि वह जोवन के किसो भो हृप से 
हमारा रागात्मक सम्बन्ध नहों स्थापित कर सकता *४० बस्तुत: यह यथार्थ जितना वैय- 
फ्कतिक भावना को प्रतिक्रिया के प्रकट नहों हो सकता । जहाँ तक संस्कृति और धर्म 
का प्रश्म है --'हमारों संस्कृति ने धर्म और कना का रेसा ग्रशन्थि बन्चन किया था जौ 
कि जीवन से अधिक मृत्यु में दुह छोता गया ।*१३ पर आधुनिक युग में *व्यप्प्टि और 
समष्ष्टि में समान हूप से व्याप्त जोवन के ह्णा-शोॉक, आशा-निराशा) सुत्र दुःख जादि 
को संख्यातोत विविधता को स्वोकृति देने हो के लिए कता-सुजन होता' है ।*४२ 


हे भरत! जम! कंका। जरके सफ़र ध4% अधक अब का ऋाके गम जे ताक, रा यक शाम सह आ++ आफ शराब सके भाके का <५# 43% उयों कम! धजह आफ अपके कम व्याके चाहे करषंके कआआ- आओ! बड़ भ्यंता उमके जठक संत नया असर #मके हजक कक फपफ़ | अन, 


३५४०वोप शिवा, पृ० ३ . (साहित्यकार की आस्था तथा अन्य निबंध,पृ० ४६ 
३६-वहाँ, पृ७ ३ ५२० वीपशिया, पृ७ ७ 

३७-वही', पृ५ ३ 

8८०वह़ो | पृ०२ 


३६०सा हिल्यकार की आस्था तथा अन्य निबंध, पृ० ७० 
४००आधुनिक कवि; महावेवी, पृ० १४ 


पहादेवो' : मिष्क्णी 


भय पा बनता बनकर का अप अत आक बांसोए वात स्थल पकतअमक सका 


१₹« कला सत्य आए सहज अभिव्यक्ति" का साध्यम है । 

२-० यह जोवन में उख्ण्ड सत्य को वोज करता है | 

३- कला में उपयोगिता परक दृष्ष्टि आवच्यक है | 

४- कला काव्य में हस स्तर तक पहुंच गई कि ज्ञान को मो सहायता दे सके, क्याँकि 
वह जोवन के परिष्कार का साथन है । 

५- कला में भावना का एश आवश्यक है | मात्र यथार्थ को नग्नता ग्राहय सहों । 

६० मारतोथ संस्कृति में धर्म आप का का ग्रात्थि बन्चन है | इसका कारण जोवन 
को विधिवता के साथ कला-घुजन के नैकट्य संबंध की घारणा है | 


रामकुमार 


शामकुमार वर्मा के अनुसार 'अनुमूति हो कला बन जातो है आर यहो कल जोवन 
में राग की सृष्टि करती है | ४३ यह अपने आप में जोवन को प्रयत्न साधथ्य अभिव्यात्ति- 
मे भो कही जा सकतो है। 

यावि ऐेलिहासिक पण्रिप्रेल्य में देवा जाय तो पूर्व और पश्चिम दोनाँ हो की 
दुष्ण्टियाँ मे कला” को पहले विशेष्या काशत से समुत्पन्त कार्य के हुप में हो देखा, उसका 
स्वाभाविक जोवन के अभिव्यक्तिकरण से विशेष सम्बन्ध नहों था | ४५ पर सत्रहवी 
शताठदो' में जब साॉँदर्य-मावना और सॉँवर्य-रहस्थ का विकास हुआ तब कला पर से 
शास्त्र का जावरण हटता हुआ पिखाई पड़ा । अठारह्वों श्ताव्दों ने कला की 
पिकशिष्टता स्थापित को आर उन्‍्नोसवों शताव्दी में कला क्या के लिए सिद्धान्त 
प्रचारित हुआ॥ तो 'उपयाोगों कला और ललित कला के बोच एक विभाजक रेसा' 
खीची' गहँ । इस मांति कला का सम्बन्ध कृमशः सॉच्चर्य-्मावना के समीप आता 
गया' आर वह घोरे-धोरे रकमात्र ललित भाव-मूलक हो' निर्धारित हुआ । कला के विकस 
ः मैं जब से “उपयोग” को मावता का आधिपत्य हुआ है, तमो से कला को सौंन्चर्य- 
मावना' ने विद्रोह किया है| उन्मोसवों शत्ताठदों के उत्तरार््ध में जब व्यवसाय के लिए 
४३० साहित्य शास्त्र, पृ० ३३ ४४०सा हित्य विन्‍्तन, पृ५ १६ 
. . ४४० वही, पृ७ ३३ गा 


११६ 
कना का प्रयोग छोने लगा तथा "कला कला के लिए” का सिद्धान्त (पुन!) वायु- 
मण्डल मैं गुजा और यह समकाण गया 'कि कला का अस्तित्व केवल अपने लिए हो है 
है | *४६ 

कचि कला के गनिमित्त सुन्दरता वाहय औए धंतरंग दोनों हो दुष्ष्टियों से आव- 
झ्क् मानता है ।70* सॉल्दर्य के आज्प से कला जोवन का मूल्याकन काने में समर्थ 
होती है । दूसरी ओर जोबन मो' नए-तएर मानदण्डों कौ लेकर कला को कौटियांँ 
निर्धारित करता है। इस मांति जोवन और कला का अन्योन्‍्याजित सम्बन्ध है, 
लेकिन शर्त यहो है कि न तो जोवन अस्वामाविक हो सके और न कला मैं हो कृत्रिमता 
का' कृत्सित कोट प्रवेश को ।१८ जोबन अपनों पूर्ण अभिव्यक्तिः के लिए कला कौ अपना 
माध्यम बनाना चाहता है, “६ और अपनों ललित अनुपूतियाँ के लिए कला को हो 
उचित क्साटी समकने लगा है | **० यहो कारण है कि कवि ने "कला की सृष्टि 
जोवन के मनोविज्ञान में ही देखी' हे, आए इस भांति कला-च्पोत्र अत्यधिक व्यापक हो 
गया है। उसको दुष्ष्टि में चाहे कला किसी माध्यम से प्रकट हो या न हो; जोवन 
का मनोविज्ञान हो कला का सर्वउ्रथम माध्यम है | "४१ 


शामकाह!निष्कर्णी 


कक रजनी भके आवक ,०रे पाक कि 4९की समान. 34+ डे सकी वि तक 


१- पर्व और पश्चिम के देशों में कला पहले कौशन के हो' अर्थ में प्रयुक्त हुजा । 

२० कला को उपयोगिता परक मावना से सम्ब्स्धित करने पर सौन्दर्य भावना मैं 
पर्याप्त अन्तर आ गया | 

३- कला मेँ साँदर्य वाहय आर आतरिक दोनाँ हो दुष्ष्टियाँ से आवश्यक है | 

४० कला जोवन को' पूर्णा अभिव्यक्ति” का साप्यम है ऑपर इसका विस्तार जोवन के 
मनोविज्ञान से प्रभावित है । 


समग्र निष्कर्णा 


अके मां >मारे: अंक: १ ओके वबक मंदक 


क्रायावादी कवियाँ मे कला को संस्कृति का एक महत्वपू्णा अंग माता । उनकी 
दुष्ष्टि में देश को संस्कृति के उत्तरोत्तर विकास के साथ हो' कला के दुष्ण्टिकौण में भो 
७६० साहित्य 'चिस्तम, प७ १६ ४६-साहित्य चिन्तन, पृ० २० 
४७० वही, पृ० १६ ४०० वहों। पृ० २० 
३८० वही, पृ० २० ५९७ वो, पृ० २३ 
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परिष्काए होता है, यह सत्य आर सहज अभिव्यक्तिः का माध्यम है, साथ हो जोवन 
में अम्रण्ड सत्य को बोौज काता है। जहाँ तक कला को परिमाणा का प्रह्न है उन्हांते 
सॉल्दर्य पूर्ण परिणति को हो कला माना है। काव्य शिल्प के माध्यम से कला को 
खोज है और काव्य में कला को सार्थकता मात्र वर्ण जब चमत्कार से नहों आ सकती, 
क्याँ कि कला के तीन गुण हैं -- ९- सान्दर्य बौच। २० व्यापक गम्भोर अनुमृति आप 
३- उपयागो सत्य । ज्ञक्‍ला को शब्दगत सार्थकता के निमिन्त इन तोनों को + स्थिति 
आवश्यक है। कला काव्य में कस ऊंचे स्तर पर पहंच जातो है जहाँ ज्ञान को भो 
सहायता दे सके व्याँकति यह जोवन के परिष्काए का साथन है | 


आलोच्य कवियों ने कला को जोवन को उपयोगिता परक द्ृष्ष्टि से जत्ग नहों 
देखा । वरत्‌ उन्‍्हाँने कला और जोवन को अभिन्‍न हूप से सम्बन्धित काते हुए स्वयं 
जोवन को हो' एक विशाट कला तथा कलाकार माना । उनकी दृष्ण्टि में कला की उप- 
योगिता जीवन परक होने के साथ ही लोकोपयोगी' मी' है। यहाँ कला को मूद्ष मूल 
दुष्षिट' व्यक्ति आर समाज पर कैनिठ्रत होने से कला को अनुकरण।, अभिव्यक्ति/| भाव- 
नाओ को दुसरों पर प्रतिष्ठित करने का साधन) सॉन्‍धर्थ साथना तथा अन्य दूसरी 
पत्रिमाणाओं को मो पपने अविस्तार में समेट लेती' है क्याँकि उसमें साल्वर्सयवा दी 
दृष्किट मी मिहित है | 

भूमिका में छसका संकेत किया जा चुका है कि पूर्व और पश्चिम के देशी में कला 
पहने काँशन कै हो अर्थ में प्रयुक्त हुआ । उसका सम्बन्ध सहज जीवन की अभिव्यक्ति” से 
विशेष सम्बन्धित महों था । पर कालानन्‍्तर में यह मेद दीनाँ में स्पष्ट होने लगता 
है । हस दष्ण्टि से भारतोय परिवेश में जौ कला समोक्याः हुईं है उसका सम्बन्ध कला 
के व्यावहादिक पत्चा से हो विशेष” झप से सम्बन्धित कहा जा सकता है जबकि मरूर- 
पाश्वात्य दृष्टिकोण उपेक्ञाकृत ऐसा कम एृहा है। साथ हो कला सम्बन्धों उदार- 
वादी दृष्ण्टिकौण पाश्वात्य की पपैज्षा' पॉवात्यि में कम मिलता है। कतिपय 
पा झ्वात्य विचारों ने कला को घर्म से भो ऊंचा स्थान दिया पर यह बात पॉवापत्य 
"“विवाएको में देखने को नहों मिलती । मारतोय दुष्क्टिकोण से घर्म हो' समी मूल्यों का 
पापदण्ड था । पर वैज्ञानिक उपल्ध्धियाँ आर पाश्वात्य विचारधारा मैं मो पर्याप्त 
अन्तर आया यह बात आलोच्य विषय के कह्रायावादी' कवियाँ को कला विद्वयक 
धारणा के आधार पर कही जा सकती है | 
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अब तक कला और उसकी' उपयोगिता के सम्बन्ध में क्ला-कला के लिए, जोवन 
के लिए, आत्मानुभृति के लिए और सुजनात्मक वृत्ति की परितृपिति के लिए ही' उसवी 
प्रयोजन माने जाते थे । छायावादी कवियाँ ने उपयुक्ता सभी उपयोगितावादी विचाए« 
धारा को कला से सम्बन्धित किया, इसके कारण ततुस्तम्बन्धित सौन्दर्य मावना मैं 
भी पर्याप्त अन्तर जा गया है जिसमें आन्तत्रिक आर वाहय सॉन्दर्य अनिवार्य है । 


रेलिहा सिक परिप्रेक्ष्य में कला साम्बन्धों भारतोय दुष्ष्टिकोण' धर्म और कला से 
अनिवार्य हुप से सम्बन्धित दोख पड़ता है । हक्ायावादी कवियाँ के अनुसार इसका 
कारण कला और जोवन की विविधता के साथ कला सुजन के नैकट्य सम्बन्ध को घाएणा 
है । यह जोबन की पूर्ण अभिव्यक्ति! का माध्यम रहा है साथ हो हसका विस्तार 
जोवन के मनोविज्ञान से प्रभावित रहा है । पर क्वायावादों कवियाँ को कला विशयक 
दुष्षिट मध्यकालीन कवियाँ को कला विष्ययक दृष्टि से पर्याप्त भिन्‍न वोख पड़तो है । 
उस समय कला घर्माओित आर राज्याजित थी पर लोकाजित नहीं थी । लोक कला कौ 
कला को श्रेणी मेँ स्थान नहीं था । राज्य हो संस्कृति का केन्द्र था । पराघोनता 
के युग में राज्सत्ताः से संघर्णा करने के लनिभित्त जनशक्ति' जागरण ने लोक कला रव॑ लोक- 
साहित्य की प्रतिष्ठा की । छायावादों कवियाँ को कला सम्बन्धो घारणा में पर- 
लाॉकवादी चिन्ता को जाह लॉक्वादों' विन्‍्ता दोस पड़तो' है। फलत:! घर्म॥ सम्प्रवाय 
रव॑ बहुदैववादी हुप के प्रति एक उदासोतता आए उनके स्थान पर तत्कालौन जोवन के 
शाज्नोलिक, धार्मिक, नैतिक एवं अत्य सामाजिक पक्षा प्रधात पररिलक्षित होते हैं । 
आला च्य विषय कै क्रायावादी कवियाँ ने मौ काव्य और कला का पर्याप्त विवेचन, 
विश्लेषण किया । उनके अनुसार भारतोय दुष्ण्टिकोण' से काव्य और कला को पर- 
स्पर सम्बन्धित काते हुए उसके दो विभाजन किए गए । काव्य का सम्बन्ध विद्या से 
था और उन्य क्लाओँ को गणना उपविधा में की जातो थी । कदाचितु यही कारण 
था फि कामसृत्र में जो अनेक प्रकार को ललित क्लाओं को गणना को गयौ उसमेँ संगौत, 
चित्र तथा अन्य क्‍्लाओँ के साथ काव्य समस्या पूरण को मो समाहित किया गया, 
क्याँकि समस्या पूर्ति -« काँतुक। वादविवाद और साथारण शैली काँश से ही संबंधित 
की जाती थी । हसे कला इसलिए माना गया कॉँकि हस काव्य का सम्बन्ध हन्द 
आए पिंगल शास्त्र से घ्िष्ट हुप से सम्बन्चित था । इतके अनुसार हन्वशास्त्र काव्यो- 
पकने पीवी कला का शास्त्र होने से विज्ञान जयवा शास्त्रीय विणय है। वस्तुत: 


हे 


'चित्रकता, पूर्तिक्ता और वास्तनि्माण कला मो शास्त्रीय दृष्प्टिकोण से शिल्प कहे 
जाते हैं। दनको विशेषता मिन्‍न-मिन्‍्ल हाॉने पर भो ये एक ही वर्ग को वस्तुएं हँ, 
इसे कायावादो' कवियाँ ने मो स्वीकार कयि। है । पर हन्हों कवियों ने काव्य को 
समस्यापूर्ति, कौतुक, वादचिवाद तथा शैतों काशत से कनग उसे जोवन से अधिक संबंधित ' 
किया क्योंकि काव्य उनको दृष्ष्टि में जोवन की अभिव्यक्ति' का एक सशक्ता साथ्यम है, 
मात्र मनोर॑जन को वस्तु नहों । 
आलोच्य कवियों ने मो कला को दो मुख्य वर्ग में विभाजित क्‍या, अपुर्त और 

मूर्त । जिसमें अपुत्त को मृत को' उपेक्षा उच्च कोटि का स्थान दिया गया । इन्हाँने 
भो संगौत आए कविता को अमृचे और चित्र, मूर्ति आदि कलाओं को मू्त कौ ओणीी में 
रक्खा । 


कछायावादव युग के राष्ट्रीय आत्दोलनों ने कला के हा को प्रभावित किया साथ 
हो तत्कालीन अन्तराष्ट्रोय सम्पर्कों की वृद्धि से कला सम्बन्धी उपल्ब्धियों को' सरोज 
क्ायावादी कवियाँ की विशेषता कही जा सकती है। छतके अनुसार कला में मावना 
का रा आवश्यक है मात्र यथार्थ को नग्नता इन्हें ग्राहय नहों । कदाचितु हसका ऋढ 
कारण यह है कि उन्हाँगे यह स्वीकार किया है कि कालाच्तर में घौर उपयोगिता- 
वादी दुष्डिट मो जोवन का मूल्य श्रद्वा से आकने लगतो' है। अत! कला का भावना- 
गमिश्रित यथार्थ छृप क्ायावादी कवियाँ को वैचारिक उपल्व्धि कहो' जाशी । 
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क्रो३ कक प्रंघ+ १ आता 


अ्रध्याय ७- प्रकाधि 


उन ऑफ जड़क 20 भाप अर कोट पढ+ आका कथा +३॥ ॥क+ शक 


080, 


प्रकृति 


हायावादी कवियाँ ने प्रधौग की दष्टि से प्रकृति कौ अंग्रेजी कै 

* नेचर शब्द का समानाथी' प्रयुक्त किया' है। पर इसके विपरीत साधाएएणा' अर्थ 
मैं ये दोनाँ ही शब्द अपने विभिन्‍न त्र्थां में थी प्रयुवत हाँते हैं। * क्थावादी 
कवियाँ की प्रकृति विषयक धारएा कौ विश्लेषित करने कै पूर्व उसकी पीडिका' 
पर विचार करना युक्तिसंगत होगा | । 


गीता' के अध्याय ७ श्लौक चार मैं भारतीय दुष्टिकौए' के अनुसार 
प्रकृत्ति की व्याख्या इस प्रकार की गयी है ७... 

भूमिरापाँ नलौं वायु: खत मनौ बुद्धिरेव थे । 

अहंकार छतीय॑ में भिन्‍ना' प्रकृतिरष्टधा' ||" 
अ्रधात्‌ पृथ्वी, जल, अग्नि, वायु, आकाश, मन, बुद्धि और अहंकार वाहय और 
अंतरजगत्‌ ( अमौजगत ) सब प्रकृति में सौ म्मलित हैं शौर यह प्रकृति का वगीकरणा 
भी सत्य-रज-तमृ तीन गुएा से आच्कछ्ादित है। परन्तु बोलबाल मैं प्रकुति मानव 
का प्रतिपक्ष, है अंधथातु मानवैतर ही प्रकृति है -- वह सम्धूए्ता परिवैश जिसमें 
मानव रहता है, जीता है, भौगता' है और संस्कार ग्रहण करता है। * 


प्राची नकाल में प्रकृति के प्रति मतुष्य का भाव ब्राश्यवॉत्मक था । 
वह उसके एहस्याँ से मयभीत भी था | लेकिन आदिम संस्कृति कै आख्याताओँ ने 
मानव कै इस भाव कौ विशैभ रुप से + व्याख्यायित किया है और इसे धर्म का 
पूल ग्रौत शबाना है। धार्मिक विश्वास से और देववाद का' लौग इसी भय से 
प्रैह्चित हौकर उसकी पूजा किया करते थे | लैकिन जैसे जैसे प्रकृति का रहस्य बुलता 
गया उसके प्रति आल्मीयता बढ़ती गयी । काला तर मैं इसका मानवीकरण' 


कमाए बे >की मार मत जो कस: तक अल मा जंको तह १ाहः के पाक का नह आभक मेक शम अभक आधड समर अभय महा +नक या गक पथ अब 2 मा मा तय क नील अधक कर्म तमाम जम (क्र ५०. भा या मे जम माय 2्यो. जम अत पमदा बाकी आती मत ऋषी। भोग कक सके 


१, बुद्धितीबी, ४-लौक या भूगौल, जगतु, संसार, ऋण विश्व, आदि धर्म 
या स्वाभाविक विधान, स्वाभाविक जगतु का' उपावान कारण ,वह मूल 
, शक्ति जिसने अनेक हृपाल्मक जगलु का' विकास किया है तथा' जिसका रूप 

( शेष अगले पष्छठपर ) 
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भी हो गया' और वह आश्चर्य, पूजा या ब्रद्धा' का भाव समत्व के स्तर पर बदल 
गया । प्राकृतिक शक्तियाँ में देवताओं की कल्पना उत्तरौत्तर मानवीयता' से युक्त 
होती गयी और प्रकृति तथा मानव के बीच सम भाव ओआता' गया । भय कै 
स्थान पर परिचय और पफ्र्थिता' का संचार हुआ | 


प्रकृति चेतना' की विस्मुति स्थिति और जीव जल पूरी चेतन के 
मध्य की स्थिति है। भारतीय दर्शम के अतुसार ढल्च की भावना और ईश्वर रूप 
प्रत्यक्ष" है, प्रकुति की भावना भी इसी से प्रेनशित है लेकिन उससे प्रकृति के रूप 
का अलग अस्तित्व नहीं है। मध्यक्रालीन (पाशश्चात्य ) सर्वश्वरवाद, एकत्व श्ौर 
श्कात्म की बह् भावना को प्रकृति में माध्यम रूप से देखते हुए उसमें ईश्वर भावना 
को समकने का प्रयास करता है । हम अपनी आर्खों से ही प्रकृति को देखते हैं । 
ज्ञान और अनुभव मैं स्वय॑ की हच्छा शक्ति की सचेतन प्रेरणा ही प्रधान रहती 
है। यही कारएएा' है कि अपनी मन! स्थिति कै अनुसार प्रकृति कौ अपने सुस्त में 
सुत्ती और दुःख में दु'सी देखते हैं। यह अवश्य है कि प्रकति के मावात्मक और 
वश ना त्मक 'सित्राा एवं उसके विम्बे स्पष्टीकरण में कल्पना' का भी प्रश्ुत्त हाथ 
एहता' है वर्याँकि कहपना' के ही माध्यम से प्रकृति के रंग कौ सन; स्थिति के अनु 
सार और भी चटकीला' करने मैं सहायता समिलती है। 


* मानव प्रकृति कौ अपनी चेतना के आधार पर ही समकता है। 
इस कारएा' प्रकृति की समाना'न्तर स्थितियाँ में अपनी जीवन शक्ति का बाराप 
कवि के लिए सरल और स्वाभाविक है । कवि अपनी अभिव्यक्ति में प्रकृति के 
(पिछले पृष्ठ का शैभ) 


दुश्याँ मैं दृष्टिगाचर होता है । 
(४४७०५- थे ८४०-नपे- थी, ४०५० 0० ४० 8०ने 4०५६ ५» 0६ छ/0/4/६ 


(%९.>बी8७,.. ९७.-5' ७० ८/4/6 र १ 8 ८॥/७%७ » (8७ (254 नी ए॥ , 79०, ०44 


२, गीता ७।४ 
३. कृपा स्वरा भूकि' , 0 १ 


१२३ 


गतिशील और प्रवाहित रूपों कौ सजीव आए सप्राएा कर दैता है |* 


प्रकृति की दाष्टि से यर्थापि संसृत सारिित्य मैं प्रकृति और उसके 
काव्य की परम्परा बहुत पुरानी है। पर यदि हिन्दी साहित्य के श्राविकाल 
से अब तक के इतिहास को विश्लेषणा7पत्मक दाष्टि से देखा जाय तो वीरगाथा 
काल और भक्ति काल के साथ सतीतिकाल का' दाय भी इसलिए मगएय दीख 
पड़ता' है, क्याँकि इस. काल में प्रकृति के सृक्म परिवैज्ञाणा के प्रमाण मुह ही 
कृवियाँ में प्राप्त होते हैं, अन्यथा उपर्युवत काल का अधिकांश साहित्य प्रकृति 
को अपने काव्य में मात्र चमत्कार प्रदर्श की पीठिका' बनाना चाहता है। 


आधुनिक काल में पाश्चात्य साहित्य आए बंगला साहित्य कै 
संसर्ग में आने पर प्रकृति और काव्य विषयक दाष्टिकोए में पर्याप्त परिवर्तन 
हो गया और प्रकृति काव्य अपनी परम्परागत दुष्टिकौए' से भिन्‍न एक नयी 
चैतना' के रूप में अग्रसर होने लगा । इस नहीँ चेतना ने प्रभावकारी रूप में वैश्विक 
श्र संस्कृत से प्रेरणाव पाई इसे नहीं भुलाया' जा' सकता, प्रभाव का' यह रुप 
उसके 'बिम्ब और उपमाओँ को स्पष्टत: देखा जा' सकता है। प्रकृति सम्बन्धी 
ग्रधिकांश विम्ब और उपमाय्य अपनी प्रभाव की गहराई के कारएा' क्वायावादव में 
भी उम्मी रूप में मुक्त हासे लगी । 


पर यवि कम से देखें तो भारतेन्दु युग मैं प्राकृतिक दुश्याँ का 

प्रत्यक्षीकरएा' स्थूल व्यवसाय के हूप में देखने को मिलता' है | * '्िवेदी काल में 
भी प्रकृति वएन के प्रति बहुत कुह् ढलतिवृत्ताल्मक श्र परिगण"त्मक डुष्ष्टिकौएा 
देखने कौ मिलता है। आचार्य महक््वीस्प्रताव-जिकेदी रामचस्द्र शुक्ल की धारणा" 
है कि इस काल मैं प्राकृतिक वएशानि की और हमारा काव्य कुछ भधधिक अग्रसर हुआ 
पर फ्राप वहीं तक रहा' जहो तक उसका सम्बन्ध ममुष्य के सुख-सौन्‍्दर्य की भावना 
/ ४; प्रकृति और काव्य + पृ० १६२ 

४ माधुरी ,ज्येष्ठल ब्राजाढ़ १६८० विक्रमी काव्य में प्राकृतिक दृश्य »' ० 
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से है | प्रकृति के जिन सामान्य हुपाँ के बीच नर जीवन का विकास हुआ है , 
जिन हझूपाँ से हम बराजर घिरे रहते आए हैं उसके प्रति वह राग या ममता व्यक्त 
न हुईं जो चिए सहचर्राँ के प्रात सम्मभवतः हुआ करती है। प्रकृति के प्राय: वे ही 
चटकी ले, भढुकी ले रूप लिये गए जो सजावट के काम के समफी गये | 5 पर 
भारतेन्दू और डिवेदी काल के कवियाँ की अपैक्ञा। श्रालौच्य कवियाँ के प्रकृति 
सम्बन्धी दृष्टिकौएा' मैं पर्याप्त विस्ता-शमिलता' है जिन्हें अ्मशः विश्लेषित 
करना ही अभमीष्ट होगा । 


0, 

प्रसाद के प्रकृति सम्बन्धी दृष्टिकोण कौ यावि उनकी रचनाओं! 
के आधार पर विश्लेजजित करें तौ' कह सकते हैं कि उनकी प्रारम्भिक रचनाओं में 
प्रकृति और उसके सौन्दर्य कै प्रति एक चमत्कृत करने वाला डष्टकी'रा मिलता हे । 
स्‍्वय॑ उन्‍्हीं' के शब्दाँ में --" प्रकृति- सौन्दर्य ईश्वरीय रचना' का एक अदुभुत 
सपूह है , श्रथवा उस बढ़े शिल्पकार के शिल्प का एक होटा-सा नम्ूता' है, या 
उसी को अदुभुत रस की जन्मदात्री कहना चाहिए | सम्पूर्ण रूप से वन करना! 
तो मानो ईश्वर के गुणा की समालौचना' करना है ।* » ओर ” है प्रकृति देवी | 
तुमका नमस्कार है , तुम्हारा स्वक्प अकयनीय है | द्वीप, महाद्वीप, प्रायद्ीप, 
समुद्र , नदी, पर्वत, तगर अथवा सम्पूर्णा जल-स्थल तुम्हारे उवर में हैं। उसमें 
स्थान विशेष में ईश्वरीय शिल्प, कौशल के साथ तुम्हारी मनौहारिणी छटा' 
ब्रतीव सुन्दर दुष्टिक्रौचर होती है। अगाध जल के तल मैं,समुद्र के गर्भ मैं, कैसी 
अदुशुत रचना, कैसा आश्चर्य | अ्रहा | का यह सब तुम्हारी ही 
ग्राश्चर्यजनक लीला' है, इससे तुम्हारे अनन्त व्ा-- रंजित मनोहर इप को देखकर 
कान आश्चर्य बकित नहीं हो जाता १ * + 


प्रकृति के प्रति यह आश्च्यात्मक रुप प्राय: उनकी सभी प्रकृति 
सम्बन्धी रचनाओँ मैं पाया जाता है। *? शेसा लगता है वह प्रकृति को दैज़ 


&  हिल्‍्दी साहित्य का इतिहास, [० ४७२३ 
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मंत्रमुग्ध हो' गया हो आए उसके अनन्त सौन्दर्य के प्रति ऐेसा आकाषित हो गया 
कि उसके सौन्वर्य एहस्याँ कौ समफा ने पाने पर मात्र अवाक्‌ रह जाने की स्थिति 
का साक्षात॒कर करता है। साथ ही प्रकृति के सम्दर्भ में शिशु सी आश्चर्य की 
भावना उवैशी ” वश्ुवाहन १ के कतिपव फ्रकृत्त धम्बन्धी कविताओं! में देखी 
जा सकती है। पर बाद की कविताओं में कवि का' प्रकृति के प्रति आश्चया- 
त्मक भाव प्रकृति प्रेवे के रूप में परिवर्तित दीख पढ़ता है | यही कारए' है कि 
वह स्वतंत्र रुप से भी प्रकृति वश्शन कै रूप मैं - प्रथम प्रभाव *ऐ प्रभातभुमार , 
चन्द्र, रजनी) नीरद, *+ श्दृपृण्िमा,  सन्‍्ध्या' तारा, ! बन्द्रोदया: 


हन्द्रधतुष,  शारवीय शौभा, ' नववसन्तर' जलव आह्वान वर्षो में नदी 
कूल, ** उच्यानलता, ** एजनीगन्धा, सरोज,  मकरन्द बिन्दु, 
रसाल मंजरी, २६ रसाल, * कौकिलत,  हजन, रे गंगासागर, * वंचित्रकूट, *४ 
भव्तियुग, ** महाड्रीड़ा, * आ्रावदि कविताओं में बढ़े मनौयाग से चित्रण क्या 
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और इस चित्रण में कवि की 'चित्रवृत्ति रमी भी है। झ्त: प्रकृति के प्रति असीम 
सत्ता का आकर्णाए कालान्तर मैं स्वलंत्र प्रकृति चित्रण के रूप में प्रकट हुआ' | 
फफिए स्थूल प्रकृति चित्रण के अनन्तर मानवी करएा' के व्रारा' प्रकृति पर ही आप" 
पपित जीवन सम्बन्धी नाना व्यापाए की सुक्ष्म परिकल्पना की गयी । इसे 
फाएना, शशि और फूल, फील में फाई) / बसनन्‍्त की प्रतीक्षए,  ब्राटदि 
में देखा' जा सकता है। पर प्रसाद के कालान्तर की कविताओं में प्रकृति सम्बन्धी 
अ्रधिकाथिक प्रोढ़ सार्थक प्रयोग तथा' मामवीकरणा' की परिपकक्‍्वता' के दुष्ष्टिकौरा 
से प्रकृति सम्बन्धी नथी भाव-भ्रमि करना के अन्तर आँसू, और लहर रे 

में दैखमे को मिलती है। प्रयोग की सार्थक्ता' को! दैखते हुए कहा' जा' सकता' है 
कि प्रकृति सम्बन्धी प्रसाद की ठ्रुज भा्णाय की कविताओं की अपेक्षाण फरना' से 
अधिक प्रौढता' मिलती है जौ कि प्रश्चाद के ही जिवेदी कालीन कविताओं से 
सर्वधा' अलग स्थान ख़ती है ।' 


जहाँ तक कामायनी का सम्बन्ध है, यहाँ तक आते आते प्रसाद 
की प्रकृति विषयक दुष्टिकोए मैं पर्याप्त अन्तर आ' गया' था | अब प्रकृति का' 
स्वतंत्र वशान अपैदाकुत न होकर उद्दीपन बौर मानवीयकरएा' कै अ्तिरिवत 
वातावरण की श्राष्ठि कै निर्मित ही उसका उपयोग किया जाता था | फिर 
भी कवि ने प्रकृति जीवन को धार्मिक जीवन का' ही, प्रयाग माना' क्योंकि फ्रूति 
से सम्बन्धित जीवन नितात्त सहज था | पर " प्रकृत्ति रही<दुर्जेय पतिजित हम 
सब ** की भाजना ने ही उस पर विजय की आकांक्षा जगाई | कालान्‍्तर 
में प्रकृति शॉक्ति ४४ की भी जीत की लालपा जगी आऑँए प्रकृति सम्बन्धी दुष्प्टि- 
३७ भारता। पु० १३ ४३ कामायमी, पुृ० ७ 
१६, +. प० २१ ४४ कामायनी, पृ० ६ 
है ३१६ + 9 &8 द ' 
8४० कारना, पु७ २४ 
४१: शासू, पुृ० ए८ई 
४२, लहर, पु० १६ 
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कौए।' में एकदम परिवर्तन हो गया' | अब स्थिति यह है कि यन्त्राँ के माध्यम 
से प्रकृति शक्ति क्वीन ली गयी और उसके शौषाएा से जीवन ,,, जर्जर फीता 
बन गया' | पर यह दृष्टव्य है कि प्रकृति का यह हइुप स्यु उसके कारएा नहीं द 
वरनु मनुष्य के बुचद्धिपूलक स्वार्थ के कारएा। हुआ है । 


जहाँ तक उद्दीपन रुप का' प्रश्न है , कवि ने इसे भावनोदीपक हुप 
में भी चित्रित किया है। उदाहरएाएर्थ वासना' सर्ग का माम लिया' जा' सकता 
है | मानवीयकरणा' का उपयोग भी प्रकृति के संदर्भ में पर्याप्त मात्रा में हुआ' 
है। सारी प्रति ही सर्वजीवन्तवाद के रूप मैं दीख पढ़ती है । रेसे भरश की 
कामायनी में बहुलता' है जिसमें प्रसव की कला पानवीकरएा' द्वारा प्रकृति कौ' 
चित्रित करती है|) साथ ही हसी संदर्भ में यदि यह कहा जायकि कवि 
ने संवेदनमथी सहचरी के रूप में प्रकृति को देखा' है श्रौर उसे बढ़ी सफलता' से 
व्यक्त किया है तौ धत्युक्ति न होगी | क्याँकि कतिफ्य अंझ् को यदि प्रकृति 
से अलग करके उसका' प्ृल्याकन किया' जाय तो कदाचितृ वह इतना! प्रभावशाली 
न हाँगा | अत: कवि ने प्रकृति के स्वतंत्र चित्रणा के श्रतिरिक्त कथा यौजना के 
संदर्भ मैं भी सहायता' ली है और प्रकृति चित्रणा के माध्यम से सारी वस्तु योजना 
का नियौजन किया' है। काव्य के अतिरिक्त कवि प्रत्ाद ने अपने गथ साहित्य 
मैं थी प्रकुत्ति का' उपयोग पर्याप्त मात्रा' में किया' है | 


जहाँ तक कहानी साहित्य का प्रश्न है प्रधाद ने अपनी कहानियाँ 
पैँ प्रकृति का' चित्रण या तो कथावस्तु को उमारने मैं किया है या' उसे सु्ंंगठित 
बनाने में । प्रकृति के चित्रण से कभी-कभी वे कहानियाँ की शुहमात बड़े माठकीय 
ढंग से करते हैं । जिससे कहानी अपनी कमजोर कथावस्तु से भी प्रा(र॑भ में ही बढ़ी 
आकर्षक लगती है। बरित्र को विकसित करने मैं भी प्रसाद ने प्रकुति का श्राश्य 
लिया पर यह आज्य मात्र इतना है जिससे पात्र का मनोविज्ञान प्रकृति के अनुकूल 
बालावरएा में उभर सके | कुक कहानियाँ में वातावरण के निर्माणा में स्वतंत्र 
प्रकृति चित्रण भी समिलता' है जिसका उतमा सम्बन्ध मूल कथावस्तु से महींँ है। 
अत! यह प्रसाद की प्रकृति प्रियता का ही घातक कहा जा सकता! है | | 


अकह ना गम उसके ढड मे पा. अल जा ककर से का वह: मैप शक लगी कक आओ मन जहर कक अप हा तक कक जो! स्का >भा +आ ननयः न िक विक अक माता 'बक भोक च। के कक तक क्‍ःक वो सकी ज जक व रत कक 40 कब चाह पक सोने 2ओ 8 हो ओर न हा] 
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- उरपर्धुक्त दृष्टिकोण से यदि प्रसाद के कहानी संग्रह की और दुष्ष्टि- 
पात करें तो आकाशदीप संग्रह की कहानियाँ में आकाशदीप' *, प्रणाय चिह्ठन, *” 
हुप की छाया #१ ज्यौतिष्मती, * रसला, * पवविसाती, आदि कहामियाँ 
में प्रकृति चित्रण कथावस्तु को अग्रसर करने कै लिए हुआ है । जबकि गुंडा ** 
में प्रकुति चित्रण का उपयोग चरित्र को उभाड़ने मैं हुआ' है । प्रकृति (्रियता' के 
कापएा' प्रसाद के कहानियाँ की एक विशेषता यह भी है कि वै प्रकृति चित्रण 
की भूमिका से ही शुरू होती हैं, जिसमें सलीम / ग्रामगीत, “* पुरस्कार, 
ग्रागवि उल्लेशनीय हैं। प्रतिध्वनि (संग्रह) की प्रत्येक कहानी में उ्ान, संध्या 
नवी, तट, भील,व्सन्‍्त, चांदनी, वर्षा, प्रभात, प्रलय, आखि का उपयोग 
पृष्ठध्षामि के रूप में किया' गया है, जबकि छाया(संग्रह)की  तानसैनऐ* चन्द्र," 
ग्राम/+ रसिया बालम, " करणागत, 'सिकल्दर की शपथ, ४ क्‍चत्तौर 
उद्धार, * अशोक, गुलाम, ४ जहॉनारा, सं शीजफ कहानियां तौं' वैवल 
प्रमुति चित्रण से ही प्रारंभ हाँती हैं । 
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हर प 


प्रछाद ने प्रकृति का' सबसे कम उपयोग उपन्यास साहित्य मैं किया 
है जिसे ऊमशः वैशनना भी ब्भीष्ट होगा | चार संड मैं विभवत कंकाल उपन्यास 
प्रकृति के महन एक पौवित की भ्रूमिका से शुहू होता है। $£ द्वीच बीच मैं प्रकाति 
का बएान थोड़े शब्दाँ मेँ वही किया गया है जहां स्थान सत्ता,सम्य/* रवं 
वातावरण, ९ का बोध दैना' उपन्यास की वस्तु योजना की दष्टि से नितान्त 
ग्रावश्यक था | मह लितली नामक उपन्यास में स्थान,” समय, एवं वातावरण * 
के ब्रतिरक्त प्रकृति से पात्र के मनौविज्ञान, ा की भी पुष्ष्टि की गयी है । 
पर इरावती नामक उपन्यास में प्रकृति वन के अंश नापममात्र के हैं। प्रसाद के 
उपन्यास मैं प्रकुति विधयक दुष्टिकोए' को विश्लैषित करने के बनन्‍्तर उपर्युक्त 
निःक्षण' के आधार पर कहा' जा सकता है कि प्रकृति प्रेमत॒पस्यास साहित्य में 
उनके साहित्य की अन्‍य विधाओँ की अपेदाण' कम वीख पढ़ता' है। कहीं भी 
स्वतंत्र रूप से प्रकुत्ति वश्ञन नहीं आया' है। यहाँ प्रकृति का उपयोग किया गया 
है वहाँ थी उसके स॑त्िप्त उपयोग की ही प्रवृत्ति अपनायी गयी है और उसके 
माध्यम से पात्र के मनोविश्लेषएणा का सहारा लिया गया है। स्‍ 


जहाँ तक माटक साहित्य का' प्रश्न है उनके प्रारंभिक ताटक एक" 
धूंट में १० साएी पष्टप्रमि भौर अधिकांश पात्र प्रकृति से ही संबंधित हैं। सारा 
नाटक प्रकृति के ही रंगमंत्र पर ऋतारित होता है। राजती, का प्रारभ भी सदी 
तट का' उपबन,४६ से होता है और बीच-बीच मेँ सुहावनी रात 7५ चांवनीरात 
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वन,7$ उपबन," ९ वन तथा कामना में प्रारंभ से ही फूर्लाँ के द्वीप में दक्षिण- 
पवन, * नदी, * वृत्ञा-बुंज,- ४ कुंज-वन,प के जंगल,"७ पतफड़,८८ की अवतादूबा' 
प्रसाद की प्रकृति-प्रियता और उनके दुष्टिकौएा को प्रस्तुत करने में बढ़ा' महत्व 
रखती है। 


नाटक चन्द्रगुप्त मैं तो प्रकृति के पाध्यम से राष्ट्रीयता सम्बन्धी 
विचारधारा को व्यक्त कया गया है। जिसे कार्नीलिया के शब्दाँ में * मुफे 
हस दैश से जन्मभूमि के समान स्नैह होता जा रहा है। यहाँ के श्यामल-कूजों, 
घने जंगल,सरिताओं की माला पहने हुए शैल श्रेणी, वर्षा, गर्मी की चौँदनी 
शीत काल की धूप क्या धुलाईँ जा' सकती है ।*£ उपर्पुवत उद्धरण से दैश के प्रकृति 
सॉन्दर्य का' बोध होता है, साथ ही राष्ट्रीय परख भावना का भी । देश की 
मानवता सम्बन्धी विचारधारा थी इसमें प्रत्यज्ञा या' परौक्षा रुप से व्यक्त की 
गयी है। अजातशत्रु कै बिम्बसाए के स्वागत कै माध्यम से प्रकृति का' चित्रणा5? 
किया' गया है पर वह उसके मन! स्थिति कौ ही प्रकट करता' है। साथ ही 
* पहिमालय के ब्ॉगन में प्रथथ किएएाँ का दे उपहार ४ भी राष्ट्रीय विचार- 
धारा की ही पृष्ष्टि करता है। 


प्रसाद ! मिष्कर्णा 


खाद सयक अकको जात: कमरे पसंसे अभढ ने भव अके अप जिले. आफ 


१, प्रारंभिक कविताओँ में प्रकृति के प्रति चमत्कृत रहने वाला' वुष्ष्टि- 


कोण है । 
८१ * राजम्री, पु० ३७ ८७. कामना, प० ३३ 
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२, आलान्तर में प्रकृति से आकामित होकर स्वतंत्र चित्रण किया 
' गया' | 
३: प्रकृति जीवन धामिक जीवन की तरह ही पवित्र है । 
४, यंत्र युग में प्रकृति शालित का हस्त हुआ है जिसका कवि कौ 
' खैद है । । 
५: सारी प्रकृति ही सर्वजीवन्तवाद के #प में दीख पढ़ती है । 
६. वह संवेदममथी सहचरी की तरह है । 
७, स्वतंत्र चित्राण' के अतिरिक्त कथा'नयौजना के संदर्भ में भी प्रकृति 
का' उपयोग किया गया! है यह बात काव्य,उपन्यास और नाटक 
' के अतिरिक्त कहानी सारहित्य में भी दीख पढ़ती' है | 
८. अधिकॉश कहानियाँ प्रकृति चित्रणा से ही शुरू होती हैं। प्रकृति 
की पृष्ठभ्रुमि से कमजोर कथावस्तु को भी बह रोचक बना' देता 
' है। 
६ काव्य के ब्रतिरिक्त उपन्यास और नाटक साहित्य मेँ भी दैश 
की फ्रुकृंतिक सुन्दरता',के माध्यम से सांस्कृतिक गौरव-गाथा' 
.._ पर प्रकाश हाला गया है। 
- १०, प्रकृति के माध्यम से राष्ट्रप्रेम की अभिव्यव्ति की गयी है | 


5 
पंत की प्रकृति विघधयक धारणा कौ विश्लैथित किया जाय तो' 
यह कहा जा सकता' है कि उनके काव्य में प्रारंभ सै ही प्रकृति के प्रति एक विशिष्टि 
आक्णाता' समिलता है | हसे प्रभाव के रुप में उन्हाँते स्वयं भी स्वीकार किया 
है कि उन्‍हें “”* कविता करने की प्रेरणा ,,,, सबसे पहले प्रकृति निरीक्षण 
से मिली है, जिसका ज्ेय ,,, 
मुफ़े याव है में घंटा एका्त में जैठा,प्राकृतिक दृश्याँ कौ एक टक देखा करता 
था' आर काई अज्ञात आकणाता, मेरे मीतर, शक अव्यक्त सौन्दर्य का जाल बुम- 
कर मेरी चेतना' को तस्मय कर दैता था । प्रकृति के साहचर्य ने जहाँ एक 


फू ३ +$ 4७०0 
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ओरए सौन्दर्य, स्वप्म और कल्पना जीवी, बनाया, वहाँ दूसरी और जन- 
भीझ भी बना दिया । ९ उपर्युक्त कथन से यह बात स्पष्ट हाँ जाती है कि 
प्रकृति के प्रति उनका रूफान शुरू से ही है श्र वीए' से ग्रा'म्या' तक 


उनकी रचनाओं में प्राकृतिक सौन्दर्य का प्रेष किसी न किसी रूप में वर्तमान है । 


६३ 


कदाचित पंत ही ऐसे कवि हैं जिन्हाँने आलॉच्य विषय के सभी कवियाँ की 
: अपेक्षण' श्रधिक मात्रा में प्रकुति सम्बल्धी कबिताएं लितीं । 


वीएा/' की प्रारंभिक कविता' ही प्रकृति की पृष्ठप्नूमि में शुरू होती. 
है जिसमें कवि 'वसन्त अलुमें नव कलियाँ कौ विकसाओ "5४ की कामना करता 
है | "बिटप ढाल में बना' सदन**४ तचाताँ से बैलने की बात, नम की निर्म- 
लता,५१ पी-पी घ्वनि',र्ट चन्द्रोश्यय,*£ * प्रथम रश्मि का .स्पर्शन", ११९ 
कौमल कमल मधुपदल, “९ कऋतुपति' १०२ कै बन वन उपवन  ,,, नव-वय के 
श्रलियाँ का गुंजनां *११ की ओर वह विशेष रुप से आर्काणत है| रूपहले, 
सुनहले आग्र-्बाए १०४ "हाल-हाल, फ़ूर्लों का विकास) ४ ख़गगुहाँ का प्रात: 
उठकर सुंदर, सुख्ममय, जग-जीवन मेँ प्रवेश संध्या-तट पर मंगल, मधुपय जग-जीवन*" 5 
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* घादनी, १० "फूलाँ का हास) १ नीले नम के शततल पर बैठी शर॒द हासिती  * 
आए शत स्निग्ध,ज्यात्सुना उज्जुबल | अपलक श्रनत, नीरव भ्रूतल | सेकत शप्ुया' 

पर दुर्ध घवल, तन्व॑गी गंगा, ग्रीष्म विरल, लैटी है श्रात, क्लात, निश्चय | 

तापस वाला' गंगा निर्मल' 5? के साथ नौका-विहार का आनन्द कवि कौ बरबस 
अपनी और सीच लैता है । ह द 


ह युगान्त के अनन्तर युगवा'एगी में कवि अपनी जीवन की सामाजिक 
पीठिका का नया निर्माण करता है और वह सुग उपकरण ९ मार्क्सवाद, 
समाजवाद-गाधी बाद, ११ की सामाजिक परिप्रेज्ञात मैं सेद्वार्लिक समीवापकरके भी 
प्रशाति सौन्दर्य की उस रागात्मक वृत्ति से दूर नहीं हो पाता जिसमें उसे श्रपनै 
सहज आकर्षक्षा के कारए गंगा की सौम्य, १६४ गंगा का प्रभात, १९४ हरीतिमाढ 
पलाश के प्रति, ९० क्षे्षफौर्निया पापी, * बदली का प्रभात, जलद, * ९ 
ग्रोस विन्दु, १२ आदि कविताओं में प्रकृति साँल्दर्य कौ निष्ठारता अच्छा लगता ४! 
हाए रह तुम | रच निरूपम मानव कृति, * २ क्ा' स्पष्टीकरण कईँ तौ कदाचित 
वह इस बात का चौँतक होगा' कि व्रब तक प्रकृति सौल्दर्य मैं मात्र सौन्‍्दर्यवादी 
दृष्टि ही नहीं रही वरन्‌ उसके सौन्दर्य से चमत्कृत होने वाली दृष्टि भपने वेचा- 
परिक प्रवेश मैं उस उपयौगिताबादी मानवन्यूत्याँ छ की और सुर हो गयी हद 
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जिसे श्रब वह सुष्ष्टि के निमित्त नितान्त आवश्यक समकता है। पर कवि 
चांदी की रेती का स्विमि गंगा धारा, पर सी जाता' के सा कुछ चिए 
पथहारा " * 7४ सा दीख पढ़ता है और" स्वीट पी कै प्रति "१९४ ॥ इस बात 
का' स्पष्टीकरण कर वेता है कि क्‍्या' तुम्हारा हृदय जगती का क्न्दन सुन, * रे 
चाएब्ध नहीं होता यदि नहीं तो - पतफार +' का तुम्हारी प्रतीक्षा। है। 
नव युग के परिवर्तन में मन के पीले पता" फायो, फायरोा, भारी । ४ 


स्वर्ण किरएा से पंत की प्रकृति सम्बन्धी विचारधारा' मैं एक 
नया' मौड़ु आया | इसका कारएा यह है कि इस काल में वै अरविन्द-दर्शन से 
प्रभावित हुए । इनकी विचारधारा अब मात्र प्रकृति के साँल्दर्य दर्शन तक ही 
सीमित नहीं रही वरन्‌ उन्हाँने श्रविन्द के आध्यात्मिक प्रभाव में प्रकृति सौन्दर्य 
को भी बढ़ा' तटस्थ होकर देखने का प्रयास किया । जिससे हनकी विचारधारा 
में भी परिवर्तन हुआ' श्रव इनके अनुसार सुष्टि का' यह सौन्दर्य मात्र प्रकृति में ही 
नहीं वरनु स्वय॑ मनुष्य में भी है। यही कारएा है कि स्व करिएएा की रच" 
नाओ में कवि हर रचना को विव्य और सौन्‍्दर्याँचित समता है। प्रकृति 
में जहाँ साधारण साँन्दर्य नहीं है वहाँ भी सौन्दर्य गयी सृष्टि कवि की अपनी 
विशेष ता' कही जा सकती है। काौँवा' अपने कालैपन के काएए (समफा जाता 
है पर कवि" तल की नग्न डाल पर बैठे लगते तुम चिर सुन्दर  * हे 
कहता' है | 


युगान्लस और युगवाएती की सौँतिकवादी संघर्भमयी'र जीबन 
दर्शन के जिस प्रभाव में कवि प्रकृति में भो मार्क्सवादी छाया देखता था' वही 
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इसमें संगीत, सौन्दर्य, प्रणाय के तथुयदशन और, प्रकृति के माध्यम से सुत््टि कौ 
मानवता का नया रूप देना' चाहता है। +) यहाँ” प्रकृति से सीख लेते का 


निर्देश देते देते उसका स्वर पहले की अपेक्षा प्रत्यक्षा रूप से उपवेशात्मक हो गया... 


है करयाकि उसके अनुसार उन १९१ आध्यात्मिक प्रकाश के साथ घरा' पर 
इसलिए अवतरित हुए है कि सुष्ष्टि को जगा सके । उसे कर्मशील कर सके और 
चॉद भी हसलिए उगा' है क्योंकि वह उसके" ज्यौतिर्मय मन सा * ९ सत्य का 
संदेश सुना' सके | 


* स्व धूलि का धरातल सामाजिक है | २३ पर हस सामाजिक 
धरातल पर कवि ने प्रकृति से अ्रपने को अलग नहीं किया' है। इसमें भी फ्रृति 
के संदर्भ मैं अरविन्द जीवन दर्शन अपनाया गया है | वह काले बादल को जाति 
दैष, विश्व क्लेश, १२४ का' प्रतीक मानता है और पिमक्रिम रिममिंस वर्षा 
के स्वर में आत्मौन्‍नति का' संदेश पाता है |" वर्मा” के प्लावम, नव सौन्दर्य 
प्रेम, प्राण में प्रतीति श्र, ,,,.. वृतन अमर॒:-वैतना के प्रतीक बन मैघ से 
बरसने का' आमंत्रा। वैता है। साथ ही तालकुल में सौल्दर्य की ख्लौज भी 

* काँवै के प्रति" में ही सौन्दर्य की खोज की पुनराव॒ुति है । उसमे कौटन की 
टहनी" *रं में इस बाल का भी स्पष्टीकरण किया है कि मात्र प्रकृतिबादी 
होने से ही काम नहीं चल सकता | इस प्रकृतिवादी साँथर्थ की उपयोगिता 
जीवन के निमित्त है, इससे अलग नहीं । यही बात शरदु चाँवनी, १२५ के संदर्भ 
मैं थी कही जा सकती है। 

१९३० , स्वर्ण किरएएा-- हिपा'डि, चिल्मथी, हिमाद़ि श्ौर समुढ़, प्रेसी,उघग, 
. चन्द्रौदय, प्रभात का' चांद, कौवे के प्रति " 
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यदि प्रकृति जीवन की साधनाओए. अति मानस के अवतारएा"' के 
लिए उपर्भुक्त वॉहित मनाँभ्रूमि के निर्माण मेँ असमर्थ है तो कावि ऐसी प्रकृति के 
नष्ट होने की कामना करता है। १४० क्‍जिससे वह फिर सुष्टि में नथी प्रकृति 
का निर्माण कर उसके वसंत, चिड़ियाँ की बहचहा हट, १११ तारों भरा नम, हर 
बासों का कुएघुट, / * संस्या, ४४ आदि का सहज" स्वागत कर इस बात की 
भी घौणणाए करेसतः कि वह रक नवल सुष््टि एव रहा है जिसमें भावी मानव 
का हित निश्ित है| 7४ 


उत्तरा' मैं पन्‍त ने प्रकृति को अ्रती निद्रय सौन्दर्य के उद्घाटन के 
माध्यम रुप में प्रयुक्त किया' है। वह सामंजस्य ढुप में फ्रुत्ति कै वाहुय सौन्दर्य के 
प्रति आरकाणत है साथ ही उसके आल्तारिक सौन्दर्य का' भी उद्घाटन करने का 
प्रयत्न करता है । इसके अतिरिक्त वह प्रकृति के हर रहस्य को पहचानने को उत्सुक 
है । उसके अनुसार प्रकृति अन्तरतम के सावापत्कार का एक साधन है। ' मेघाँ 
के पर्वत" १४ * ,.वीए/, 75 श्दागम, *# शरद चेतना,  + श्द जी, १४९ 
वसंत, *** बनप्री, १९२ चन्द्रमुती , *र आधखि जीवन-उत्सव" १४४ के ननिमित हैं । 
जिसके सम्बन्ध से जीव (व्यक्ति) जड़ तत्व , प्राण , जीव ,क्रानस , अतिमानस 
से सतुचित आनन्द तक की स्थति का' साक्षापत्कार करता है। 


पक कवि जन सामान्य कौ भी प्रकृति का नव ब्रक्ुएातैदय दैखने को 
आम॑त्रणा करता है | ४४ चन्द्र, १४ सॉौनजुही, * क्षौ९; बललैं, पेढक,पतिंगे 
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कहिपकलियां, *+ क्ेचुल, " से स्फटिक बन, 'पै* ब्रर कृपा चिल( प्रदेश) १२ तक 


में प्रति निश्चित सौल्दर्य के माध्यम से आल्ततिक सत्य का' साक्षात्कार करता 
है। उसके स्नेह, स्पर्श से बूढ़ा चांद, ४ शी नए जीवन की साथीता' 
पाता' है| मामव की विकासमय हस उपलब्ब्धि पर ही “श्यामल मेघ रुपहले 

सूर्पां की तरह सिन्धु जल की निर्मलता' बटर कर सब पर उल्ीच रहै हैं| १4४ 


प्रकृति सम्बन्धी मानव की उपल्ध्धि पर कबि को विश्वास है तमी 
काषि कल जिन गुलाबाँ की काट-हाँट करता' है उसमें अब नयीनयी ललकहाँही कौ पलैँ 
फ़ूटते चित्रित किया गया है। *+ नवीन श्राष्ट के प्रतीक रूप मए युवक 
युवतियाँ से कवि स्वच्छ चॉदनी में नग्न गाज, नरन मन, आआात्मदीप लिए मुक्त 
हुप से नहाने का आमंत्रण बेता है| क्‍जिससे सथी अपनी * रुप रेखाएं, रुप- 
सीमाएं देखते हुए नवीम वेह बाघ की प्राप्ति कर लें [6 यश प्रकृति प्रदत्त 
श्राष्टि का सुन्दरतम प्राएगि सानव ही है। *“* उसके बीच किसी तरह की 
विभाजक रैखा' नहीं हो' सकती । 


लौकायतन तक त्रातै आते पन्‍त की प्रकृति विजयक धारणा" उसके 
काल्पनिक मूल्याँ से उतर कर प्रूणाहिपणा उपयौगितावादी मूलुयाँ का सहारा' लैती 
है | कवि जड़ प्रकृति को यथा के वरृणा सा मानता है जिसके भीतर अपनी अजैय 
गरिमा मैं इश्वर गुँठित है। लेकिन अनग्ग्नि, वायु-सा बाहय बौध प्राप्त कर 
विजयी नर दर्प से प्रकृत्ति को' जहु से ऊपर सत्य की स्थिति नहीं समका पाता 38 


आफ कक शतभ कहकः धदा। पक यह करन वे "मे, अका कह सज आफ लि जेक+ जक: वह अरे केक | कक सके कद ध्ये जग नर भा कोन अका पाक भरे जी अर्थ व्का नया, नह जड़ा +क 2३ 0ता शक हक करा कम नया सम (३ंक कामों शक पक0 आशा ४ आह धरक 3 भा मर 


१४६  क्रतिमा, पृ० ६१ । १६५: कला आए बूढ़ा' चाँद, पृ०१३६ 
१६० ; श्रतिमा', पु० ६४ द १६६ ; कला' और बूढ़ा' चॉद, ६५ 
१६६. श्रतिमा, पृ० ११६ | १६७ कला और बूढ़ा चॉद, ३२ 
१६२: अ्रतिमा, पृ० हश॥ १६८ - कला' और बूढ़ा चाँद, ३२ 
१६३ बाएी, पृ ६ १६६, पतलविनी, पृ० २४६ 


१६४, कला' और बूढ़ा बॉद,पु० १४ १७० लौकायतन, पृ० २३१७ 
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पर कवि उसी धरा उदा्‌ से जन्म ले रहे नए स्वर्ग की मर्मर सुनता तो है , किन्तु 
अभी प्रकृति जो विकृत हुप में शेष' है अ्रपने स्थगित विधिकरम से कार्य न करते छुए 
श्राष्ठि नियम का उल्लंघन कर रही है, इसी कारएा' कार्य जगतु का विघटन होता' 
जा' एृह्य' है और यह 'विंकृत सारी प्रकृति अपलक् महाकाल के उर मैं अग्रसर ही 
रही है। कदाचित हसके बाद ही पूर्ता मानवता जन्म लेगी । कवचि-की 


कवि की प्रकृति सम्बन्धी विचारधारा की प्रुष्ष्टि यादि काव्य 
रुपकाँ से की जाय तो रजत-शिवर के ग्रधिकाश काव्य-हपकों में प्रकृति के माध्यम 
से जीवन की सांस्कृतिक चेतना' का घरातल उभारा' गया है। साथ ही अध्यात्म« 
वाद, भौतिक वाव और आादर्शाद , वस्तुवाद सम्बन्धी संधर्षा ” की 
रुपरैसा प्रस्तुत कर प्रकृति कै ही माध्यम से उसका हल प्रस्तुत करने का' प्रयत्न 
किया' गया है। कवि कौ यह भी विश्वास है कि उत्तर-शत्ती मानव जाति मैं 
' मवीनवर्णाँ युग का स्मारम कर सकेगी |” + प्रकृति की यौद में ही “शुध्र 
पुछतणा +0४ ... युगीन" जन स्वत॑त्रता' की उपयौगिता' दे सकेगा' और वह लौक 
एकता तथा विश्व मानवता के निर्माण" मैं सहायक होगा | १४ * धरती की 
ऋतुएं शरद हसल्त, शिक्िर,बसन्‍्त श्रीसुस शातन्ति का संचार करती” 7४७ 
* अतः चेतना' का शुध्र प्रतीक +०) उपस्थित कर सकैंगी | 


शिल्पी श। घ्वंस शेय, आर अप्सरा * हे प्रकृति का परि- 
बैश कटने नहीं पाया है। सौवर्णा में तो' देवताओं द्वारा भी प्रकृति का' स्तवन 
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कराया गया' है। २ जोत्सना नाटक में पात्र पृष्ठभ्ुमि, कथावस्तु सब कुछ 
प्रकृति से ही सम्बन्धित है। कवा'चित इसी दुष्टिकौएा सै प्रेरित होकर उसमें 
कहा' कि - प्रकृति की इस अ्रपार रूप राशि पर सुस्ध हॉकर मनुष्य का प्रकृति 
बन जाना' आश्चर्य की बात नहीं किन्तु इससे मुक्त न हो' सकता अवश्य दुःख की 
बात है। 


खत +ं श्राा सफं७ आरा कक पके को अमकाः आधी. आय 


१. कविता' करने की प्रेरणाए' कि कौ' प्रकृति से ही मिली । 

२. कवि प्रकृति के कशा-कएा पर सुस्ध है। 

३. प्रकृति सौन्दर्य में उपयोगिताबादी दुष्टि भी निहित है। 

४. सृष्टि का सौन्दर्य मात्र प्रकृति में ही नहीं जीवन में भी है। 

४. कवि प्रकृति के माध्यम से मानवता कौ सया रूप देना' चाहता है । 
६ : प्रकाति से वह आत्मौत्सति का सल्वैश पाता है। ह 
७: प्रकृति सौन्दर्य की उपयौगिता' जीवन के नि्मित्त है | 
८, वह प्रकृति के आन्‍्तरिक-बाहय सौन्दर्य का उद्घाटन करते हुए 
' उसके हर रहस्य को जानने के लिए उत्सुक है | 
8. प्रकृति अन्तरतम के रहस्य के साक्षात्कार करने का एक साधन है । 

१० : प्रकृति प्रदत्त सृष्टि का' सुन्दरतम रूप मानव है । 

११, आध्यात्मवाद, भौतिकवाद, आदर्शवाद त्रीर वस्तुवाद के 
वैचारिक संधर्णा कौ प्रकृतिवा'द के साण्यम से हल करने का' प्रयल्‍्ल 
किया गया है| कवि का विश्वास है कि हससे मानव-जाति 

: मैं नवीन स्वएायुग का' उदय होगा । 

१२८ प्रकति वेवताओं द्वारा भी प्रूजित है। 

१३, प्रकृति के प्रति आर्काणत हॉकर प्रकृतिमय होने पर भी वह 
प्रकुति का' दास नहीं प्रकृति का. स्वामी बनना चाहता है। 

श्२: साँवएा, पृ० १४ 
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निराला की प्रारंभिक कविता'ओँ में प्रकुति के प्रति एक विशेषा 
आकर्षण है पर इसमें प्रकृति का यथावत कित्रणए' कम और मानवीकरएा' अभ्रधिक 
मिलता है | 


चाहे यह बात'यूही की कली" के मलयामिल ४ के संदर्भ में 
कही जाय या सन्ध्या सुन्दरी 7४ ब्रथवा अन्य प्रकृति सम्बन्धी कविताओं! के 
सन्दर्भ में | कली का' स्वप्न मस्न दुग बन्द करिमेशिथिल प्रत्यंक में सोना । वासन्ती 
निशा में प्रवासी मलथामिल को प्रेयसी की याद तर उसका उपवन “ सत्र" 
सरित- गहन गिरि कानन-कुंअ, लता-कूंजाँ को पार कर फरिय आगमन से भ्रनभिज्ञ 
” कली के पास पहुंचना | कपोल पर स्पर्श पाकर थी कली का से जगना' | नायक 
का' सुन्दर सुकुमार वैह् के फकफाए देने के अनन्तर नप्रप्ुत्ती हँसी के साथ सैलना 
वसंत मल्लयानिल का' सुत्रद स्पश पा. कली का फूल बनना * प्रकृतिगत एक सहज 
स्रभाविक प्रक्रिया' का ही मानवीकरएा है। सन्धुया' सुन्दरी का आगमन 
विस्मृति के ब्रगाणात मीठे सपने के बीच श्रद्ध॑रात्रि की निश्च्चलता मै लीन विरहा- 
कुल कवि के बढ़ते अनुराग में सहस्त्र विहाग-गान " ) थी कितना स्वाभाविक 
है । कवि रष्टिम कौ नम- नीलन पर, सतत शत रूप धर विश्व छवि में उतर 
*मयन पावन काने को कहता है| वसन्‍्त शभ्राथा + यागिती जागी, ) अब कवि 
* गत स्वष्म निशा का लिमिरज्जाग , लव किए से धौ- १६९ (३ कगे कहता' 
है ब्याँकि * नैश अन्ध पाए कर हू * अस्ताचल रजि' “॥* पूर्व, गगन मैं, , 
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जागा' विशा ज्ञान " +८४ का सन्देश दे रहा है। आाखाँ से निकले सपने से मंढराते 
बादल, “4 "अम्बर पथ से मन्‍्थर सनध्या' श्याभा का परथवी पर कौमल पदन्भार 
लिए औगमन * अमुना, | रीर प्रपात, हे फुले पूल और सुरभि-व्याकुल अ्रललि, 
तथा' नदी पर पहने वाली चन्द्रमा की किरएाँ राशि राशि छुमुद दल के पट सौलती 
प्रकति **? सुद्रृद लगती है । 


१६६ 


कवि तप्त धरा' की शीतलता के मिमित्त बादल का आइवाहन करता 
है , १९ वबापिधि बनन्‍्दना, | करता है और कवि वर्षा के अनन्तर “खुला आस- 
मान और ध्रूप निकलने पर सारे जहांन की खुशी में श्रपना ह्णा प्रकट करता' है ३ 
नरगिस, और वसनन्‍्त २०४ कवि कौ विशेष रुप से प्रिय हैं । 
वह *अऋतुपत्ति के दूर्तां का' थी स्वागत करता' है , १ क्योंकि हसी कै द्वारा धरा 
कौ जीवनमृत रहने पर भी जीवन सिलता' है ") यही उसे जीवन "प्रभात" रेप: 
देता है । 


शरद प्रृणिमा', रे ॥ बनी बन कुसुमाँ की शैयुया' ४४१ ॥ "रास्त 
के फूलों १९ तक उसकी दृष्टि समानहप से प्रकृति सौन्दर्य का पान करती है। 
बह" प्रषात के रास्ते में आर रोड़ को जीवन पथ का' एक ठहराव मानता है जिसे 
उसका' प्रवाह मात्त्र मुड़ कर एक बार देख भर लैता है । गे फफिर वह अपने पथ 
पर अग्रसर होता है क्याँकि प्रकृति की गति में कहीं भी ठहराव नहीं है। 
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परिमल में भी" शेफालिका* ऐ१३ "यमुता", ० और उसके"तरगाँ 
के प्रति" १५ “वसंत पमीए', + और बादल राग २१७ की तीनाँ कविताओं 
' में मानवीकरणा' पर अपनी प्रारंभिक कविताओं की तरह प्रकृति के सौन्दर्य को' 
आत्मीयता से चित्रित करता है। 


गीतिका की अधिकांश कविताएं कवि की प्रकृति पप्रियता की ही 
चौतक हैं | वक्‍त, राग, बन, उपबन ४! सश्म, २२० कली, ऐ २ पवन, * रे 
धरा, "२ कमल-दुग, * २४ ज्योत्सना, + समीर,  * तक्ू-क्सिल्य, क-अयाऐ हे 
डूबता' सूर्य, शैफा+ली, 0 का बहा' मनौहारी व्शान करता है। साथ हो 
वसन्‍्त,  शशशिर,  * पतफड़, रे औ्रौर सेघ आर बा, के माध्यम 


से प्रकृति को जढ़ नहीं आत्मशाव्ति युक्त की संज्ञा' से अल काना चाहता है | 


निराला के रचनाकाल के मध्य मैं कुक्ुरपुता,मए प्ते"ओऔर बैला" मैं 
प्रकृति के प्रति अपनी प्रारंभिक्ष दृष्टि की अ्रपेद्ाग! रुक नया' दृष्टिकौशए' मिलता है 
जाँ कि प्रकृति के सौन्दर्य पर मात्र मुस्ध हाँने और उसके मानवीकरणा की अपैक्षा"' 
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एक नया दुष्ष्टिकोएा मिलता है, जो कि प्रकृति के सौन्दर्य पर मात्र मुग्ध होने 

श्रोौए उसके मानवीकाएा' की अपैक्षत कुछ भिन्‍न कहा' जा' सकता' है। जिसका कारएा 
कवि पर माक्संवाद का प्रमाव हे । वह प्रकृति के सौन्वय में फूलों की मी उपयो- 
गिता' नगएय बताता' है इसलिए्ट उसमें कुकुरणुते की तरह कबाब बना कर भूख शास्त 
करने की शक्ति नहीं । इसलिए उसने गुलाब को कुकुरमुत्ते की तुलना में हीन बताया | 
अन्त में मवाब भी कृक्ुरपुत्ते की उपयौगिता' पर सुरध होकर बाग के सारे गुलाब 


कौ उखाड़ कर कुकुरणुता' लगाने की भाज्ञा' दे वेते हैं 4 | 


* नए पत्ते * के"सजी हरा रे हे में प्रकशाति का' उपयोग मात्र हाईकोर्ट 


के कर्मचारियाँ को बगुला और बादल कहने में तथा' वा कौ भास्यवापिद्ला' के 
प्राषप्प रूप।में कहा गया' है | अधिमा में तो जलाशय" के किनाए कुहरी' 
थी" के अतिरिक्त अन्‍य किसी भी कविता में प्रकृति व्ान नहीं किया गया 
है। पर आराधना में विशुद्ध प्रकति सम्बन्धी कविताएं घुनः मिलती हैं तो रेसा' 
लगता' है कि कवि माक्संवाद की भौतिकता' से ऊब कर पुनः प्रकृति के सहज - 
सौन्दर्य से अपनी प्रा'एभिक कविताओं की तरह प्रभावित हुआ है पर उसमें 
प्रकृति के प्रति श्राश्चायत्मक्ष भाव की जगह मानवीकरणा' की प्रवृत्तिश्रधिक् मिलती 
है |-अन-बच् लेकिन कही कही इसका अपवाद भी है। 


बह “पढ़ती श्रीस, शरद आगमन, हर सिंगार का' फ़ूलना॥, गली 


चिड़ियाँ का बहकना, फूलों का कुम्हलाना, १ रवि शशि, ** * और उसके 


कड़ा मत को आम माक कक हक कमाए बम सके की गूमे। ९०७ कोड आग अका का आफ योड़ा' धर बह जीडेक का “की अत जय जो: का कही आल 25 तक शक वयके ऑफ व पा अपर हक आओ आए पक पोरष हक श्र बडे “2 नाक 3०० आम वर गो सका जय भा १. कक बक “का 
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ज्योति प्रात, ज्योति राग," वन-उपवन में खिली कलियाँ, ०. आम,जामुन, 


गूलर,  * कह्ू , मूंहढ़े , सरबुजे, ककढ़ी, २४६ तथाः ऋतुओँ में अअपढ़, श्रावण, 
भावों, क्वार का थी विधिवत वन करता बारहमासा' की तरह चतुरमासा 
की परम्पत' का फिवाषहि करता है । 


अरचना' में भी फागुन की प्रकृत्तितत मस्ती '“* के साथ श्ल्याँ 
की गूँग, .. कौयल की बूक,श्र्पाँ का बीराना, * £ के साथ पतफड़,  * वसन्त 
के मनौहा'री वन के अतिरिक्त अपनी प्रार्गाम्भक कविताओं की तरह बादल से 
पुनः बरसने की प्रार्था करता है। " और यही वारिद वन्दना गीत- 


गे हर में भी देखने को मिलती है। 


निराला ने काव्य के अतिरिक्त उपन्यास मैं प्रकृति वरश्ान के संबंधन 
में कार्ड विशेण' कि नहीं विद्या | यह बात" अप्सरा, अलका) काले कारनामे , 
आर चोटी के पकढ़ के सम्बन्ध में कही जा सकती है पर मात्रा प्रभावती” ही इसका 
श्रपवाद है | 


श्रप्सरा मैं घटना' क्रम की अ््चिति में प्रकृति वन का' प्रयाग 
मात्र वातावरण के निर्माए। में किया गया है। पर यहाँ प्रकति का उपयोग भी 
* इहेन गाहेंग," 7 "कृत्रिम सरोवर) २४४ “प्रकाश स्तंभ) *चम्पे की कली", रे 
और चाँद तक ही सीमित है। अप्सरा' की क्थावस्तु कलकृत्ता' और विजयपुर से 
सम्बन्धित है, और यह नहीं कहा' जा सकता' है कि उपर्युक्त दौनांँ स्थलाँ पर 
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प्रकृत्ति वतन की सम्भावना' नहीं थी। पर कदा'चित उपन्यास की कथावस्तु 
समाज के इतने यथार्थ के धरातल से सम्बन्धित है कि वहाँ उपमा' कै श्रतिरिक्‍त 
नाम मात्र का' ही प्रकृति का' परविश आ' सका | यही बात अलका के लिए मी 
कही जा' स्रती है। उसमें भी प्रकुति वन नाम मात्र का ही 'है जहाँ निराला 
* पृथवी की गौदा हे में हॉने वाली बणाएँ का वश्शनर*८ बह़े मनौयाग से 
करता है। साथ ही मनौहारी वर्णाएं वन के अन्त मैं वह यह थी कहना नहीं 
भूलता कि इस . सुण्प्ति के स्वप्न में भाएत जगने का दुःख भूल गया है।* 532 
चीटी की पकड़ राजवाह़ाँ की ब्रार्थिक श्रव्यवस्था आर स्ववैशी आन्दॉलन से 
सम्बन्धित होने के कारएा' प्रकृति वर्णन का लगमग अभाव सा ही है, पर यह 
बात ऐतिहासिक उपन्यास प्रभावतीमेनहीं दीख पढ़ती । प्रभावती के अधिकांश 
परिच्छैद प्रकृति वन से ही प्रारभ होते हैं और उसके बीच बीच में भी ऐेति- 


हासिक वातावरण के निर्माण मैं प्रकृति वर्णन का बढ़ा' महत्वपूर्णा योग रहा' 
कहे २६ श्‌ 
हर 


निराला की कहानियाँ में प्रकृति का' पक नहीं उभर पाया है 
हसका' कारएा' यह है कि उसकी अधिकांश कहानियाँ जीवन के कट यथार्थ का' वह 
पक्ष उद्धाटन काती है जिन्हें समस्या मूलक पर्िप्रेद्य में देखा' जा सक्‍ता' है | 
मात्र पदुमा' श्र लिकी ऐरे श्यामा, ऐर न्‍हरनी, * ही उपशुक्‍्त कथन का 
अ्पवाव कही जा' सकती हैं जिनमें कथानक की पृष्ठभ्चामि को उमारने मैं प्रकृति का' 
उपयोग किया गया' है जिसमें पहले कहानी में उपमा' के रूप मेँ चन्द्रमुतस पर भपैडश 
कला की शुप्र च॑ड्िका' , २६५ क्षए खिलना , दूसरे में गाँव की हेँधती छु बाहरी 


यह वध सा जथथ गा आर सया रूम आफ अंक पाक वाया: नमी यंग जमा अब कप पिया धनी तय अर वयाक का: ॑बक कक ० व पे अयक 3थ॥ ५ व्यय लक ५०३ जन आक कया मे ००३ जा आके #यक कम कक वयते पक ०«॥ आफ «गत ५०७ सेमे भक ने अर हयथ आल वाके पक कक 


२४८ ; अलका, पृ० ६७ २६२ ; लिली, पु० १० 
२४६ : अलका, पृ० १५४८ २६३ ; लिखी, पृ० ५७ 
२६० : अलका, पृ० शष्षद २६४ : दैवी, पृ० ३७ 


२६१, प्रभावती, पृ० ५,१४,२६, ३६,४३ ... २६५, लिली, पृ० १० 
४७; ६२,६६६, ८०, ८३, १०५१, १७७, 
११०, ११४; १२५, १३३५ १७० 


९४५ 


प्रकृति से *++ बंकिम का प्रेम और तीसरे मैं प्रकृति की विभीषिका' के रूप मैं मात्र 
कुकर प॑क्तियाँ में कृष्णा। की बाढ़ श्र आक्ाल का वन किया गया है । 
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१, प्रकृति का' यथावततु चित्रण भी किया गया है। 

२. प्रकृति का' मानवीकरएणा अधिक किया गया! है। 

३: प्रकृति की गति में कहीं भी ठहराव नहीं है । 

४, वह प्रकृति कौ भी उपयोगितावादी दृुष्टिकौए' से वेखता है । 

५, भौतिकवावी दुष्षटिकोएा से ऊबकर वह प्रक लि की शरएाः मैं 
' जाता' है । 

है, चतुर्मासा' आर बारहमासा की परम्परा का भी निवाह किया 
' गया है | 

७ कथा साहित्य में प्रकृति वशशनि,मात्र वातावरणा कै निर्माण के 

लिए किया गया है । 


बड़) गहने मरे नये क्‍क चेक 


जिन पूृर्वजाँ से हमें धर्म, वर्श, नीति आदि के रुप में महत्वपूर्ता वाय- 
भाग प्राप्त हुआ' है , उनके प्राकृतिक परिवेश के भी हम उत्तराधिकारी हैं। उनके 
पर्वत, बन, मर, समुद्र, ऋुर्यँ श्रादि प्राकृतिक मियम से कुछू परिवर्तित श्रवृंश्य हौ' 
गए हैं, परम्तु तल्वत: उनकी स्थिति पुर्ववत्‌ है और उनसे हमारे रागाल्मक सम्बन्ध 
संक्रकाएजन्य ही नहीं स्वर्जित थी रहते हैं। *० पर यदि इतिहास के परिप्रेषय 
२६६ . लिती, पृ 80 
२६७ हिमालय, पृ० १३ 
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में प्रकृति के दृष्टि विस्तार कौ देखे तो प्रकृति के श्रस्त-व्यस्त सौ्वर्य में रूप 
प्रतिष्ठा, बिसरे रूप में गुणा प्रतिष्ठा' फिए उनकी समाष्ष्टि में एक व्या'पक चेतन 
की प्रतिष्ठा' और ब्न्‍्त में रहस्यथानुभूति का जैसा कुमबद्ध हतिहास हमारा 
प्राचीनतम काव्य देता हे बैसा' अन्यत्र मिलना कठिन होगा, हर पर जहाँ 
छायावादी कवि आर प्रकृति का' सम्बन्ध है महा'वैवी नै/काव्य में प्रकृति के प्रति 
आकर्णाएा का ही आभास दिया है | उसके अरुार छ्ायावाद एक प्रकार से 
अज्ञात भुलशील बालक रहा जिसे सामाजिकता' का अधिकार ही नहीं मिल सका । 
फलत: उसने आ्राकाश, तारे, फूल, निर्मर श्राधवि से आत्मीयता का' सम्बन्ध 
जीड़ा | उनके काव्य साहित्य में प्रकुति का' शान्त रुप जैसे उनके हुदय को एक 
चंचल लय से मर देता' है उसका' रौद्रहूप वेसे ही आत्मा कौ प्रशान्त (स्थिरता वैता' 
है। ऑस्थिर रौद्रता' की प्रतिक्रिया' ही सम्भवतः उसकी शकाग्रता' का' कारए 
रही है , २६ पर हतना' अवश्य है कि' छायावाद ने मनुष्य के हुदय आर प्रकृति 
के उस सम्बन्ध में प्राएा। ढाल दिये जौ प्राचीनकाल से बिम्ब-प्रतिविम्ब के रूप ६? 
में चला श्रा' रहा था' और जिसके कारएा' मनुष्य कौ प्रकृति अपने दुःख मैं उदास 
श्र सुद्ष में पुतकित जान पढ़ती थी । छायावाद की प्रकृति घट, कूप आवि में 
भरे जल की एक इुपता' के समान अनेक रूपों में प्रकट एक महाप्राए्रा' बन गई | अतः 
अब मनुष्य के अन्नु, मेघ के जलकणा और प्रथुवी के ऑसविन्दुओँ का एक ही काएण 
श्क ही मूल्य है। प्रकृति के लघु तृषा आर महान बता, कौमल कलियाँ आर 
कठौ'र शिलायें श्रस्थिर जल और स्थिर पर्वत , निविह् अन्धकार और उज्ज्वल 
विधुत रेखा' , मानव की लघुता-विशालता, कौमल-कठोरता',, चंचलता-मिश्चलता 
आए मोह ज्ञाम का केवल प्रतिबिम्ब न होकर एक ही विराट से उत्पन्न सहादर 
हैं । जब प्रकृति की अनेकहूपता' मैं, परिवर्तनशीज्ञ विभिन्‍्नता' मैं, कवि नै रेसे 
तारतम्य कौ स़ौजमे का प्रयास किया जिसका एक छोर असीम चेतन आए दूसरा . 
उसके ससीम हुदय में समाया' हुआ' था तब प्रकृति का एक एक अंश एक अलॉ किक 
व्यक्तित्व कौ लेकर जाग उठा |।* "४? यही महा'देवी' क्राव्य की विशेषता भी 
कही जा सकती' है | 
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२ई्प पिमा तय, है; 
२६६ हहिमा लप, 
२७०0 ग्रार्मां प०७७छ 
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महादेवी मैं एक और जहाँ जीवन की गतिविधि कौ प्रकृति से सम्बन्धित 
किया वहां दूसरी और यह भी स्वीकार किया है कि मनुष्य ने प्राकृतिक दाय 
को स्वीकार करके भी उसे नियामक नहीं बनने दिया, परिणापमत: प्रकृतिदत 
उत्तराथधिकार मेँ अपनी छान 7त्मक चेतना' मिलाकर उसमें जीवन के रहस्य का 
समाधान पा लिया" . है। साथ ही प्रकाति में उसका सॉन्‍्दर्य दर्शन कैवल 
कौमल मधुर तत्वाँ तक ही सीमित नहीं है, वरन्‌ वह उग्र और झूद़ हुपाँ में भी 
आकर्णाएए का अनुभव करता है । २७३ (तू पह्म-बेवी पह अआकभन्क 
महादेवी का' यह आकणाएा अपनी अभिव्यक्ति में पंत की श्रपैज्ञत कुछ कम घु्लर 
है | 





जहां तक काव्य साहित्य में प्रकृत्ति वणनि के दुष्टिकोए का प्रश्न है 
महादेवी ने "यामा” में प्रति के मानवीकरणा द्वारा उसको अपनी भावनाओं७ 
की अ्रभिव्यक्ति के लिए मात्र एक पृष्ठभूमि कै रूप में प्रयुक्त किया है। यामा" 
की अधिकांश कवितारं इसी पृष्टभूूमि से सम्बन्धित हैं। यामा" की पहली 
कविता से ही * तभी तुम आए थे इस पाए" २ के बातावरएा की परुष्ष्टि में 
राजेश, चांदनी, कलि , मधुमास के सन्दर्भ से प्रकुत्ति वर्णन किया गया है 
आर इसी सन्दर्भ में 'मुस्कराते फूल", तारा के दीप) "नीलम के मेघ और 
प्रमन्‍्त ऋतुराज का वशान थी । ४ नक्षत्र लोक, /* के नीचे कली के रूप शैशव 
मैं सुमन का' मुस्काना, पवन कै अंक में लैलता, खिलने पर भँवर का मंढराना, 
'स्निग्ध चन्द्र किएएा" का' इसे हैँंसाना ४ आर इसके साथ कनक रश्पमियाँ 
मैं जगा हिलार लेता' अधाह तमसिन्धु, बुद बुच से बीहते जिहगाँ के मधुर राग 
गर्जन के देद्रुत जालाँ पर चपला का वैसुध नतने,  "मलिन पंथ में गिन गिन पग 
घरती रात" £ * श्रपनी करूएा' कहानी कहते 'फिरते सूसै पत्ते, “" अलि के 
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२७१ सप्तपता, पृ० १७ 
२७२, सप्तपष्ताए, परृ७ २० 
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२७४; याभा। पृ०,७ 
२७४, थामा, पृ० १३ 


२७६ | यामा, पृ० २६ 
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स्छक्ष्प यामा, पृु० ८४ 
२७६ बामा', प० श्१ई 
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आगमन की सूचना' देता' मुस्कशाता संकेत भरा' नम कावएान सानवीकरएा 
के रूप में ही किया गया' है | 


महादेवी ने एक ओर प्रकृति में विराटता' कै वर्शन किए दूसरी 
और मानवीकरएा' कै अनन्‍्तर अन्य छायावावी कवियाँ की तरह अपना भी प्रतति- 
जिम्ब उसमें देखने का' प्रयत्न किया' | पर प्रकृति से तादात्म्य की प्रवृत्ति श्रालोच्य 
किन क्तिभन कावियाँ की अपेक्षण' महादैवी में अधिक मिलती है| यामा" और 
वीलक्षका" की कविताएं इस कथन की पुष्ष्टि करती हैं। 


सामान्यतः प्रकृति के मानवीकरणा' की प्रवृत्ति कतिपय आलोचकाँ 
के ब्रारा अंग्रेजी साहित्य की वैय माती जाती है। पर कवियित्री कै 'सप्तपणाी' 
की अनूदित रचनाओं से यह पता चलता' है कि मानवीकरएा की यह प्रवृत्ति वैदाँ 
में निहित ऊणप+ मछत, अग्नि आदि सै सम्बन्धित ऋवाओँ मैं भी है। 
कदा'चित मानवीकरएा' के काएए।' ही महा'दैवी के काव्य में प्रकृति सम्बन्धी चित्र 
इतने सजीव आए उनके भावाँ के अनुरूप प्रस्तुत हो सके हैं । 


जहाँ तक ऋतु का प्रश्न है महावेवी के काव्य साहित्य में वी. झ्तुरं 
ही विशेष रुप से दीस पढ़ती हैं- पहला' है वसन्‍्त और दूसरा है पावस । जिसे 
उल्हाँबे-कुमशः मुस्कामभौर (आखबू: के रूप में साथ्य शौर साधम कहा' जा सकता 
है | पतियाँ यें उत्हीकैलि, भातक, घकोएर आर कौकिल का विशेष रुप से 
उल्लेख किया' है ठीक उसी प्रकार फ़ूर्लाँ मैं गुलाब -, कमल और हरसिंगार का भी । 

हर, ल्‍ 

जहाँ तक फहलडे का! प्ण्म है मात्र दौपहशर को होड़ प्रभात, सन्‍्ध्या' और राजि का 
बड़ा' ही मनौहारी बएानि किया है जिसमें महादेवी की विशेश्य रूचि परिलाक्षित 
होती है। 


वीपशिशा के गीताँ मेँ भी प्रकृति के स्फुट चित्र मिलते हैं. जिससे 
कवियित्री के फ्रृति विभधयक उफान का' ही परिचायक मही बरनु वह उसके 
प्राति श्रटूट तादाम्य का भी परिचायक कहा' जा' सक़ता' है। वह सिन्धु का उद्वास 
धन ब्रौर तदित तम का विकल मन 7 ९ के साथ भावना में एकता स्थापित करती 


कक आक 44, अधि आदर: गोंद! अंक औबर लिंक कक ऋऊ अब अल भा वाह, जाम: आोे: चाहे: मश वां जक उफ शक अर ककक' पे जम कक अंक लक शक मोगा अगर पंत बंक मम आए हक मुका ज़ी पद गा. जले बड़े कोश नि कक सके जयेए बहार भा सरल फोम फेक अत सर आका आए। पाता भाका अंग अल 


स्ण्श यामा' बी १७६ 
श्ता पृ० गीत १ 
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है और अमा की घिरती छाया के साथ कज्जल अशब्लुआओँ में रिमकिमा से यह 
घिराघन”' की भी कामना करती है। ३ "पतकार सरिता), * 
पिएले कजरारे बावलर नम के मेघों का. भाम॑त्राएा 77 और सवेरे की सजलता 

उसे विशेष' रू प से आकणक लगती है। उसे लगता है कि रात की व्यथा' के 
ग्रांसुआँ कौ ही फूल अपने शीआष पर रख पुष्पित हुआ । यह कवियित्री 

की प्रकृति के प्रति ब्रात्मीयतापूर्णा दुष्ष्टि ही कही जायेगी । कदा'चितु यह 
अभिन्‍नता उसे इसलिए मिली कि उसने प्रकृति में भी श्रपना' या अपना मनौषाछित 
प्रतिविम्ब देखा | उन्हाँते उसके माध्यम से अपनी श्रभिव्याक्ति में भाव पक्ष 

थार कला पक्ष का परिष्यार किया । यर्थापि प्रतीक के रुप में व्यंजना तो 
आलौच्य विजय के अन्य कवियाँ ने भो की पर 'ससीम का असीम से तावात्म्य' 
के माध्यम के हृप में प्रकुति का' उपयोग महादेवी की प्रपुद्ध विशेणता है। 

भावना में अभिव्यक्ति के रुप मैं प्रकृति उसके तदग्नुकूप ही उपस्थित हुई है । 
जिसे कदाचित स्वतंत्र प्रकृति वश्ञन के रूप में नहीं देखा' जा' सकता | यर्थापि 

' हिमालय संकलन में “तू भूले प्राएाँँ का शतठल * तथा' है चिर महान्‌ ' + जैसी 
क्तिपय अन्य कविताएं प्रस्तुत कथन का अपवाद भी प्रस्तुत करती हैं। 


महादैवी * निष्कर्णा 


१, प्राकृतिक नियम मैं कुछ परिवर्तन अवश्य छुए हैं पर मूल नियम 
' पूववत ही हैं । 

२, हायावादी कवि सामाजिक उपैचाग से प्रकृति की और उन्हुल 
हुआ | ४ 

३, प्रकृति की विशालता' में कवियित्री ने ऐेसे सामंजस्य का रूप 


३७ सका बररेक अगली विक! वॉक को ॥ #क सबक भज पयहा माफ केक कक कक का आरा ओके: भोग फेक 0गक आये ऑफ धंको धाम मात धाक न# पाक, पाक ७ भा कक डे: हमह अक आफ बक अमर शक तमक कफ 2१% कह १०१ बक चर उड़ कोड मर हमे पढे अक अबक बाबए के ता कक शक 


रू३. पीपशिवा, बृ० ९ गीत,२ रू६ . दीपशिश्ला,, गीत ५ 
रू४: दीपशिया, गीत , २ रूछ वीपशिता, गीत ३३ 
रू५, वीपशिवा', गीत, ३ रूप , दीपशिबवा, गीत, ४० 


रू६ हिमालय, पृ० १६१५, १६३ 
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प्रहणा किया जिसका' एक रूप अलौकिकता से सम्बन्धित है आप दूसरा उसके 
हुदय से । 
४, मनुष्य में प्रकृति का दाय स्वीकार करते हुए भी उसे नियामक नहीं बनने 
' दिया । । 
५. प्रकृति के मानवीकरएा' के माध्यम से अपनी भावनाओं की अभिव्यक्ति वी | 
६, एक और प्रकृति में विशाटता' के दर्शन किये और अन्य कवियाँ की तरह अपना 
भी प्रतिबिम्ब देखने का प्रयत्न किया । प्रकृति से तादात्म्य की प्रदृत्ति 
' अन्य कवियाँ की अपेक्षण' महादेवी में श्राघक क्‍मिलती है । 
७, मानवीकरणा की प्रवृत्ति मात्र अंग्रगी साहित्य की ही देन नहीं यह बैचविक 
' ऋवाओं में भी उपलब्ध है । | 
८. ऋतु, पक्ी, फ़ूल आर पहार में उन्हें वही प्रिय है जो कि उनकी कझूएा 
अ्भिव्यत्त में सहयोग दे सके । 


एामकुमार वर्मा 


दाना कोए। पं 'े ७ समता आकः काम बम का मकर पैड 


ढा० वर्मा' का' भी प्रकृति के प्रति एक अबीब आकर्बाएा रहा है, 


और यह स्वाभाविक भी है क्याँकि संसाए भर मैं प्रकृति सौन्दर्य के दुषष्टिकौणा' से 
हमारे देंशें में जा मनौरमता' है, वह बहुत कम वेशां का प्राप्त है| सर्वाच्च गिरिमाला' 
के करौढ़ से निकलने वाली पवित्र और गुएाकारी जल से परिपूर्ण नदियाँ उसके सभी 
समी पवती' उपजाऊ" भूमि, अनेक प्रकार के पुष्पाँ से सुसज्जित पैड और लताएं रव॑ 
विविध ऋतुओँ की नृत्यमथी शौभा हमारे देश की विशेषता है |" **९ क़्दाचित 
उपयुक्त विशेषताओं के कारएा' ही कवि प्रतुति की और ओआकाजिति है| उसके हर 
कविता' संकलन में कपत्तिपण ऐसी कविताएं अवश्य हैं जौ कि उसके प्रकृति प्रैम की चौतक 
कही जा सकती हैं। 

२६७० : अतुशीलन , पृ १६३ 

२६१, अनुशीलन, पु० १६६ 


हायावाद जोर प्रकृति के घनिष्ट सम्बन्ध का' देखे हुए तो उसकी धापएा।' है कि 

/ प्रकृति का कौज ही इन कृवियाँ की कविता का क्षौत्र है। ऐसी स्थिति में इस कॉबित! 
को याँवि हाथावाद * के बजाय प्रमुतिवाद" कहें तो भधिक युवितन्संगत हाँगा | 
अमन्त के साम्मिलन की आकांक्षा और ऑन्तिम संयोग के पहले कि को प्रकृति के 

गूढ़ रहस्याँ का अस्वैशणा करना! पहुता है। उसे पहले प्रकृति का' मर्म जानना पढ़ता 

है प्रकृति का ज्ञान आत्मा के ज्ञान के पहले हौना चाहिए |" रेहरे 


अंजलि के गीत भी उनके प्रकृति विषयक व॒ष्टिकौणा के स्पष्टीकाएा 
में सहायक हैं| उन्हें प्रकृति मैं अज्ञात प्रियतम की और संकेत भी मिलता है, मानवी- 
करएा द्वारा' उससे आत्मीयता' का बौध होता है और अन्त मैं कवि प्रति की हर 
रेलाओं से तादात्म्य स्थापपित कर लेता है । 


अपनी आत्मीयता में कवि सारी प्रकृति को ही श्ुक्ष ने कुछ वर्जना'थाँ का 
संकैत करता' है। कॉलियों” तब तक खिलने का प्रयास रोकी जब तक उसका' [प्रियक्तम मे 
घीमते-पतेरे जा जाये, सागर की गतिविधि , तरंग ५ जाँसोँ के जिले बैमब, तझवर 
के पीले पते! समीर का पन्‍्दोच्छुवास' “४ को बह अज्ञात मिलन की पषण्ठप्ठामि में 
मृत्यांकित करता' है , ता दूसरी और तारा के गज +* को दैस उसके सौन्दर्य 
से ब्रभिभृत हो जाता है। सौतै पर्ता के हर से प्रात: समीर कौ धीरे चलने का "न 
ब्रादेश देता' है । उसके लिए प्रकृति ही" जीवन ब्रात है ।१+ "पशाशिर पक के 
उज्बल प्रातकालर८८ में श्रौस विस्तु २०९ और इन्द्र भनुण १९ का सौन्‍्वर्य,कैतकी 
का फूलमा, १२ कलियाँ का खिलना, फिर से बावलोाँ में मधुमास में के हास 
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का' उभरना' और उदास अम्बर २०१ तरू के पास समीए का सिसकना२०४ बसंत 
का आगमन, २०४ आर उसके साथ ऊघा की रौचक म॑णिमाहं, २ सन्ध्या का 
सौन्दर्य, “0 कौकिल का स्वर,“ ब्णए नभ, ०६ के सौन्दर्य के प्रति कि 
श्राकजित ही महीं वरन्‌ उन सबसे तादात्म्य कर अपनी हुदय की एक एक मावना' 
को त्रौसाँ के आकार में 0 व्यवत करना चाहता है। कदाचित प्रकृति कै ढसी 
आकर्षण के कारण" एकलव्य " के ममता सर्ग में घड़सतु वन किया है। पर 
इस वर्शान में थी कवि रीतिकालीम की इस परम्परा से विच्छिन्स नहीं वीख 
पढ़ता । *** वह प्रकृति के प्रति कोई नया आकर्णाएा महसूस नहीं करता । पर 
श्रन्यत्र प्रकृति का उपयोग स्वतंत्र प्रकुति वन कै रूप में न हौकर कथा' पीठिका' 
निर्माण के कप मैं हुआ है। 


२१३ 


एक स्थल पर प्रकृति में मॉका' रूप भी वर्शनीय है। .. जिसकी 


गौद में वह अपने विकास को स्वीकार करता है | २१४ 


काव्य के अतिरिक्त उनके गद्य साहित्य की और दाषष्टिकोए 
पात कर तो प्रकृति को सामान्यतः एकाॉकी साहित्य में मात्र वस्तु पीठिका' के 
रुप मैं ही प्रयुक्त किया है ** पर प्रसाद कै'एक धूँट की तरह बादल की 
मृत्यु" एक ऐसा' नाटक है जिसमें कथावस्तु, पात्र, मंच और विधय सभो कुछ 
प्रकृति से ही सम्बन्धित है। बादल संध्या के संवाद से प्रकृति के क्रिया-कलाप 
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का सूच्म विश्लेषणा किया गया है। ) 'पथवीराज' २ संयोगिता से 
प्रकुति की तरह श्रृंगार करने कौ कहता' है। उसके अनुसार उषषाकाल के पर्व , 

में बादलाँ की तरह वस्त्र धारणा , लालिमा की तरह शअंगराग, झुतारे की 

तरह मस्तक पर हीरा की ज्यौति सभीर की तरह सामन्‍्ताँ की पौक्तिया, 
पैचियाँ की तरह बाएएा गान, और सूर्य की तरह स्वयं के आगमन की बातन 
से परोक्ष हुप से उनके प्रकृति सम्बन्धी आाकर्णाणा का बॉध देता है | 


६38 ॥/4 23480 0॥ 

१, वेश की प्रकृति सम्बन्धी विशेषता' के कारए' ही कवि उसकी 
' शोर आकृष्ट है उसे अपने दैश की प्रकृति पर गव है । 

२, छायावाद को उसके प्रकृति कैआकणाता' के कारण ही उसे 
: प्रकृति काव्य की संज्ञा से अभिकष्ित किया गया है। 

३, अनन्त संयाग से पूर्व प्रकुति का' रहस्य उद्दुधाटन पहली सीढ़ी 
' है। 

४, मानवीकारएा' सै प्रकृति की हर रेखाओं से तादात्म्य किया 
' गया है | 

४. प्रकृति ही जीवन ग्रौत है । 

६. परम्परा अनुसार घट्क्तु वर्णन मिलता है । 

७. कतिपय स्थलाँ पर प्रकुलि का उपयोग कथा पीठका के निर्माण 

कै हृप मैं हुआ है । 
पः प्रक्नातति माँ की प्रतीक है | 
६, प्रकृति मानव का बरंगार है। 
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आलौच्य विषय के सभी कवियाँ ने अपने काव्य और गथ 
साहित्य में प्रकृति चित्रण' किया' साथ ही प्रकृति पर मानव व्यक्तित्व का आरोप 
(मानवीकरएा) कर उसे याँत्रिक न मानते हुए आरात्मशाक्ति युक्त की तरह चित्रित 
किया' है। कवियाँ के प्रारंभिक काव्य में प्रति सौन्‍चर्य के प्रति चमत्कृत करने 
वाला' दुष्टिकौएा' दीस पहुता' है। कवि प्रकृति के नाना' रुपॉ को देख कर उसके 
प्रति क्ुक्ष भी घारणा"' बनाने में असमर्थ दीख पढ़ते हैं बै मात्र उसके विभिन्‍न रुपाँ 
को देख कर चकित हो जाते हैं | कतिपय छायावादी कवियाँ ने तौ यह भी 
स्वीकार किया' है कि उन्हें कविता' लिशने की प्रेरणा प्रकृति से ही मिली । 
यही कारएा है कि आलाँच्य कवि उसके कशा-काण पर सुस्ध दीख पढ़ते हैं । 
उसमें उन्हें रहस्यथात्मक ब्राभास भी देखने को मिलता' है। साथ ही वे उसे 
धामिंकजी वने की तरह पवित्र मानते हैं क्याँकि उनकी दुष्ट में प्रकृति वैवता'ओँ 
द्वारा भी पूजित है। प्राय: सभी कवि उसको आतल्मौन्‍्सति का साधन मानते 
हैं वर्याँकि प्रकृति अन्ततंम के रहस्याँ के सापाएत्कार करने का माध्यम भी है। 
सारी प्रकृति ही उन्हें सवंजीवन्तवाद के रूप में दीख पढ़ती है। कदा'चित इसी लिए 
वे प्रकुति के आन्‍न्तारिक औौए वाहुय सौन्दर्य का उद्घाटन करते हुए उसके हर रहस्य 
कौ जानने को उत्सुक हैं साथ ही प्रथत्नशील थी । छायावादी कवियाँ के काव्य 
मैं प्रकृति प्रियता' के काएएा ही डॉ० रामबुमार वर्मा ने क्षायावाद की प्रकृति 
काव्य की संज्ञा से अभिष्ठित किया है | 


ह्ायावादी कवियाँ में फ्रति-प्रियता' मात्र सौल्दर्यवादी दुष्ष्टि 
के आधार पर ही नहीं थी। कालानन्‍्तर मैं हन्हीं कवियाँ ने ( पंत और निराला 
प्रगतिवाद की विचारधारा से प्रभावित हौकर उपयौगितावादी दुरतष्टिकौण नै 
भी इसे पैसने का प्रयास किया' है | उनके अनुसार श्रृषष्टि का सौन्वर्य मात्र प्रकृति 
मैं ही नहीं जीवन में भी है , साथ ही प्रकृति की उपयोगिता जीवन के निभित्त 
ही है क्याँकि प्रकृति प्रदत श्रष्टि का सुन्दरतम रुप मानव है । 


ब्रालौच्य द्ाम्रावावी कवियाँ की प्रकृत्ति विजयक दुष्टि-विस्ताए 
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की देखें तो जयशंकर प्रसाद की डिवेदीकालीन | छायाबाद से पूर्व ) कविताओं 
मैं प्रकृति के प्रति मात्र चमत्कृत करने वाला द्ुष्टिकौएणा' मिलता है। वह प्रकृति 
सौन्दर्य को वेत़कर अवाक एह जाता' है। पर कालान्तर में छ्ाथावादी वें 
कविताओं में प्रकृति को सौन्दर्यवादी दृष्टि से देखने की प्रवुत्ति मिलती है । 

वह कहीं प्रकृति का' स्वतंत्र वतन करता है और कहीं मानवीकरएा कै हारा । 
पर उसे खैद है कि मानव ने ही यंत्र युग की श्राष्टि कर प्रकृति-शक्ति का द्रास 
किया' है। उसके अनुसार प्रकृति शक्ति क्रीएा होने के कारएा ही मानव जीवन 
इतना सौखला और जर्जर हो गया' है | सुमित्राननुदन पंत थी पहले प्रकृति 
सौन्दर्य के प्रति त्राकाधित दीरू पढ़ते हैं। नक्षात्राँ से उन्‍हें कौर्श आमंत्रण वेता' 
है आर कवि उसे समफने की चेष्टा' करता है। पुन; सार्क्सवाद के प्रभाव में 
उसके प्रकृति सम्बन्धी दुष्टिकोएा में अन्तर आया और वैड्टस भमौतिकतावादी 
सोखले जीवन से त्रस्त मानव को भी प्रकृति के माध्यम से एक नया' रुपदेनी' वा हता' 
है | जीवन के इस परिष्काए मैं कुएठा' या घुटती मानवी संबेदनाओं का' कौई 
स्थान नहीं होगा | प्रकृति उसके लिए संवेदना मय सहचरी कै रूप में आत्म» 
परिष्कार का साधम होगी । निराला पहले प्रकृति-साँन्दर्य के प्रति श्राकार्षत 
दीसख पढ़ते हैं पर कालान्तर में भीतिकवादी जीवन दर्शन कै प्रभाव में उनमें 
परयापप्त ब्रन्तर आ' गया बार वै उसे उपयौगिताबाबी दुष्ट से मूलयाकित करते 
हैं। पर पुनः घाँर भौतिकतावादी दुष्टि से ऊब कर प्रकृति की शरण मैं 
जातै हैं जहां उन्हें शाज्ति मिलती है। यदि दुष्ष्टि विस्तार मैं देखें तो पंत 
आर मिराला ने आध्यात्मवाद, भौतिकवाद, आदर्शाद और वस्तु वाद कै 
वैचारिक संघर्ष को प्रकृतिवाद के ही माध्यम से हल करने का' वैधाररिक निष्कर्णा 
पवखा, उसमें अपनी आस्था' प्रकट की त्रौर यह विश्वास व्यवत (क्या कि 
मानवता' प्रकृति के तावात्म्य से ही उचित दिशा में विकास की और अग्रसर 

हाँ सकैगी । सश्यबुंघहर-बबर्ड महादेवी मै तो जीवन और प्रकृति कौ अभिम्म 
हुप से सम्बन्धित करते हुएट उसके एक रुप को शरलोकिकता' से सम्बन्धित किया 
और दूसरा मामव हुदय से | पर साथ ही उल्हाँने यह भी स्वीकार किया है 
कि मनुष्य नै फ्ररुत्ि का दास स्वीकार करते हुए सी उसे निमरामकक नहीं! बनने 
(दिया है | | रामबुमार वर्मा ने छायावादी कवियाँ को प्रकृति की ओर अधिक 
[[कृष्ट रहने का कारण इस देश की प्रकृति सम्बन्धी विशेषता को माना है,+ 
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जबकि महादेवी ने इसका मूल कारएा कवियाँ को समाज से फिलने वाली उपैक्षप' । 
कारएा कुछ भी हाँ पर ब्रालोच्य विषय के सभी कवियाँ के साडित्य पर यदि 
विश्लेषण" त्मक दुष्ष्टि हाली जाय तो कहा' जा सकता है कि प्रकृति में उनके 
आकर्णाण। का' पुल कारएा ततुसम्बन्धी जिज्ञासा श्र समाज से ऊबकर प्र(समाज 
की भौतिकता' से ऊबकर) प्रकति के माध्यम से शान्ति उपलब्ध करना ही उनका' 
माध्यम दीख पहता है | 


ऊपर कहा' जा घछुका' है कि आालौच्य विषय के समी कवियाँ 
ने प्रकृति का मानवीकरणा कया पर वस्तुतः प्रकृति के माध्यम सै स्वय॑ श्रपणी 
ही भावनाओं की अभिव्यक्ति की | 


प्रकृति चित्रण के प्रति उनके विभिन्‍न दृष्टिकोण की और 
दुष््टिपात करें ती निम्नलिखित प्रकृति चित्रण के रूप मिलते हैं वे हैं -- 
प्रकृति के प्रति आश्चयात्मक भाव सेचित्राए, उसके साल्दर्य से प्रभावित होकर 
स्वतंत्र चित्रण', मानवीय करएा' के रूप में चित्रणा, भौतिकतावादी दुष्टिकौए 
से प्रभावित हौकर उपयोगितावादी दरचष्टि से चित्रा, भौँतिकता' सै ऊबकर 
प्रकृति में शासन्ति पाने के निमितत शौर कौला'हल से दूर विश्राम पाने के रुप में 
प्रकृति चित्रण तथा नव मानवतावा'व की अवतारएाय और मानव के परिष्यार 
के गनिमित प्रकृति चित्रण कर उसके उपयोग की और संकेत किया गया है। 


कछायावादी कवियाँ ने प्रतीक आर सकैत के रूप में प्रकृति वर्णन 
और उसकी' सौन्वर्यसता' की अभिव्यक्ति के लिए इसका' उपयोग किया है । 
रेसे छ्ायावावी कवियाँ मैं त्राघ्ततर प्रकृति वर्शान का' ऑल्तिम रुप प्रतीकात्मक 
है , क्योंकि अपने मार्वाँ की अभिव्यक्ति के लिए जिस प्रकार रहस्यवादी प्रतीकाँ 
हर सहारा लेना पढ़ता है, उसी प्रकार क्ायाबादी कवियाँ ने मी नूतन प्रतीकाँ 
ँ प्रकृति के माध्यम से अ्भिव्यक्त किया है । 


छायावादी कर्षियाँ कीपफ़्कृति की प्रतीक यौजना कहीं संस्लिष्ट 
और कहीं उसके द्वारा स्फुट चित्र सींचा' गया है। शेसे,संकेत रुप में भी 
प्रकृति चित्रणा' परयाष्ल मात्रा में हुआ है कि यह 'विश्व भी अपने निर्माता की 
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ओए प्रत्यक्षा या परौज्षा रुप में संकेत करता है। यथाषि प्रतिविम्ब और भराभास 
का रूप एक दूसरे से सर्वथा' भिन्न है तथापि वह अनुमान और कल्पना पर 
आधारित मानव वृत्ति और कवियाँ की मनौभावना' की आरोपित प्रकृति है। 
प्रशाद ने प्रकृति को संवेदनामथी सहचा'री के रुप में देखा' है तो पंत का प्रकृति 
के आए आए से ने जाने कौस अपनी और आने का संकैल दैता' है। निराला भी 
प्रकृति से तादात्म्य स्थाएपित करते हैं तो महादेवी को उनके प्रियतम का' संकैत 
प्रकृत के हर कएा में जिलरा मिलता' है। यही बात रामबुयार वर्मा के लिए भी 
कही जा सकती है। 


कतिपय वारशनिर्काँ ने प्रकृत्ति कौ हश्वर की छाया' कहा' है । 
उपनिष'दु के प्रतिविम्बबाद में इसी भावना' का' संकेत मिलता है। ब्रहप प्रकृति 
के रुप में ही सगुएा रुप में निर्मित हुआ है किन्तु प्रकृति के प्रति स्वतंत्र प्रेम की 
व्यंजना' छायावाद की प्रमुव विशेषता कही जा सकती है। आालाच्य विजय 
के छायावादी कवियाँ ने प्रकृति के मानवीकरएा द्वारा इनकी भावनाओं और 
संवेदनाओँ की श्रभिव्यक्ति की | एक और प्रकृति में विशराटता' के दशशन किये 
दूसरी और अन्‍य कवियाँ की तरह अपना भी प्रतिबिम्ब देखने का' प्रयत्स किया 
साथ ही उसे जीवम का ग्रीत बताया और उसे जीवन से अभिन्न कुप से सम्ब- 
गन्थधित कर सामव कै अृंगार हुप में चित्रित किया' । पर दूसरी और उन्हाँने । 
काव्य में प्रकृति का' स्वतंत्र रूप भी वन किया है यह ब्ान भी उनकी प्रकृति 
प्रियता का परिचायक है। प्रकृति के माध्यम से राष्ट्र प्रेम और राष्ट्रीय रकता 
जागृत करने का भी आलौच्य विधयके छायावादी कवियों ने सफल प्रयास 
किया | साथ ही वेशवासियाँ कौ दैश की सुन्दरता की और शारकाणत कराकर 
उनमें सवा भिमाल को साव जगाया' गया और दैश की प्राकृतिक सुल्दरता' मैं 
ही माँ की कल्पना करके पूरे राष्टू के लिए भारत माता' के स्वरूप का विकास 
किया' गया! । 


कछायावादी कवियाँ ने प्रकृति कै संहार और सुजनकरता दोनों 
. ही ऊर्पाँ कौ ग्रहएा किया | उन्हाँते प्रकाति-सौन्दर्थ, बुकूपता , प्रसन्‍मता , 
क्ष'क्यता, सृष्म और स्थूल कृपा में समान रूप से आकर्णाता महसूस किया । 
प्रकृति के प्रति इस प्रकार का दृष्टिकोए रौमॉटिक कवियाँ मैं भी दैखने को 


'मिलता है । 


क्ायावादी कवियाँ ने कल्पना के माध्यम से अपनी ही चेतन* 
आत्मा! का आरोप प्रकृति की शक्याँ पर किया' है , यवाषि उनमें विचारात्मक 
स्वतंत्र चेतना का' अपाव नहीं है। उनकी मान्यतातुसार सभी वस्तुओँ' में चेतना 
व्याप्त है। जहाँ तक जह़ वस्तु का सम्बन्ध है, स्थूल दृष्टि से देखने पर उसमें 
जहुता व्याप्प्त है पर सूच्म दाष्टि से देखने पर उस जड़ में थी चेतन का स्पन्दम 
दीख पह़ता' है | हॉ० शैंधूमाथ सिंह के शब्दाँ मेँ इस प्रकार. प्रकृति का' सौन्दर्य 
दो प्रकाए का है, पहला आत्मायरौषित ( 5५/शृ००ऐै-८ रिजचु८व्व०- ॥« «५ ) 
दूसरा' सर्ववादी ( ॥००/६श४४४८ ) यै दौनाँ ही प्रकार के सौन्दर्य दर्शन संबंधी 
विचार यौरौप और भारत के साहित्य में बहुत प्राचीनकाल से चले शा रहे हैं | १८ 


” प्रकृति कौ स्पल्वन शील आर जीवन युक्त सर्वव्या'प्त चेतना से 
परिचालित माम कर आलोच्य विषय के कवियाँ ने प्रकुति के विणय में अपनी 
अनुए क्ति दिखायी । यह सर्ववादी दर्शन क्वायावाद में अपने विविध हुूपाँ में दीख 
पढ़ता' है । 


कायावादी कवियाँ ने प्रकृत्ति कै सौन्दर्य को नारी रूप में देखा 
या पुलुण' सोन्‍्दर्य के रूप में, यदि इस पर विचार करें तो कतिपय विद्वानों का 
मत है कि प्रकृति और उसके उपकरण को छायाबावी कवियाँ ने मारी सौन्‍्चर्य 
के रुप मैं प्रतिष्ठित किया है क्याँकि प्रकृति का यही मस्त 7, कौमल , स्निंग्ध 
आए मधुर रूप आलौच्य क्वायावादी कवियाँ के रूचि के अनुकूल था | लेकिम यह 
धारणा बहुत बुढ् भ्रान्त सी दीख पढ़ती है क्योंकि 2 सौ ल्दिय की ६५7१2 
स्त्री का चित्र चिफका' कर करना' सैलनसा हो जाता है। जणा सुम्दरी के कपा लाँ 
की ललाएईं, रजनी के रत्न जटित कैश-कला',, दीर्घ गनिःश्वास अर अल्ुविन्दु तौ 
इुढ़ हो ही गए हैं किएएा, लहर,चम्द्रिका, छाया, तितली सब अष्सराएं या 
परियाँ बन कर ही सामने आने पाती हैं। उसी तरह प्रकृति के नाता' व्यापार 
भी हुंबन, आललिंगन, मधु ग्रहणा, मधुवान, कामिनी "कीड़ा हत्या में अधिकतर 
पर्िणित (दिखायी वैतै हैं |" पर छाथावादी कवियाँ के प्रकृति में नारी 


कह सके ये ओर हो शक ओके ॥|७ आते सकी शक वके सय सह! #का के कि मोह ऑक आह खमोक चैक (कक वोह शके के हवक अमर कोल खबरे धाइः अर! अत बक! बडक कक कफ. जय #ैगढ ऑन माह मत! शत मेक काम शक, मंक्रा अगड बढ़ अब कक #एक मा आए/ बढती क॥ पकक जया 
4 तै 
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का' ही मात्र रूप दीखता हाँ ऐसा नहीं है। प्रसाद के परिवर्तन, बादल, निराला 
का बादल, साहा, राम की शक्ति पूजा, प्रसाद की कामायनी में आए प्रकृति 
के स्वतंत्र दृश्य, "अरणा' यह मधुमय देश हमारा" और उनकी अन्य रचनाओँ के... 
साथ गहादैवी और रामकुमार की कविताओं में भी पुछुण सौन्दर्य का श्राकर्णाए 
व्यक्त किया गया' है। अतः यह कहना युक्तिसंगत प्रतीत होता' है कि छाया 
वादी कवियाँ वे जिस मनौयौग सै प्रकृति में नाट्य सौंदर्य का वन किया 

है ठीक उच्मी प्रकार पुछण' सौन्दर्य भी । यर्चाप प्रकृति वर्णन की दुष्ष्टि से 
कृवियाँ मै सर्व प्रथम एहस्य भावना और अशरीरी सूचम सौन्दर्य तथा कालान्तर 

मैं मानवीकरएा' की प्रवृत्ति अपनायी तथापि घुछण सॉँन्दर्य कै साथ नारी 
सौन्दर्य का' चित्रण िलता' है। स्वयं पंत मे इस बात कौ स्वीकार किया हैं 

कि" प्रकृति को मैंने अपने से अलग सजीव सत्ता' रखने वाली नारी के रुप मैं देखा 
है। पर उन्ही के साहित्य मैं उमके कथन का अ्पवाद वीख पढ़ता है । 


आलौच्य विजय के छायावावी कवियाँ के प्रारभिक काव्य मैं 
प्रकृति के सौन्दर्य को वैज़कर मात्र अवाकू रह जाने की फ्रदुत्ति मिलती है और 
कालान्तर मैं उनकी प्रकृति सम्बन्धी विचारधारा में पर्याप्त अन्तर आया, | 
रौमारिटिक कविता का प्रभाव (विदेशी) संस्कृत काव्य और उसकी विस्तृत 
परम्परा का. अध्ययन तथा' तत्कालीन राष्ट्रीय आन्वौलन के कारएा' पूरे वैश 
को एक भारत माता के रूप में देखते छुए प्रकृति में वात्सल्य भावना का प्रादुभाव 
प्रा उसके प्रभुत कारएा कहे जा सकते हैं । प्राय: समस्त छायावादी विचाए« 
घारा पर रौमाएशिटक मावधारा' की प्रकृति वैश्या' कल्पना का' अत्यधिक प्रधाव 
है जिसमें प्रकृति मात्र आालम्बन नहीं है। डा० रघुबंश के अनुसार + छाथावाद 
काव्य की रौमा'शिटक प्रकृति की उपस्थिति काव्य के लिए जीवत और स्पॉल्दित 
है | जिस प्रकार उसने जीवन कौ अनुभ्डुति और संवेदना के सूप्म स्तर पर ग्रह 
किया' है, उसी प्रकार प्रकृति उसके लिए जीवन का' अंध् है जो अनुभव या संवेदना 
की वस्तु (आलम्बन ) मे होकर उसका सावागत्कार है। वह पु; क़ूति की्‌ 
व्यापक भेतमा' आ' सहज आर जिज्ञासु भाव से अन्‍्वेषाएा करता' है, उसके वस्तु 
परक सौस्वर्य के परे सूदम भावगत सौल्दर्य का अतुपव करना चाहता है। बह 
मामवीय भावाँ का, आशा “निराशा, पीढ़ानवैदता, हण“विषपद, सुल्न्दु:ल, 


जा 


इच्छा आकोवापओँ का अनुभव प्रकृति के फोले हु. जीवन के माध्यम से करता 
है और अपनी कल्पना कै मुक्त और स्वच्छन्द प्रत्यक्ीकरणा का जौत्र प्रकृति में 
बोजता' है | यह प्रकृति का जीवन न कवि कै जीवन के समानान्‍्तर है न उसके 
ब्राररपित और उत्प्रेरित ही, वह कवि जीवन से अभिन्‍न हो गया है । 
लैकिन रौमाटिक दुष्टि के अलावा युगीन काव्य प्ररुत्ति और उसकी परिकल्पना 
पर अन्य वस्तु का भी प्रभाव है और वह प्रभाव है भारतीय दार्शनिक आधुयालिक 
पिन्तन का| नव्य आए ऋतवाद, मानवताववद, विश्वव॑न्धुत्व आदि विचारधा- 
राओ क्षा' श्रोत भी छायावदी कवियाँ की विचारधारा मैं ढूँदढ/ जा सकता है| 
इन विधारधार।ओँ के फलस्वहूप प्रकृति के सर्ववैतनाव/वी परिकल्पना के साथ छ 
कायावादी कवियाँ मैं फ्रहुतति चेतना मैं आध्यात्मिक भाव वॉध और अर्थ-संकेत 
दैने की प्रवृत्ति विकसित हुई है। प्रकृति के रोमाएणिटक दृष्टि से यहाँ आलौच्य 
विषय कै छायावादी क्वियाँ की प्रकृति का अन्तर उपस्थित हौता' है , जब 
उसकी चेतमा' कल्पना और सौन्वर्य में किसी व्यापक सता ( जो फ्रूति के ब्रति- 
रिक्त है ) का आभास एनेको मिलता है। मध्य सुग के साधक कवियाँ ने श्रपनै 
आ्राराध्य के व्यितत्व में सारी प्रकृति को उप्तके पार और भाव प्रवण सौन्दर्य 
को समाहित कर दिया था । थरालौच्य विजय के छाथावावी कवियाँ ने रहस्य- 
बादी प्रकति के सूषम सील्वर्य बोध के माध्यम से किसी अलीकिक ६भ्रध्या"त्मक ) 
सत्ता' के संकैत कौ ढूँढने का प्रयल्न किया' है साथ ही स्वच्छन्द प्रकृतिवावी के 
हुप मैं प्रकृति और उसके जीवन से समान संल्लेध, ऋुद्नति तथा पाजााद्शर भी 
क्या है | 


प्रकृति के प्रति व्यापक एव नवीन डुष्टिविस्तार के अतिरिक्त 
भी अलौज्य विघय के छ्ायावादी कर्वियाँ में अतुर॒मासा आए बापहमासा की 
परम्वरा भी लिबादी, जिनमें निराला आर रामझुमार वर्मा उल्हेशनीय हैं । 
महादैवी मे भी कवा चित ऐसी विचाखारा से प्रभावित होकर कराणा या 
वियीग से सम्बन्धित प्रकृति की बैतमा' का उपयोग किया! है जौ कि उमकीः 
(वियौगाभिव्यजित की पृष्टध्ासि को सजीव बनाने मैं पर्याप्त समर्थ दीख पहुती 
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है । कदाचित परम्परा पालन का यह भी कार ही कि उनकी दृष्ष्टि में 
प्रकृति में कोई परिवर्तन नहीं! दीख पढ़ता । प्रारम्भ से अब तक प्रकृति सम्बन्धी 
पूल मियम पूर्ववत ही हैं | 


जयशकर प्रसाद, सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला, सुमित्राननदन पंत 
महा'देवी वर्मा और रामबुमार वर्मा के काव्य सम्बन्धी विचारधारा के विश्लेषण) 
विवेचन के अ्नन्तर गध साहित्य में प्रकृति के उपयोग सम्बन्धी दुष्टिकौएा' पर 
विध्ार किया जाय ती --+ यह कहा' जा सकता' है कि प्रसाद ने अपनी कहानियाँ 
में प्रकृति बन कथावस्तु कौ' सुंगाठित बनाने, वातावरण के निर्माण, चरित्र 
को उमारने तथा' मनौविश्लेषाएा' के अतिरिक्त स्वतंत्र रूप से भी किया है। 
अधिकांश कहा निया प्रति वन से ही प्रारंभ होती हैं। जिन कहा'मियाँ की 
कधा वस्तु कमजीर है उसको भी प्रकृति द्वारा रौचक बनाने का प्रयत्न किया' गया 
है । उनके उपन्यास साहित्य मेँ प्रकृति वएणान काव्य रुव॑ कहारनियाँ की अपेक्षा" 
ही राष्ट्र प्रेम एवँ तलुसंबंधी..विचारधारा की अभिव्यक्ति की गयी है, साथ ही 
देश के प्रकुति सौन्दर्य पर गव॑ कपते हुए देश की सॉस्कृतिक गौरवगाथा' पर प्रकाश 
हाला गया है । 


पंत ने भपने लेखा में प्रकुति सम्बन्धी पर्याप्त विवेचन-विश्लेजए' 
फिया' है पर इसके अतिएिक्त उनके एक मात्र कहानी संग्रह पांच कहानिया मैं प्रकृति 
वएानि का' उपयोग मात्र वातावरण निमाएा' के दुत्टिकोए' सै किया गया है। 
निराला के उपन्यासाँ में काव्य की तरह प्रति वन की ऊाचि नहीं वैखने को 
मिलती । कथावस्तु की अन्वत्ति के दुष्टिकोएा' से कहानियाँ की तरह उपन्यास 
मैं भी प्रकृति का उपयोग, किया गया है। पर उनके शेतिहा सिक उपन्यास प्रभावती 
मैं प्रकृति का' उपयौग सेतिहा'सिक वातावरण की ज्ुष्ठि करने के लिए किया गया 
है। महावैवी ने अपने लेकाँ में प्ररुति सम्बन्धी डाष्टिकोएा का पर्याष्त विश्लेषण 
किया | साथ ही मानवीकरएा की प्रश्ृुत्ति कौ प्राचीन भारतीय साहित्य के 
आधार पर हस वेश की ही प्रवत्ति बताया | पर उनके रैखा' चित्रा में प्रकृति का 
बहुत कम प्रयाग मात्र वहीं देखने कौ मिलता है जहाँ स्थान या वातावरएा सम्बन्धी 
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पृष्ठपृमि को उभारने का' रहा' है। जहाँ तक रामकुमार वर्मा' का प्रश्न है पंत की 

तरह उनके लेखों मैं भी प्रकृति सम्बन्धी दृष्टिकोण का' विवेचन किया गया | पर 

शकाकी नाटकाँ में प्रकृति का उपयोग मात्र वातावरण निर्माण के दुष्ष्टिकोएा एवं 
श्रृंगार के निमित्त किया गया है | 


अत! उपर्थुवत विवेचन विश्लेषण के श्राधार पर कहा' जा सकता 
है कि आलॉच्य विषय के सभी क्यावादी कवियाँ ने काव्य के अतिरिक्त काज्यै- 
तर साहित्य में प्रकृति वतन किया' । काव्य एवं गथ साहित्य सम्बन्धी प्रकृति 
वन की विधारधारासम्बन्धी,रुप में परस्पर कोई विशौध नहीं दीख पहुता' , 
बरन्‌ वह क्वायावादी कवियाँ की वैचारिक पुष्टि में सहायक है| 


१६५४ 


ख्एह ६ 


श्राक: सकने कोल आस मोसि, 


अध्याय ८+ समाज 


भला कद सज़ा परेमेक पदक मम्> सर 'ोके पक! अमेश आका बाकि कील, 


९द्पु 


समाज 


आलाच्य कवियाँ की समाज विषयक परिभाण"' को देंसें तो कहा' जा सकता' 
है कि जयशंकर प्रसाव ने समाज की धारणा को स्पष्ट करते हुए प्राचीन भारतीय 
संस्कृति के आदर्श रूप को विश्लेषित करने का' प्रयत्न किया । पर उनके साडित्य में 
समाज सम्बन्धी कौई परिभाण"' नहीं देखने कौ मिलती । निराला ने शब्दगत 
दुष्टिकोएा' से समाज की परिमाजा की कि * शव्दशास्त्र के अनुसार समाज का' जौ 
श्र्थ भारत में प्रचलित है वह पश्चिम के सोसाइटी शब्द त्रथवा' ततृसम ततुभव किसी 
त्रपर शब्द मैं नहीं ।"* उसके अनुसार समाज रक रेसा शब्द है जौ अपने श्र्थ में उत्तम 
प्रगति सूचित करता है और प्रगति हर एक मनुष्य समुदाय के लिए आवश्यक है | ' 
पन्‍त ने समाज कौ संस्कृति का' महत्वपूए्या अंग माना' क्याँकि प्रत्येक * प्रथा“ की 
उत्पत्ति समाज द्वार हो होती है। महादेवी के अनुसार * समाज ऐेसे व्यक्तियाँ 
का समूह है जिसमें स्वार्थों की सार्वजनिक रक्षा के लिए अपने विजम आचरए में 
साम्य उत्पन्न करने वाले कुछ सामान्‍य नियमाँ से शासित होने का समकोता कर. 
लिया ( जाता ) है ।** रामकुमार वर्मा के साहित्य के आधार पर यह कहा जा 
सकता है कि * समाज वह हकाईं है जिसमें कुछ विशिष्ट मान्यताएं * * होती हैं। 


क्रायावादी कवियाँ की उपर्ुक्त परिभाषा" के अनन्तर उनकी समाज विण- 
यक धाएएणा"' की पीठिका पर भी विचार करना अधिक युकव्तिसंगत होगा । आधधु- 
'िक युग कै संदर्भ में बेस तो भारतैस्दु युग में व्यक्ति को समाज का अभिन्‍न अंग मानते 
हुए भी उसके स्वतंत्र परिवैश पर प्रकश नहीं डाला गया | कदाचित यह वैश की पराधी- 
नता के कारएा' संभव मे था । पर समाज में विदेशी शासन की पराधीमनता' से त्राए 
पाने का प्रधत्न अपने प्रारंभिक रूप में दीख पहला' है। यह चेतना' घर करने लगी थी 
कि देश की गिरी आर्थिक, सामाजिक स्थिति की बहुत कुछ जिम्मेदार वैश को शासित 


१. प्रबन्ध प्रतिमा, पु० ३४६१ . ४. अंखला' की कड़िया, पृ० १२६ 
२. प्रबन्ध प्रतिमा, पृ० श४२ ५, साहित्य शास्त्र, पृ ८३ 


३, आधुनिक कवि पल्त, ४९ 


ब-ध्ट्ड 
>० 
के 


करने वाली विवैशी सरकार है | समाज में रूढ़िगत नाना कुरीतियाँ घर कर गयी 
थी जिसके प्रतिकाए के मिमित्त समाज सुधार के आप्वोलनाँ की धूम थी । फलस्वरूप 
सामाजिक जागृति और चेतना' फोली यह तत्कालीन साहित्य की विधाओं में स्पष्ट 
रुप से देखा' जा सकता' है। पर समाज सुधार की चैतना' के सन्दर्भ में यह भी कहा 
जा' सकता है, यर्चाप यह महसूस किया जाता' था' कि वैश की दुर्व्यवस्था का कारए 
विदेशी शासन है पर समाज सुधार का' प्रूणातिया' आत्मविश्वास नहीं दीख पढ़ता । 
उसके सुधा'र के लिए देशवासियाँ में ईश्वर से ही अधिकतर प्रार्थना की जाती थी । 
कदा चित यह नियतिवावी चैतना की ही परिणाति थी जिसमें पुरुणार्थ पर अ्रधिक 
बल प्रदान न कर इृश्वार के समक' समाज सुधार सम्बन्धी एकनिष्ट भावना व्यक्त 

की गयी थी | 


पर डिवेदी युग में समाज विजबयक घारए' में कुछ परिवर्तन देखने को' 
ममिलता' है जिसका' बहुत कुछ काएएा तल्का'लीमन समाज में समाज-सुधार सम्बन्धी 
चल रहे आन्दोलन कहे जा' सकते हैं | समाज सुधारकौं की धारणा" थी कि व्याक्ति 
ही समाज संचरना की मूल इकाई है। अतः समाज की सभी रूढ़ियाँ में सुधार सम्यक 
है | इस भावना ने समाज सुधार सम्बन्धी आन्दोलनाँ को पर्याप्त प्रोत्साहित किया। 
* जिस राष्ट्रीय चेतना' का जन्म भारतेन्दु युग मैं हुआ' था' उसे समाज में विकसित होने 
का' अवसर मिला । समाज सुधार में उपदेशाल्मकता की प्रभुत्ता था । राष्ट्रीय 
चैतना' के परिप्रेष्य में पूरे देश को एक मानव समाज का रूप सासकर भारत माँ की 
विराट कल्पना की गयी । कदाचित यह विराट कल्पना' भारत दुर्दशा' की ही प्रति- 
क्रिया' थी जिसके कारएा आाला'त्तर में देश कौ नवीन चेतना प्राप्त हुई थी | 


क्ायावादी कवियाँ ने समाज की सापैक्षिक महत्ता' में व्यक्ति के अन्तर्मन 
को ब्रधिक महल्वपूर्ता समफा कदाचित उनकी धारए"/ थी कि सामाजिक बंधनाँ 
के काएए' व्यजित का' अन्तर्मन पूरी तरह उदृघा'टित नहीं हॉनसे पाता । पर कतिफय 
उन्हीं कायावादी कवियाँ में प्रगतिवाद की विचारधारा को ग्रहएणा करते का 
मितान्त व्यक्तिबादी दुष्टिकाएा। की उपेदोतत भी की और समाज रहित व्यक्तित्व 
कौ निरर्थक बताते हुए समाज कौ दी सर्वापरि बताया | जहाँ तक आलॉच्य विभय 
के हायावादी कवियाँ के साहित्य में सामाजिक (स्थति एवं ततुसम्बन्धी धारणा का 


प्रश्न है उसे कुमशः विश्लेसित करना' ही अभीष्ट होगा | 


58288 

प्रसाद की कविताओं में तत्कालीन (स्थाति एवं उनकी समाज सम्बन्धी धारणा 
केए विश्लेषषित किया' जाय तो उन्हीं के शब्दों में कहा' जा' सकता' है किल्‍+- 

” शुनती वसुधा,, तपते नग, वुख्िया' है सारा श्रम जग 

कंटक मिलते हैं प्रत्तिपग, जलती सिकता' का यह मग ।* 

श्रौर तत्कालीन त्रस्त समाज में जीवका अर्जित करने के लिए सरकारी नौकरी ढूंढ़ने की 
प्रवुत्ति के साथ पश्चिमी सभ्यता' के संयोग से हुई भौतिक उथल-पुथत् का' एक संकेत “«* 
” भाँतिक विप्लव देख विकल वे थे घबराये, राज-शरएा' मैं त्राए' प्राप्त करने कौ' 
आये, किल्तु मिला अपमान औए व्यवहार बुरा था, मनस्ता'प से सबके भीतर रौष 
भरा था' |“ | स्पष्ट रूप से मिल जाता है। पर परिस्थिति के हल के रूप में 
सामाजिक विडम्बनाओं के प्रति कवि का सारा क्षोॉभ+-+ * बह जा बन कछहएा" 
की तरंग, जलता' है यह जीवन पतंग *+. कह कर ही शाल्त हो' जाता है, वह 
इन समस्याओं के प्रति किसी ठोस परिएणाति की और कौर्ड संकेत नहीं करता । 


गय साहित्य मैं प्रसाद की सामाजिक चिंतन की प्रवशता' क्रुकू श्राधिक दैसमे 
की मिलती है, जिससे प्रत्यक्षा या' परादा रूप से उनकी सामाजिक विचारधारा पर 
प्रकाश पढ़ता है | इमके " कंकाल " उपन्यास का' विजय सामाजिक यथार्थ कौ स्पष्ट 
शठदाँ में कहता' है कि आज जब इस समाज का अधिकांश पददालित और दुर्वशाग्रस्त 
है, जब उसके अभिमान और गाँव की वस्तु धरापृष्ठ पर नहीं बची -- उसकी 
संस्कृति विहम्बना, उसकी संस्था' सारहीन और राष्ष्ट्र बौद्धों के शून्य के सठुश बन 
गया' है, जब संसार की अन्य जातिया सार्वजतिक प्रातुभाव और सापम्यवाद को 
लेकर कड़ी है'* शेसी स्थिति में समाज की उपेद्षार नहीं ही सकती । समाज में 
६ लहर, पृ० ४० ८; लहर, पृ० ५० 
७, कामायनी, प्ृ० २०१ ६, कंकाल, पृ० ७२ 
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'ुठलाने की प्रवृत्ति बढ़ती जा रही है यही कारण है " धर्म के सैनापति विभीगषिका . 
उत्पन्न करके साधारण जनता से अपनी वृत्ति कमाते हैं और उन्हीं की गालियां सुनाते . 
हैं। यह गुरूडम कितने दिनाँ चलेगा |"  * आज भी ,,, समाज वैसे ही लोगाँ. 
से भरा पढ़ा है “जा स्वय॑ मलिन रहने पर भी दूसरों की स्वच्छता को अपनी 

जी विका का साधन बनाये हैं |" ११ समाज सुधा" के दुष्टिकौए से प्रेरित होकर 

प्रसाद मे कंकाल में "माएत संघ * की स्थापना की । जिसका' उद्देश्य कुल-धर्म 'जैणी- 
वाद, धार्मिक पवित्रतावाद, ब्रभिजात्यवाद हत्यादि अनेक झुपाँ में फैले हुए सन. 
दैशाँ के भिन्‍न भिन्‍न प्रकारोँ के जातिवाद की ब्त्यन्त उपैज्ञाए" ( करना है। साथ. 
ही संसार में ), *अन्न-वस्त्रविहीन, विना' किसी ऑषाधि-उपचार के मर रहे | ** 
लौगाँ की सेवा उसका' उद्दैश्य है । 


कंकाल की तरह प्रसाद साहित्य में कुछ त्रन्य ऐसे स्थल दीख पढ़ते 
हैं जिनसे उनकी सामाजिक विचार धारा और ततत्काज्षीम स्थिति की भी प्रुष्ष्टि 
होती है। जैसे -“' संबत्‌ ५५ का अकाल आज के सुकाल से भी सवय धा'>- कौमल 
था |।* +* इससे तत्कालीन (स्थिति का बाँध हौता' है, साथ ही यह कहा' जा सकता 
है कि सामाजिक परिस्थितियाँ की जटिलता' में के कारण" में महत्व हैं “+सामा 
जिक कुरी तिया । उनकी धारएाप है कि हिन्दू की छोटी सी गुहस्थी' में कूड़ा -- ह 
करकट तक जुटा रखने की चल है आर उन पर प्राएा से बढ़कर मौंह । दस पांच गहनेन 
दी चार जर्तन, उनको बीसाँ जाए बन्धक करना आर घर मेँ कलह करमा यही हिल्वू- 
घरों में आये दिन के दृश्य हैं। जीवन का' जैसे कौर लक्ष्य नहीं । पद बलित एहतै- 
रहते उमकी सामूहिक चेतना' जैसे नष्ट हो गई है। शन्य जाति के लोग सिट्टी या 
चीनी के बरतन में उत्तम स्निग्ध भौजन करते हैं। हिल्‍्दी चादी की थाली मैं भी ससतू 
घौल कर पीता ।' १४ आर्थिक दुष्टिकोएसेय दि विचार तो बिना वस्त्र के सेकड़ाँ 
नर कंकाल "है सामाजिक जीवन का अभिशाप हो रहे हैं। * हिन्दुओँ में परस्पर 
तनिक भी सहानुभूति नहीं । ,,, मनुष्य, ममुष्य के सुल-हुल से साँदा करने लगा, , 
है और उसका मापवंह * *+ बन गया है रूपया' | समाज की शेसी दयनीय स्थिति 
मेँ भी प्रसाद ने शैला' के माध्यम से एक सुधरवादी रूप उमारा है। उसके शब्दाँ मैं 
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१० , कंकाल, पृ० ७३ १२, कंकाल, पु० २२४५ १४, वही , पु० ५६ 
११ बी, पु९ १६३ १३, पर्वीज्वितती, पुष्य... १४, लितली, १० ५६ 
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९६९ 
* जीवन का सच्चा' स्वरूप विमल है, जिसमें ठौस मेहनत, अटूट विश्वास और सनन्‍्तोण 
से भरी शांति इंसती-सैलती है ।* १० 


प्रसाद ने समाज का यधावत चित्रण ही महीं किया वरन्‌ उन्हाँने 
आदर्श सामाजिक व्यवस्था' पर भी प्रशाश हाला | साथ ही उसमें बाधक परिस्थितियाँ 
पर असंतीष' प्रकट किया । समाज मैं धार्मिक विवारधारा' कै सम्बन्ध में उन्हाँने 
निरंजन के इस कथन से श्रपनी सहानुभूति प्रदर्शित की है कि --* जब मेँ स्वार्थियाँ 
की भगवान्‌ पर भी अपना' श्रधिकाएर जमाये देखता हूँ , तब शुफ़े हंसी आती है -«- 
जब उस अधिकार की घोणाएाण' करके दूसरा को वे कोटा, नीच और पतित ठहराते 
हैँ। * पर समाज में रेसी स्थिति अधिक विनाँ तक महीं रह सकती । समाज 
का' हर व्यक्ति जब इन स्वार्थ-परक पूल्याँ से छुटकारा पाने का प्रयत्न करेगा' तभी 
समाज के आदर्श रूप की प्रतिष्ठा' हो सकैगी | कदा'चित इसी आदर्श समाज की 
भावना' से प्रेरित हौकर उनके दा * भारत संघ * * की स्थापना कराई गईं 
जिसका उद्देश्य था| “जार्य संस्कृति का प्रचा'र:््रेणतीवाद , धामिक पविन्रतावाद, 
ब्रामिजा त्यवाव और जातिवाद की अत्यन्त उपैक्षष', / यत्र नायॉस्‍स्त पृज्यन्ते एपम्यते 
तत्र देवता" की भावना' का प्रवार और हर गिरे हुए को उठाना' | घितली में भी 
प्रसाव ने आदर्श सामाजिक व्यवस्था' की धापएा"' से प्रभावित होकर ही गांवाँ में 
बैंक, चकबन्दी, पंचायत आए बीज गौदार्मा के खुलवाने पर जौर दिया । जिससे 
गांव सम्पन्न हाँ | आदर्श समाज की श्रष्छि ही सके और “ सबके (लिए सुत्र साधन 
का बार बुला हो।र५ 


प्रसाद साहित्य के आधार पर यदि समाज पर पढ़ने वाले विदेशी 
प्रभाव की विश्लेगषित किया' जाय तो उसकी विदारधारा और भी स्पष्ट हो जाती 
है उनके अनुसा7 पाश्वात्य सम्यता' के सम्पर्क में आमने के कारएणा भारतीय समाज की 
श्र के थक तर कह कक आफ ले मे कहे: जा अधे करके कक! व्कक ये ४३ #क मर कक हट आफ “म॥ पे अफे “म 2णक मन के ॥४क ७0 मल चने कोने मो सके अम ७20 ता पक के अं मेक सके हक जद पक बला शव लक हक के समय आह हे १ वीके हक भाव 
१७, 'तितली, पृ० ३४ १६: कंकाल, पृ० २३४ 
क्र 0 कंकाल , पृ० २६१ २०, कामायनी, पृ० ९८५४ 
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विचारधारा मैं एक परिवर्तन दीख पहता' है । यौरौप की श्रौयागिक करान्ति भारतीय 
समाज के लिए एक आकणक केन्द्र बंन रही थी । भारत में भी विदेशी पूंजीपतियाँ 
हरा उ्ोगधन्धे खुल एहे थे । पर इस ऑआँचोगिक विकास के प्रश्षम चरण में ही विदे- 
शिया द्वारा' अपमान मिलने से भारतीय जनमानस जाएव्ध था'। " पाणश्चात्य प्रभाव 
से समाज में व्यक्ति चेतना जग तो रही थी पर)राग दैजा पंक में सने १९९ बाला 
वरणा' में इसके पूर्ठा विकास का ख़सर ने था । देश में हो रहे रेल, डाक, ताए के 
विकास से समाज में एक नया वातावरण मिल रहा था | पर समाज में शिल्पकला 
को प्रोत्साइन न मिलने से उसका द्रास हो रहा' था । इसकी कलक प्रकृत्तितशाक्त 
तुमने यन्त्राँ से सबकी क्वीनी, शौघएा की जीवनी बना दी जर्जर फीनी" र -- 

मैं भी देशी जा' सकती है। कवि का यह दृढ़ विश्वास था' कि विदेशी दासता की 
परिस्थिति अब अधिक पदिमाँ तक नहीं चल सकैगी | 


प्रथम महायुद्ध में होने वाले नर संहार के करार0' समाज युद्ध से त्रस्त 
हो गया' था' | कदाचितु उसे ही प्रसाद ने * श्री पागल प्राएती तू क्याँ जीवन खाँला' 
है। १४ | व्यक्त किया है क्यॉँकि उन्होंने * जीने दे सबको, फिर तू भी सुद्ध से 
जी ले ' की भावना का ही समर्थन किया' है । प्रसाद की धारणा थी कि “« 
तत्कालीन विवैशी शासन और संस्कृति के प्रभाव में " समाज का' अधिकांश पदवालित 
आर दुर्दशा' ग्रस्त है , उसकी अ्भिमान और गौरव की वस्तु धरा प्रष्ठ पर नहीं 
नहीं बची । कितने अनाथ यहा ब्रस्म-वस्त्र विहीस, जिस कसी श्रौद्याधि 
उपचा' के मर रहे हैं । के हल्कालीन-अक् कदा'चितु यह स्थिति समाज मैं प्रथम 
महायुद्ध कै अनन्तर मन्‍्दी तक की स्थिति का बॉलन करता' है क्याँकि प्रसाद की 
मृत्यु संवत्‌ १६६४ मैं हौ' गयी थी । 


जाते! आ रेप्म जे अक “कफ पकने मरे जा शक कक १९३ अमक वक. आक अम ४ १० |. शाम “पक की २३ व एक 2०$ के ५ अपने समा पबत ॥ओ जा नये वसा जा «जग #॥ 40 कक नाई भर मा अब सका सडक २७ कराए आफ ैओे अकरी पका बढ पद २० अहक “के! ओए ऑफ ने न] 


२११ कामायनी, पु० २०१ २४; कामायनी, पृ०७ २१३ 
२२: कामासनी, पु० २०५ रद कामायनी , पृ०२१३ 
२३: कामायनी, पृ० २११ २७; कंकाल, पृ० ७३ 


२४, कामायनी, पृ० २१० रू, काल, पृ० २७६ 
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तलितली में प्रयाद ने योरॉपीय सामाजिक व्यवस्था' पर भारतीय 
सामाजिक व्यवस्था' की विजय विखायी है। इन्द्रदेव के साथ हंगलेएड से आने वाली 
मिस शैला' इसी की प्रतीक 'है। उसके अनुसार“ भारतीय समाज में ही" जीवम 
का' सच्चा' स्वरूप ममिलता' है, जिसमें ठोस मिहनत, अटूट विश्वास आर संतोण 
से मरी शांति हंसती सैलती है। ल॑दम मी भीड़ से दबी हुईं मतुष्यता' में में ऊब 
उठी थी ।* ९५ जैला' भारतीय पहनावे के प्रति भी आ्राकजित है। *? वह 
विभिन्‍न भारतीय सामाजिक रीति-रिवाजाँ में शरीक होती है। बाथम और 
जान * तथा वाट्ूसन २२ थी भारतीय समाज के प्रति आकाज्यित हैं । कंकाल 
का' पादरी भी हिन्दू धर्म के व्याख्यान में शरीक होता है। यह तत्कालीन 
मारतीय समाज कै प्रति यौरीप का' एक सह्ज श्राकर्णात' कहा' जा' सकता' है । 


प्रसाद ने समाज पर कासे गंगेजी सम्पता' के आतंक का' भी चित्रा 
किया है जिसमें तत्कालीन विचार धारा और उस पर पढ़ने बाले प्रभाव की 
स्थिति का स्पष्टीकरण होला' है। वाट्सन का' कथन है कि -" स्वतंत्र हंगलेएढ, 
में रह आने के कारणा आप वाट्सन को होवा नहीं समकते किन्तु में अनुभव 
करता हूँ यहा के लौग मैरी कितमी धाक मानते हैं। उनके लिए में वैवता' हूं या' 
राकास, साधारएा' मनुष्य नहीं । यह विश्षमता' क्या परिस्थितियाँ से उत्मन्‍्न 
नहीं हुईं है। 


पाश्चात्य संस्कृति के प्रभाव में भारतीय समाज पर बढ़ती हुई यांत्रिक 
संस्कृति के बॉफ को प्रसाद मानवता' के विकास में बाधक समकते हैं जिसे उन्हाँसे 
शुकाममा3े (नाटक) में मात्र संकेत भर किया है | 


आस अकर अका हे कमान शक कपकी ध्यपा आएन 'फफ अका ऋका आकर 


१, सरकारी नौकरी की और युवक आर्काणत हैं पर साथ ही आत्म" 


साझा सह गाक़। ब्यंक ऋाक हें: भा जक भाक आक आक १७ भा यवा का जग आप क्र. भाव: नाक भय उतम कड्र बपाक 444 बह थाक व्यास तेमे येहर पाक ऋए व जोक कक |३३ अके। जादेए आई हमे ल्‍पो न बडा जब भाओ। आए बट /29क के सोडा करी स्‍थरे #्क अंश २ कक आय ] 


१६, तितली, पु० ३५ ३२: लितली, पृ० ११४ 
३० * लितली, पृु० ११४ ३३, लितली, प० ११६ 


३१, कंकाल , पृ० ११४ 
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ठेस 
सम्मान पर,लगने के काएण उनका' स्वाभिमान आहत है | 


२, समाज में आर्थिक दुर्वशा की स्थिति सर्वत्र व्याप्त है। गरीबी 
के कारएा समाज के अधिकांश लोग भौजन, वस्त्र और घर की समस्या' कौ नहीं 
सुलफा पाते । 
३, तत्कालीन समाज में ब्ाश्वात्य भाँतिक सभ्यता के चकार्चाध के प्रति एक जिज्ञासा 
की भावना' मिलती है। काला'तर में भारतीय संस्कृति श्रीर समाज के प्रति 
, विवैशियाँ का थी श्राकर्णात' दीख पढ़ता है | 


४, समाज की विदारधारा ग्रूल समस्याओं के समाधान कै सम्बन्ध में न होकर 
, बाहयाडम्बर की और केन्द्रित हैं। 


४, सुधाएवादी दुष्टिकोएा' के प्रति अविश्वास नहीं दीस पढ़ता' | श्रावर्श सामा- 
'जिक व्यवस्था' की विचारधारा' से प्रभावित हौकर गांव में बैंक, चकबन्‍्दी, 
पंचायत तथा' अच्छे बीज गौदाम कौ सलौलवाने की बाल का समर्थन किया गया' 
है। 


६, समाज में सबका जीवन सुख सुविधा सम्पन्न हो रेसी आदर्श व्यवस्था' की 
कामना' की गयी है | 


पंत 


पंत की विचारधारा में समाज के गर्दित रूप की प्रलिक्रिया' भी सबैव 
मंगल कामना में सिक्‍त दीस पहुती है। कवि समाज कौ सम्बौधित करते हुए कक्ला 
है कि समाज में * देन्य जज, अमाव, ज्वर पीडिंत जीवनल्‍या'पन से मनुष्य का 
जीवन गर्ित न हाँ | युग-युग के छाया भार्वाँ से त्रसित, मानव का मानव के 
प्रॉत्त मन सशैकित न हो | पर समाज के व्यक्ति ,,, * तन की विन्‍्ता' 
मैं निशशिविन मात्र दै * ** तक ही सीमित रह गए हैं। निद्रा, भय, मैथुन, 
प्राहार ये चाए पशु लिप्साएं हैं जौ उन्हें स्वस्व सार सी वदीख पढ़ती हैं। कवि 
का दुणष्ष्टिकौएा' है कि असामाजिक हूप से जीवन ज्वबन व्यतीत करना सामाजिक . 


आक संक् कम आक शेड बह हक: आफ सबक माफ़ १क १कक सए+ ये खह या मा अंक कम गेलां नहर कमक ?क शोक अंक. १३५; शांण १ +ह सपंत पाक अक जा सके अप अज का लक काका सब सके धरे अंगों अप मार्ग अकट शमके लक कक बम मगर सके आग क्‍हंत शक अपर ७ शक नंद 


३४ | चिदम्जरा', पृ ३६ 
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दृष्टि से हानिकारक है क्याँकि ऐेसी बालुका भीताँ पर समाज के नव्यतंत्र का' 
सृजन नहीं ही सकता | 


समाज में यावि पर्रिस्थितियाँ से सबसे अधिक त्रस्त है तो बह मध्यम 
वर्ग का' मानव | बह खोखली,मान्यताओं से अपने को लपेटे हुए है | अपने को 
जितना ही सुलफाने का प्रयत्न करता' है वह उतना' ही उल्लफता जाता है। 
कवि के शब्दाँ मेँ * मध्यम वर्ग का' मानव परिजनपत्ली प्रिय, व्यक्तित्व प्रसाएक , 
परचहित लिष्कछिय,* * यदि अमजी वी हुप में “- श्रमिकों का - अ्रभिभावक 
नवयुग का' वाहक, ( सच्चा ) मैंता ( और ) लौक प्रभावक' " हौता तौ 
समाज मैं मध्यम वर्ग की वयनीयता ऐसी मे हाँती । 


कॉव्रिकृषछक समाज की गिरी स्थिति के प्रति भी पर्याप्त सहातुभूति 
रखता' है । उससे कृथक समाज की दशा' को "बज़ मूढ़, हठी, प्रव ममत्व की 
मूर्ति, रूढ़ियाँ का चिर रदौक, कर जर्जर, आया ग्रस्त, स्वेल्प पैजिक स्मृति धर 
धन, निखिल दैन्य * * के हृप में चित्रित किया है । उसे इस बात का दोगैभ है 
कि इस प्रयौगिक युग में कृषक “ विश्व प्रगति अ्रमभिज्ञ , निज कूप तम में ही 
सीमित रह गया' है। वह कृषकॉँके उद्धाकर कार्य कौ पुए्य" की संज्ञा सै श्रभिष्ठित 
करता है |*+ पर यह पुए्य इच्छा तथी पूरी होगी जब" सामरिक कृषि हक 
व्राएा' ग्राम्य समाज की सारी 'व्यवस्था' कि मे न केवल कृषक समाज वरन्‌ 
समस्त ग्रामवासिर्याँ की आर्थिक 'स्थिलि पर भी दोजभ प्रकट किया' है| कवाचित 
इसीलिए उसने कहा' है कि “यहां युग-सुग से अभिशासित, अस्म-बस्त्र पीड़ित 
अ्सभ्य, निर्वुद्धि, पंक में पालित लोग रहते हैं । यह मानव लौक नहीं, अपरिचित 
नरक है। वह आश्चर्य प्रकट करता है कि क्या इसी इन्ही फाडु-फुस के विवर 
में देश का' जीवन शिल्पी निवास करते हैं, जिसके कीड़ा से रैंगते घर के लीग 
प्रकथनीय पाता में गृह-खैत-मग शर जगह कलह के बीच श्रपनी विवश्ता' भरी 
जिन्दगी 'जिता पहे हैं। *' 
३६ - चिब्॒म्बरा, १७ ५१ द ३६: चिदम्बरा, पृ० ४१ 
३७  चिदम्बरा, पृछ ४१ ४०, चिदम्बरा, पू० ४२ 
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पंत की दुष्ष्टि में समाज का एक झेसा ढांचा है जिसमें वह पूरे समाज 
तंत्र को नया रूप देना' चाहता है |" जिससे पापाँ की जननी दरिद्रता' भिटे और 
अधिवास, वसन आदि सभी मनुयाचित सुविधाएं समाज कौ उपलब्ध ही सकें | 
कावि को इस सामाजिक व्यवस्था के लक्ष्य को प्राप्त कपने में प्रृणाा| आस्था है क्याँकि 
उसे 'मनुष्यत्व की क्षामता*४ पर विश्वास है जिस पर आधारित उसे* अभ्रभिनय लौक 
सत्य को इस भू पर स्थापित करना है |४ “नंगे भू्खोँ के कुल्दन, निर्मम शौषणा 
ओर त्रन्ध रूढ़ियाँ कौ “0 नष्ट करना है । कवि के अनुसार नव मानवता (और 
नव समाज सृजन करने के लिए ) एका” 5८ होने का यही समय है । वह नव सुजन 
करने के निमित्त * जीवन की स्थितियाँ ( को परिवर्तित परिवार्धित' 5६ करके आभ्रो' 
स्थतियाँ से लहेँ साथ-साथ आगे बढ़े, भेद मिटैंगे मिश्चय एव्य की हौगी जया “0 
की कामना करता है क्याँकि ऐसी स्थिति में ही" नव जीवन , नव कर्म, वचन, मन 
सुजित हो सकेगा | 


युगवाएती मैं कवि की यह स्पष्ट धारणा दीख पढ़ती है कि बिना 
पर्रवर्तन के समाज मैं नव मानवतावादी विचारधारा की सृष्टि नहीं हाँ सकती । 
इस नये समाज की सुष्ष्टि कै निमित्त कर्मशील हाथाँ की आवश्यकता है। इसलिए 
पंत की वैयजितिक चेतना' इस बात की कामना' करती है कि “४ जगजीवन में जौ विर 
महान्‌ सौल्वय॑परूर्णा श्रौ सत्यप्रा'णा है उसका सह प्रेमी बने उसे शक्ति मिले श्र मानव 
का परित्राणा' कर भय, संशय, अंधर्पाक्ति, मेदभाव और अंधकार * कौ' नष्ट कर 
एक बाए फिए से वह समाज मेँ नव जीवन का विहान ला सके । 


समाज में चली ता रही हूढ़ियाँ से कवि दाएव्ध है। उसकी धारण" 
है कि हन जर्जित रुढ़ियाँ कै कारएा ही समाज ब्रौर सामाजिक व्यवस्था' उन्नति 
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नहीं कर पाता | कदाचित इसलिए +-"* द्रुत फरोी जगत के जीएए पग , है स्त्रस्त- 
ध्वस्त है शुकशीय' “*र कह कर” विकुत' ४४ व्यवस्था' के ध्वंस होने की कामना' 
करता' है क्याँकि कवि का आत्मविश्वास है कि जोौ' देख चुके जीवम निशीथ, वै 

दैसैंगे जीवन प्रभात ।* 4४ बह समाज में' दीन-हीन, पीड़ित, निर्बल** को जीवन 
का' सम्बल देना' चा'हता' है। कवि काव्य भूमि में अपने को " उस जग जीवन का 
शिल्पी मानता है जिसमें जीवित वापी का स्वर है। “४ उसका घ्यैय एक आदर्श 
समाज की स्रुष्टि है जिसमें -- मनुज प्रेम से ,, रह सके मानव इईश्वर का प्रतीक हो 
सिवा उसके उसे और कौन सा स्वर्ग धरा पर चाहिए | 


काचि के अनुसार समाज का एक बहुत बढ़ा भाग श्रमजीवी वर्ग है जौ 
गनिर्माता' श्रैणी द्वारा घन बल से शौजित है| पर दैन्य कष्ट कुंठित , प्रृढ़ 
अशिकतित हॉौकर भी आधुनिक युग कै- सभ्य शितिताँ सै भी वह बहुत कुछ शिक्षित 
है | कठौ'ए श्रम के काएएा' ग॑वै गात-वसन उनके भले ही हाँ पर स्नेह सामम्य सौहाई 
पूर्ण तप से उसका' मन पूर्णा रूप से पवित्र है। भूख प्यास से पीड़ित उसकी भद्दी 
आकृति इस बाल की कथा-कहती है कि जिसे पशु सै भी मानव की कृति कहा जाता! 
था उन्हीं हाथों से युग की संस्कृति का निर्माण हो रहा है ।*९ 


लॉक क्राज्ति का अग्रवृत, नव्य सभ्यता का उन्‍्नायक शासक श्रमजीवी 
आज भले ही शासित, भय, अन्याय, घए्मा से पालित हौकर विन विता रहा है 
पर कवि का विश्वास है कि वह नवयुग की सुष्ष्टि मैं सहायक है | पंत की 
काव्य चेतना' ने यह स्वीकार किया है कि समाज का नव“निर्माणा' जिना' श्रमजी वियाँ 
के जागएएा के नहीं हो सकता" | कदाचित इसी लिए वह संदेश दैता' है कि / जागी 
श्रमिकॉ, बनौ सचैतन, भू कै ब्रधिकारी हैं श्रमजन ।* रे 


अत बम एस शतक प्रेत भा मेहर, ऑफ आक पढे! आम शमी चेक ओ ककि आम गा बात आए भव का आर भर उमकु हधक आए: थक जभक हमकः शाह: कमयु कक केक अक ाक: बेजक वीर, थमा पृ! €की, पवक सात अब १७ "राह की शपीभ काका प्थण जकक साफ +का ५७ २०७ बाल ॥॥ मार बयक भव 20 मी ] 


५३ : युगपथ, पृ ११ ५७ | युगवाएी, पृ० १३ 
५४८ युगपथ, प० २० प८ * युगवाएी, पु० १५ 
५४. युगपथ, पृ० १६ ५६ ; युगवाएीी, पृ० १६ 
५६ युगपथ, पृ० ३० &0 . चिदंबरा , पु० ४२ 


६8१; चिवंबता , पृ० ४२ 
६२, चिर्देबरा , पृ० ४३ 


१७६ 


कवि मैं समाज के नव निर्माणा में न कैवल श्रमिक की महत्ता को स्वीकाए 
किया है वरन्‌ नारी वर्ग में भी एक नयी चेतना रव॑ँ जागृति प्रदर्शित की है। उसकी 
धारणा है कि समाज में नारी वर्ग कौ एक नयी द्ष्टि मिली । वह नारी पर॑परा- 
गत शव्द की अर्थगत संज्ञा को भुलाकर नराँ के संग बैठ जन-जीवनस के कामकाज मैं हाथ 
बटा' रही है। श्रम से यावन का' स्वस्थ फलकता आतप सा तन लिए, कुल बध्चू सुलम 
स॑रक्षाएा से वैचित होकर भी उसने स्वतंत्रता' अर्जित की है | न 


पंत युगीन समाज से संतुष्ट नहीं हैं, कदा'चित इसी लिए उन्हाँने उसकौ' 

ध्वंस कर नये समाज की श्राष्टि का वैचारिक संकल्प रक्‍्खा' । उनके अतुसार मैंने 
इस युग मेँ त्राधिक महत्व भू-जीवन की उन्नति मंगल रचना कौ ही दैना' उचित 
समम्ता' है, जिसमें व्यापक से व्यापक अर्थ में भगवत गुणा का आवरणा' एवं भगवतू 
बा'स्तविकता' का सावापत्कार संभव हो सकता है 8४ व्यॉकि आज के भरूव्यापी 
संघण", विरोध, अनास्था, निराशा, विशाव तथा' संहार की यही वास्तविकता 
है कि वह मानव समाज कौ' नवीन मान्यताओं के चितलिजाँ, नवीन जीवन बौध के 
धरातलॉ, तथा महततर सामंजस्य की भ्रूमिक्राओँ की ओर अग्रसर करे | 8५ 


भारतीय समाज पर पड़ने वाले विदेशी प्रभाव और उनकी प्रतिक्रिया 
का भी पंत ने बढ़ा स्पष्ट चित्रा किया है । कवि के ऋुसार विदैशी प्रभाव से 
यर्भाप समाजगत मान्यताओं में बढ़ा परिवर्तन आया," प्राचीन जीए/ मान्यताईं 
नष्ट हुईं आर सामाजिक जीवन कौ नयी दिशा मिली । पर समाज में आर्थिक 
व्यवस्था' का' उधल-पुथल उसे उन्‍नति की औए अग्रसर ने कर सका । इसका कारण 
वादाचित शासक की शौजएा यौजना थी,जिसके कारण समाज का अश्रमजीवी वर्ग, 
मूल, त्रीशचित, दैन्य-कष्ट-बुणठिता ० यह गया । कृषक वर्ग " कर जजर छान 
ग्रस्त * मे है। मध्य वर्ग श्रात्म वृद्ध ,संकीए हुदय, पाप-पुण्य संत्रस्त , थी 
वर्ष, ब्रति विवेक से निर्मल हाँ गयाहै। ६६ उधर धनपति, जन के अमबल से पराजित 
दुहरै जॉक से जग के सारे समाज का शौजएा कर रहा है । उसके समकझ्' नैतिकता' के 
परिचय का' कौई मृत्य नहीं । नारी उनके लिए शैस्मा' की ढ्रीढ़ा-कंदुक है और 
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आर अ्रहमन्य, मल, त्र्थजल के व्यभिचारी इन धनपतियाँ से मानवता लज्जित ही 
रही है क्यांकि उनके दर्पी, हठी, निरकुश, निर्मम, कलुघित, कुल्सित, कर्मा से 
समाज लांहित हो रहा है। 20 भारत का' ग्रामीण समाज भी पाश्चात्य 
भौतिक सभ्यता श्र उसकी स्वार्थ-परक नीति से शौजजित हो रहा है। गाँव के 
महाजनाँ के कारएा त्रस्त क्सिन व्याज की कौड़ी-काँड़ी न दे पा सकने के काएए' 
घर-द्रार भी सी बैठता है शोर समाज में मिथ्या मूल्य का चतुर्चिक प्रचार ही रहा 
है और गतु सत्य मानव के लिए घोर घएा"' की वस्तु बनता जा रहा है। मिथुया 
नैतिकता, मिथुया आदर्श, जन-पीड़न, हित-शौषएा के लिए उद्धत हैं । ०२९ समाज 
में पाश्चात्य प्रभाव के कारणा * सत्य विषमताईंहँ , प्रतिहिंस। है, श्रतुप्त पिपासा 
है, तृथाए “7२ शेजा एृह्त गयी है। 


कवि की धारणा" है कि महायुद्धाँ कै प्रभाव में * रक्त से लथ-पथ 
जन मन ४४ "*दाफणएा मैधाँ की घटा का रही है। समाज कै प्रॉागणा पर भीका 
विनाश की परक्ाइया फूल रही हैं |७५ "हास की शक्तियाँ आरात्मनाश के लिए 
तत्पर हैं * ४६ यही कारएा है किकवि का मन "१४ समाज की विधभीजिका से 
आक्ान्त है | 


* ज्यौत्सना" के हँदु का' कथन भी प्रकाशान्तर से पंत की ही विचार“ 
धारा' का समर्थन करता है कि समाज से" मानवीय भावनाएं घी रै-धीरे लुस्त होती 
जा रही हैं। प्रेम"विश्वास, सत्य>न्‍्याय, सहयोग और समत्व, जी मनुष्य आत्मा 
के देव भोजन हैं, एकदम दुर्लभ हाँ गये हैं | पशु बल, घृणा", दैभा और अ्रहुकाए 
सर्वत्र आिपत्य जमाए हैं। अ्ंध-विश्वार्सों की और अंघ-निराशा' मैं चारा जाति- 
भेद, वशमिद, धर्म-भाषा-मेद , देशामिमान, वैशाभिमान, दानवाँ की तरह, , 
साकार रूप धारणा कर मानवता कै जर्जर हुदय पर ताड़व “नृत्य कर रहे हैं । 
विश्वास का विशाल ब्रॉगन, राष्ट्रवादों की व्यौमचुंगी भित्तियाँ से अनेक संकीएा 


कर और 


७० : चिद॑बरा, पृ० ५१ ७४ ; उत्तरा, ३३ 


७६९: चिवंबरा, पृ० ७१ ७४, उत्तरा, ५ 
७२. रजत शिवर, ६६१ ७६ : उत्तर ५४ 


७३, एज़त शिकर, ६१ ७७ उत्तरा, ७ 
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धाराओं में विभक्‍त हो गया' है, जिनके शिवर पर विन-रात विनाश के बादल 
धुंआ धाए मंढरा रहे हैं। बर्थ और शक्ति के लोभ में पढ़ कर, संसार की सम्यता' 
ने मनुष्य जाति के उन्प्ूलन के लिए संहार की इतनी अधिक सामगी शायव ही कयी 
एकत्रित की होगी । 


कवि ने विदेशी शासन से भारतीय समाज की स्वतंत्रता के लिए चल 
रहे तत्कालीन समाज में महात्मा' गाँधी के आल्वौलन का समर्थन किया है |१£ साथ 
ही स्वतंत्रता के श्रनन्‍्तर भावी समाज कौ स्वएयरुग का चौतक बताया है |" पर 
स्वतंत्रता' के अमन्‍्तर उसका स्वप्न पूरा ने हो' सका और उसने इस बात का भी 
स्पष्टीकरण किया कि ग्राम समाज कौ जीवन दैने की यौजना' अब तक पूरी नहीं 
हो सकी है । * 


याँदि पूरे सामाजिक परिप्रेष्य में देखेँ तो कहा जा सकता' है कि उसके 
अनुसार सम्यताओ्ं के संधर्भा से ही हमारे नवीन युग का जन्म हुआ । पाश्चात्य- 
जढ़वाद की मांसल प्रतिमा में पूर्व के त्रध्यात्म प्रकाश की आत्मा' भर रव॑ अध्यात्म- 
वाद के ऑस्थि-पंजर में भूत या जड़ विज्ञाम के रूप रंग भर उसमे नवीन युग की 
सापेक्षतः परिपूर्णा मूर्ति का निर्माण किया है |"? हस सत्य से मी भारतीय 
समाज का प्रत्येक सदस्य परिचित है कि हुदय की शिरा' में ही हमारी विश्व-स॑स्कृति 
के मा'नव-प्रैम एवं समस्त जीव-कल्याएा' के मूल अंताहित है' | * 


पंत के दुष्टिकोएा से भारतीय समाज की आदर्श रुपरेखा इस बाल का! 
संकेत करती है कि आधुनिक भारतीय समाज में * मानव प्रेम के नवीन प्रकाश में 
राष्ट्रीयता, अन्तराष्ट्रीयता' जाति और धर्म के मूल-प्रेम सदैव के लिए तिरीहित हो 
गये | इस समय देश जा'ति कै बन्धनों से मुजत मनुष्य केवल मनुष्य है, स्त्री-पुरुण 
का' संबंध भी मव पापी की बेड़ी या' मनुष्य जीवन का बन्धन नहीं रहा । वह झुक 
७८ ; ज्योत्सना' ९ १० २६ ८१- लौकायका पु० १६२ 
७६. लोकायतत+पृ० ५४५ ८५४ ८२: ज्यौत्सना, पृ० एफ 
८० | लोकायत+, पृ० ४६ ८३, ज्यौत्सना, पुृ० ८७ 
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स्वाभाविक श्रात्मसमर्पणा और जीवन की घुक्ति का साधन वन गया है 
यह पाँवात्य-पाश्वात्य विचारधारा के रुप मैं अदभुत मारतीय समाज का सर्व- 
श्रेष्ठ हुप है | इस समाज के निर्माएा' में कवि अतीत की और भी मुश्ापेक्षी है। 
उसके अनुसार प्राचीन संस्कृतियाँ के बुफते हुए ग्ंगा'राँ से हमारे नवीन प्रकाश की 
ली उठी है, उन्हें हमें सम्मान की दाष्टि से देखना चाडहिए, नहीं तो भारतीय 
समाज के इस श्र्ढ पू्णा जीवन के अ्रश्ंडनीय सत्य को' नहीं समकः सकेंगे | ४ श्रत: 
कवि नव समाज कै निर्माणा का' वेचारिक संकल्प रक़ता है। वह अतीत के मूलयाँ 
की सहायता से वर्तमान भारतीय समाज की धारणा" के अनुकूल समाज में नव 
समाजवादी 'धाएएणाा की स्थापना करना' चाहता है। जिसमें समी सुत्ष-सुविधा 
सम्पन्न इृढ़िशुक्त नव मानवता' वादी स्तर तक जीवन विता सके । यह कवि की 
वैचाएरिक उपलब्धि कही जायैगी । 


सदा /मक समभा बेसक अे आर जमा रत अप अनथ 


१; समाज की स्थिति गिरी हुईं है । 
२, कृषक की स्थिति श्रच्छी नहीं है। यह तभी सुधर सकती है जब 
सामूहिक जैती द्वारा कायाकल्प होगा और उन्हें अन्य दूसरीसुवि- 
: घाएं उपलब्ध की जायैंगी । 
३, शहर से ग्राम्य की स्थिति अधिक दयनीय है। वहाँ मानव शिक्षु 
: पशुन्सा' जीवन व्यतीत कर रहे हैं । 
४: स्त्री, पुरुण के समकदा है” । 

. ५, नये समाज के निर्माण के निमित्त विपरील परिस्थित्ियाँ से संघर्णा 
के लिए आहुवान किया गया' है| कवि का दुढ़ विश्वास है कि 
समाज में परिवर्तन होगा | 

६, नव“निर्माणा जिनसा अमजी वियाँ के नहीं हा सकता' क्योंकि अ्रमिक 
: ही भू के अधिकारी हैं । 
७, पाश्वात्य विचारधारा के प्रभाव में समाज मैं. प्रतिदिंसा, तृष्णा 
एवं नाना जटिलताएं बढ़ती जा' रही हैं। 


ऋफ ग४ कत शक गम केक विक 40% बाक अक: आफ आंक आक काका आक अपक उबक आफ जे; वयक का मेड भंबक तगक जात |यह साक पाक पा आफ ध बंत न्यंग आक. बुक कक स्थक ल्‍ाए- संक जप्क ग्यक आम जन बाग कर्क गया #पक बड़ा सके ये आना का वाल केश बमक '॑ मक सागी बकि 


८४, ज्यौत्सना' , पु० ७३ ८५ ज्यौत्सना +, पृ० ७१ 
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८, पराधीनता के बंधन बुल गए हैं | पर दैश की स्वतंत्रता कै बाद मी 
' समाज से अपेक्षित उन्नति पूरी नहीं ही सकी है। 
६, भावी ब्रादर्श समाज हर संकीएताओं से मुक्त होगा' | वह नव- 
मामवतावादी मृत्याँ पर स्थापित होगा । 


लिराजा 

निराला काव्य पर यदि एक सम्यक दुष्टि ठाली जाय तो कहा जा 
सकता' है कि वह सामाजिक विष्वमताओँ कै कटर विरोधी थे और सम-सामयिक 
समाज से संतुष्ट नहीं थे | उपेक्तित श्रौर दलित वर्ग कै प्रात उनकी गहरी सहा- 
नुभीत थी | समाज में व्याप्त अनन्‍्धविश्वास और रूढ़िवादिता' को तौड़ने का' 
उन्हाँने वैचारिक संकल्प एवक्‍्खा' कर्याँकि इसके बिना समाज मैं गंगा-जल-घारा' की 
प्रान्‍प्ति संभव नहीं ६ | कवि की धारण है कि समाज वीनता' की स्थिति -में 
है ।) यहादीन' पूरे समाज में मध्य और निम्न वर्ग का प्रतीक है। उत्पीड़न 
की नग्न निरंकुश सदा' की जाने वाली कीड़ा सै उसका हुवय परन हो गया' है । 
पर्‌*अन्तिम आशा' की प्रतीक्षा मैं स्पाल्दित हम-सब कै प्राएतत में अपने उर की 
सप्त व्यधाएं, क्षीएा' काठ की कझूएा' कथाएँ « इन सबका' मृक होकर सझा' 
जाना और अन्तर की स्फुट भाणा में कहा जाना कि यहां - उत्पीड़न का 
एाज्य है, केवल दुःख ही दुःख उठाना' है, कूर यहां शुर कहलाते हैं, समाज मैं 
कैवल स्वार्थ ही स्वार्थ है, स्वार्थ की ही गहरी निद्रा मैं जगत का' जागएएा , 
अन्त, विराम आर मरएा हॉता है। यहां पारस्परिक संबंधाँ मैं' घात-प्रतिघात, 
उत्पात यही दिन और शात का जग-जीवन है। यही पेरा इनका उनका सबका 
स्पल्दन आर हास्य से मिला' हुआ कुन्दन है ४ यह कवि की सामाजिक विधार- 
धारा का' एक पक्षा विश्लेजित करता है | 


रानी और कानी के माध्यम से समाज में विकलाय नारी की समस्या 
उठायी' गयी है त्रौर उसकी वदयनीयता' प्रदर्शित करते हुए यह धारणा" स्पष्ट की . 


८६. बना मिका, पृ० १३७ 
८७ अपरा, पु० १२६ 
८ए अपरा, प० १२६ 
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की गयी है कि विकलांग नारी का जीवन समाज के लिए एक बौफ की तरह है | 
पर कवि कौ ऐसे लोगों से पर्याप्त सहानुभूति है हसमें संदेह नहीं किया जा' सकता + 
समाज मैं इस तरह के लोग हैं जौ मात्र दूसरा कौ धोखा वेकर श्रपना' उल्लू सीधा 
करते हैं | कवि ने ऐसे लॉगों की मनावत्ति प्रवर्शित करने के लिए" मास्कौ ढाये- 
लाग्स | के श्रीयुत गगिड़वानी जी को एक टाइप के रूप में चित्रित किया है। 

वे अपने को सोशलिस्ट कहते हैं | देश के पिछड्लेपन की बात करते हुए अपने को 
प्रचुद्ध नेता सावित करना चाहते हैं। साथ ही लौगाँ पर .फ्ूठा' एहसान जताकर 
मनमाना' रुपया ढेंठने की चाल सोचते हैं । साहित्य सेवा की श्ाड़ में पूंजी 

जुटाने की बात सौचते हैं | पर स्वय॑ साहित्य की गतिविधि से नाममात्र से भी 
परिचित नहीं हैं। सीधी भाणण नहीं लिखने श्राती और दूसराँ दारा संशौषधित 
गंदा' साहित्य छाप, साहित्य कौ पेसा' सेंठने का' एक व्यवसाय बनाना चाहते 


ड्ँ | ६० 


ग्राम समाज की स्थिति भी बढ़ी दयनीय है। कवि के अनुसार गांव 
में अपडू जनता कौ सताया जाता' है। उनसे पुलिस विभाग के लौग नाजायज 
फायदा उठाते हैं। सीघे-सादे ग्रामीएा पर अत्याचार कर उन्‍हें आक्रान्त करते 
हैं | इसे उसने "कुत्ता भाँकने लगा " में स्पष्ट रूप से व्यक्त किया है। कवि की 
विवारधारा' में इन सताये ग्रामीण के प्रति पर्याप्त सहानुभूति दैसनै को मिलती 
है | डिप्टी साहब के दौरे पर आने पर जमींदापए के सिपाही जब बेगार वसूल 
करते हैं तो बात बढ़ने पर किसानों से फंगढ़ा' हो जाता' है और किसान बेगाए 
नहीं देते तो थानेदार कै सिपाही दाम वे-वेकर माल ले जाते हैं | ५१ यहां 
कवि ने कदाचित यह दिखाया है कि समाज मेँ अत्याचार तभी तक हाँता है 
जब तक उसे सहन किया' जाता' है। कवि ने वेचारिक उपलब्ध्धि के रूप मैं तत्का- 
लीन समाज पर होने वाले श्रत्याचार त्रौर उस अत्याचार के सहनशीलता' के अनन्तर 
विद्रा हे तथा उसका' समाघानात्मक रूप भी कविताओं में स्पष्ट रुप से व्यक्त 
फिया' है । अत्याचार का प्रतिकाएर और विपरीत परिस्थितियाँ से संघ की 
निराला की बेंचारिक उपलब्व्धि उनके पात्रों में भी स्पष्ट रूप से पश्िकिता होती 
हैं | उनके अनुसार अरब जमीवाए के सिपाहियाँ का गूला' दरवाजे पर गढ़ा कर तो 


दर जक एक आए जोक आाक भक |नोी या मे मेकक धर्म अबभ हरकत पड ताक अंक उपक आएं धयक की, केक शक अब भी लक साध १०७ कप+ वी #प साक पाक वा जयंत का पक जा यध्फ पाक जया पाक सदर “का पापा ध्यय शाम जमा जराक सता ' मं पाक पाक परे अर पक वन पक अर 
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च्छ शहे है ९:३६ 
जाता है" * पर हसका प्रभाव न पह़ता' । किसानाँ मेँ साहस आर आत्म- 


पिश्वास के कारएा अब फीगुर जैसा व्यक्ति भी जमीदाए के अत्याचार के विरुद्ध 
सत्य कह सकता है कि * जमींदार ने गौली चलवायी है"। 


कवि के अनुसार भिक्तुक़ वर्ग समाज में अभिशाप की तरहहे। उसने इस 
वर्ग कै प्रति अपनी पूरी सहानुभ्रति व्यक्त की है। साथ ही उसकी स्थिति पर जौभ 
प्रकट किया' है ।+* स्त्री समाज पर दृष्ष्पात करते हुए कवि कहता' है कि उसे पति 
की तरह अधिका7 नहीं प्राप्त हैे। वह चिएकालिक बंधनाँ में सीमित मात्र सेने से 
अपने को संतोौ्णा रखती छू गृह तक ही सीमित है। उसे अ्रधिकार प्राप्त करने की 
भी अधीरता' नहीं | उसे कौ चाह नहीं, विघय-वासना की उसे परवाह नहीं 
वयाँकि वे उसके लिए लुच्छ हैं | उसकी साधना का उत्कर्णा कैबल पति तक ही सीमित 
है.। ** 'पक्षसान की नयी बहू की आस में भी कु रेसी ही विवशता' दीख 
पढ़ती है। कदाचित आर्थिक स्थिति की दयनीयता के कारण बह कमी अपने सपने 
साकार नहीं कर सकी । भिक्षुक़ की तरह क्सान की बहू भी समाज की रुक वर्ग 
की दयमीयता' का प्रतिनिधित्व करती है। 


फिराला ने समाज की न्याय व्यवस्था के सम्बन्ध में भी अपने विचार 
व्यक्त क्यिं । उसके अनुसार सामान्य व्यक्तियाँ को न्याय प्राप्त करने में परेशानी 
उठानी पढ़ती है जिसके जिम्मेदार न्याय व्यवस्था से सम्बन्धित कर्मचारी हैं। 
मतलब कै साथ हाँते हैं। जहाँ कहीं मौका देखते हैं लूटने से बाज नही आते है । 


सनिराला' के साहित्य में उनकी सामाजिक विचार धारा के साथ ही 
साथ उनकी राजनीतिक चेतना का रुप भी स्पष्ट मिलता है। उनके अतुल्लार तत्का- 
लीन समाज में विदेशी शासन के विकद्ध एक वैचारिक प्रतिक्रिया दीस़ पड़ती है। 
समाज जागृत हा रहा था । कांग्रेसी नेता गाग-गांव घूपकर स्वराज्य की चैतना भर 
पहै थे | पर कवि ने वा प्रकार के नैताओँ का उल्लेख किया है। शक ता वे जौ 
फीगुर और चतुरी चमार की तरह मध्यम वर्ग के हैं । गाव में रहते हैं । दूसरे 


६२: मे पत्ते , पृ० ८४ ६५, परिमत, पृ० १६१ 
३ नये पत्ते , पु० ५७ ६६ अनाजमिका, पृ० १४६ 
६४ अपरए', १७ ६६ ६७ नये पत्ते, पु० ११ 


६ , नये पत्ते, पृ० ४६ 


१८३ 
विदैशां में पढ़े हुए धनी मानी नेता जिनका जीवन शहराँ में ही बीता है । वे 
राजनीति को उपैक्षाण के ह प में देशते हैं श्रौर वेश के प्रति सच्चा' अनुराग नहीं रखते । 
पहले वर्ग के नेताओं में सच्चाई है, श्रात्मबल है। वे अत्याचार के विस्द्ध दौ' टूक 
बात करते हैं। जब 'ि दूसरे वर्ग के नैताओं में मात्र दिखावा शरीर वाहयाहम्बर है । 
वे जमीदार के वाहन, परदेश में कौड़ियाँ के नौकर और महाजनोँ के दबैल हैं । 
स्वत्व खोकर विदेशी माल बँचते हैं, माणएणा' देते हैं और धृूस तथा' ढंढे से बचने के 
लिए जनता के बीच जाकर दैश प्रेम की बातें करते हैं। नेता बनते हैं। हनके हापा 
मुत्क में क्रफीम,भांग,गाजा , चर॒स,चंढू, चाय तथा दैशी और विदेशी शराब बिकती 
है | ६५ समिशाला की धारणा" है कि जब तक देश की बागढार रैसे नेताओँ के हाथ 
मैं रहैगी समाज का कह्याएा' नहीं हो सकता | द 


अनाएमिका', बैला आर मुकुरपुता' की कविताएं धनी वर्ग के प्रात निराला 
की आस्था को नहीं व्यक्त करती । कवाजितु इसका कारएा यह है कि कवि की 
वष्टि में वे शौषाएाकर्ता हैं। समाज की वयनीय [स्थिति भी धनी वर्ग को अपनी 
और प्रभावित नहीं कर पाती | एक और लॉग पूों मरते हैं, दूसरी और उनकी 
शान-शौकत में कौई फर्क नहीं पड़ता । नवाब फारस से अपनी बाह़ी के लिए 
गुलाब मंगवाते हैं। घर को ही गजनी का मनौहर बाग बनवाते हैं। जे राजपुर्तराँ 
के समझ चिचराधर अतुचर की तरह लगे रहते हैं। पत्रिकाओँ में उनके जीवन चरित्र, 
अग्रलेश में विशाल चित्र सहित कृपते हैं। मात्र लक्ष"पत्ति का कुमार ही उच्चाशिष्षा 
प्राप्त करता है। धनाहुय लोग देश की नीति पर एकामिकार रखते हैं। जनता 
उन्हें ही राष्ट्रपति चुनती है। साहित्य सम्मेलन भी रैसे ही लौगाँ को सभापाति 
पद देता है। विवैश में उनका लह़का' लार्ड के लाहइलाँ के साथ दावतें दे विहार 
किया' करता है। हजाराँ रूपए माहवारी सर्च करता है |) कवि ऐेसे समाज से 
संतुष्ट नहीं है क्याँकि उसके रूडिग्रसति रूप ने अपने विकास की संभावना सौं' दी है 
कदा चित यही काएए है कि वह समाज मेँ प्रवेगिक पररिवर्तम का वैचारिक संकल्प 
रखता है और जागो फफिए एक बाए"*९२ की कामना दारा समाज. मैं एक नयी 
चैंतना' मरना चाहता' है। उसका दुढ़ विश्वास है कि - आज अपीररों की हवैली 
६६, नये परी, 9० ६६ १०६ कुमुरपुता, पृ १ 
१००, नये पत्ते क पृ७० १०१ १०२, अपरा, पु ५ 
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किसानों की पाठशाला होगी . नर धाबी, पासी, चमार, तैली जेसे दलित लोग 
ही' सामाजिक व्यवस्था का नया' हृप देने के लिए अंधेरे का' ताला खॉलेंगे ।" २ 


नव समाज की रचंदा में कवि ने नारी को भी सुजन में तल्पर दिखाया 
है | वह भावी समाज की बअ्ट्रालिका के इंटाँ का निर्माणा कर रही है। 'कुलसती 
धूप मैं पसीमे से श्लथ होकर भी अनवरत कर्म एल है | १९४ 


कवि समाज के प्रति आस्थावानु है। उसे समाज के सदस्याँ से पर्याप्त 
सहामुभूति है। वह पा्थना-परक गीता में थी* प्रपु , दलित जन पर करा कछाएा॥ 
की याचना' करता है। नहीं तो “ नाचो है झड़ ताल , जाचो जग ऋु आल । 
भरे जीव जीए-शीए" | उद्भव हा नव प्रकीएा करने को पुन! तीए हो गहरे 
अन्तराल 2 की कामना करता है जिससे गठित समाज का विनाश हाँ और 
प्रलय के अनन्तर 5 फिर नूतन तन लहरें, कुमुल गन्धनवन छहरे, उर्‌ तरू-तर का 
शहरे, तव मन साय॑-सकाल' “??- द्वारा नव समाज की श्रुष्टि हो सके । 


मिराला ने अपने गद्य साहित्य में समाज पर पड़ने वाले पाश्चात्य 


प्रभाव का भी प्रत्यक्षा या परौक्षा रूप से वन किया' है | 'सुबुल की बीबी " में « 
अर अप कक ५ 6» 90 ५.9.५9% ० 7७५ ० ०७०० ००७ हम ०3 पा शकबर> 

(श्किारी मे हिन्दुओँ के सर को 'बालाँ के फनन्‍्दे में फॉस लिया है |) क। 

हसी मनावृत्ति की और प्रकाश पढ़ता है। अंग्रेजाँ के प्रभाव में जिदेश जाकर उच्च- 

शिक्षण प्राप्त करना समाज में श्रादर की बस्तु थी | पर विदेश जाकर वे ही शिकाा 

प्राप्त करते थे जो धनवानु थे क्याँकि सहस्नाँ के मासिक व्यय + सामान्य जन कै 

लिए सुल्लम नहीं था | निरूपमा' का कुमार' भी लंदन से ढी-लिटू करके बआाता' है 

पर अपनी साधनहीनता' के कारण बै“रौजगारी का शिकार होता है। यह समाज 

की विहम्बना ही कही जायगी | दूसरी और तत्कालीन समाज में विवेश्याँ से 

शशिक्षाी ग्रहण करना सम्मान की वस्तु होने के कारएा. ही सर्वेश्वरी ने केथा रन 


जद़त ज कॉके खाक (मठ सके: गे अर भछ तक बह ;कर शा भा कटे |औ. साथ सिका तक जहा; आऑक #३ +क सवंद पका हक क्‍कके जा ये तार जके! ध्यए कक पद “हल ऋत कम (कक माह नी जाके कक 3 5 चुत पक चथथ गा जप हक जम बा का +ाक सा पा बह पह पक नम अब 


१०३ : बैला, १० ७० १०६. आराधना, पु० ४४ 
१०४ : अपर; ०७ २०,२१ .. १०७ आराधना, पु० ५४ 
१०४, श्रपरा; पु शा १५८ , दैवी, पृ० ४८ 


३०६ अपर, पुृ०६३ 
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का कमक के अभिमावक के तौर पर कुछ पदिनाँ के लिए मियुकत कर दिया' था | 
कैथरीन भी पश्चिमी शर्ट, नृत्य, गीत और अभिनय की शिक्षा" प्राप्त करने के 
लिए कनक को यौरप जाने की सिपारिक्ष करती हे |? उपलुक्त अंश उनकी दृष्टि 
में ततुकालीन सामाजिक मनौवुत्ति को व्यक्त करता' है क्याँकि उस समय दैश में उच्च- 
शशिक्षा। उपलब्ध नहीं थी | समाज शिक्षा। के लिए शासित क्रकार और उसकी 
नीति का ही मुल्लापेत्ती था। मानसिक रूप से गुलाम बनाने के लिए विदेशियाँ 

मे देश की उच्च शिक्षात प्रशाली एकदम नष्टन्सी कर दी थी | उस समय स्थिति 
यह थी कि + इटली, जर्मनी, फ्रंआओस, इगलेएड ओऔपए अमेरिका भ्रापदि दैशाँ से 
शशिक्षल्कीएरएए पदवियाँ से हीरे का हार पहनकर स्ववैश लाटे । बेरिस्टर हुए | 

दी करोड़ रुपया अर्जित किया' अंत में दस लाख देश को वान कर कौनेन्कौने तक 
नाम की हवस ही समाज की मनौव॒त्ति बन गयी थी | " जमीदार, पुलिस, क्वैहरी, 
समाज में सभी जगह ११२ मनुष्य उपकार के गुणा से हीन दीख पड़ता' था | समाज 
विदेशियाँ की नकल कर पहा' था | गुमराह मारतीय पदाधिकारी ही मारतीय 
समाज कौ पीस रहे थे। ++ 


कृषि के अनुसार आर्थिक दष््टिकोएा' से भारतीय समाज कौ विदेशी 
सरकाए नै पैटवाली जौ मार दी है उससे वे श्रगी सादियाँ तक पेट पकड़े रहेंगे । 
इसका कारएा यह था' कि स्वयं उन्हीं के शब्दों में आजावी के पूर्व  दैश में विवैशी 
व्यापाियाँ के कारएा अपना व्यवसाय नहीं रह गया । हम उन्हीं के पदिर कपड़े 
से अपनी लाज ढकते है , उन्हीं के आहमे में हुंड देखते हैं, उन्हीं के सैएट, पाउडर, 
लैब्रै।डर, $्रीम लगाते हैं, उन्ही के जूते पहमते हैं, उनकी ही वियासलाई से आग 
जलाते हैं । बाह्य की आन गहँ, ज्ात्रिय का वीर्य गया, वैश्य का व्यापार 
चौपट हुआ' |*११४ तात्पर्य यह हे कि ब्राजादी के पूर्व विदेशी नीति के कारएा ' 
समाज गरीब हाँता' जाता' था' | वैश वासियाँ के उधाँग ड्टपुट थे परन्तु जौ बढ़े 
उधौग थे उसका “भ्रधिकाश पुनाफा विवेशियाँ के हाथ जाता था । ११६ देश के 
धौड़े उद्चौगपति श्रमीए होते जा रहे थे श्रौर शैष्ा श्रमिक वर्ग गरीबी के प्रभाव मैं 
पपिसते जा रहे थे । ह 


उख़ज आठ पता सी मा गे पंत कक: जाके 4प$े जम आभ हैके आंक ध्यका को: अतः हाथ पक भय 3क सके जा हांग्ी सह: आफ. ऑड लांक धरना ढक गा कई जकंक आ आमा मद मां कुक बाण आन हक अा कक भा जीएी पके अर गाए ११ मकः सका मात कह काने: धाम १९७ भा आफ अति जो बाका 


११०, अ्प्सरा, पु० १०७७ ११३, बाॉँटी की पकड़े, प० १४ 
१११ अलक्ा', प७ ४६ ११४, अलका', पृ० १७२ 
११२" अलका', ॥0 ४७ ११५, भाटी की पकड़ , पृ० १६७ 


११६, चौटी की पकड़े , पुं०४२ 
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समाज में भा की दृष्टि से भीबही उच्चारण, वही अंग्रेजियत १७ 
दीख पढ़ती भा। स्ववेशीपन११£ की अवहेलना हो रही थी | सुकुल जैसा भारतीय 
सामाजिक संस्कारराँ से प्रभावित व्यक्ति थी एम०४० के अनन्तर क्रिश्चियन ६ हाँने 


के आलावा' दूसरा अस्तित्व ही नहीं एखता और उसके सामान्‍य व्यवहार मैं भी 


(४५५ छहाएट. पक ब्थरचाफथ ९० पर. ९ फुट क्एा> 2. 
न्‍ कम मु हक तथा' अन्यत्र फष्ण« ५ 0 


आए (०७० ४०». २२ जेसे अंगेजी शब्दाँ का व्यवहार कदाचित मानसिक 
दासता का ही परिचायक है.। निराला ने समाज में विदेशी सत्ता' से चल रहे स्वत॑- 
त्रता संधर्भा तथा' समाज की जागहुकता पर भी प्रकाश ढाला | इस प्रतार 
उन्‍्हाँने नए समाज के मिर्माणा और समाज के जर्जरित रूप पर चौट कर उसमें एक 
सुधारात्मक दाष्टिकोए' भी व्यक्त किया जौ कि निराला की वैचाएकि उपल्ध्धि 


कही जा' सकती है | 


834 ,॥0%6:% 8 
१ सामाजिक विषमताओं का कटूर विरोध मिलता है । 
२, दलित, पी डित और विकलांग व्यक्तियाँ से पूरी सहा'नुप्टूति व्यक्त 
' की गयी है। 
३ कतिपय धूर्त साहित्य कौ मात्र पैसा णेंठने का साधन बनाना' चाहते 
' हैं। 
४ जमीवार' और पुलिस कर्मचारी ग्रामीण जनता' पर अ्रत्याचार 
' करते हैं | 
५ नारी कौ पुछ्तभ की तरह सामाजिक अधिकाए प्राप्त नहीं थे 
आर कालान्तर में उन्हें नये समाज के निर्माणा में भी यौगवान 
: देते हुए चित्रित किया गया है। 
६ ग्रामीएयाँ में अत्याचार के प्रात विड्रो'ड और शासन का ढट कर 
: विरौध उनके नैतिक साहस का पर्िचायक है | 
७. भिक्ुक़ वर्ग समाज के लिए ब्रभिशा'प है | 


बे खतक जब कक+ ऑफ़ कक कर्म कही बह कक केस सी वाके ॥ह+ पं आय मिक शव भऋ- पक आर से ५ खा आफ कक कक हक शक ओम आए! अफ़ ना आकर पडा रंपत 4९७ कया मंद हक भरता धप॥ अर आम ले पाक बफ सका पा | जम का कट सर्मश जुका अर यार अत पा आगरा डी 


११७, चौटी की पकह,पृ७ ४१ १२०, वैवी ,पृ० ४७ 
११८, भाँटी की पकहें, प०६६ १२६, चतुरी चमार, पृ०६ 
११६, बैवी, १०४ 8३३ . 


१८७ 


८, समाज में दो प्रकार के नेता' हैं > पहले भारतीय संस्कृति में पले 
देश प्रेमी। दूसरे विदैशी संस्कृति में पले नेतापन को' ही पैशा मानने 
वाले स्वारथी लोग | स्पष्ट घाएएा व्यक्त की गई है कि जब तक 

.. ये स्वार्थी नेता' रहेंगे तब तक देश का कल्याण नहीं हो' सक्‍ता' । 


६, पुरानी इुढ़ियाँ से जर्जशित सामाजिक व्यवस्था' में सुधारकर नयी 
' सामाजिक व्यवस्था के निर्माण का वेचारिक संकल्प मिलता है । 
१० | समाज विदेशी प्रभाव से आद्ान्त है पर स्लामाजिक चेतना से यह 
प्रभाव कुमशः घटता' जा' रहा' है | 
११४ कवि इश्वर से भी प्रार्था' करता है कि वह समाज की बुराषह्ष्याँ 
की दूर कर दे । 


ाक अक आए अली न्फेके बट 


महा देवी केकाब्य साहित्य को विश्ले|षित करँ तो उनकी समाज 
संबंधी धारएा"' स्पष्ट हो जाती है। उनके स्वर में तत्कालीन समाज के. प्रात अप्ततोण' 
की मलक वीस पढ़ती है। यह शअसंतो्णा समाज की श्रव्यवस्था कै प्रति है। "प्यासे 
सूसे अरधर, जर्जर जीवन, मुफायी' हु पलकाँ से फरते त्रासू कण, "दुःख की घूर्टे पीती” 
ठंडी सासाँ से युक्त जिंदगी और तरसे जीवन शुक्र की स्थत्ति ब्रविकसित स्वं 
त्रस्त समाज की स्थिति का चौतन करता है |“ कदा चित यही संकेत समाज की 
+स्थति से श्रपारिचित बेसुध रंग रल्ियां * ९४ मनाने वालौंके प्रति भी किया गया 
'है | महादेवी समाज में ऊच“नीच, वर्ग भेद या किसी भी विभाजन का' विरोध 
करते हुए * सब आशा के आंसू उजले, सबके नयनाँ में सत्य पला"* र क्ा' ही समर्थन 
करती हैं. । 


काव्य के अतिरिक्त गध साहित्य से भी उनकी समाज विषयक 
धारण" पर प्रकाश पढ़ता है। उनके अनुसार समाज मैं आजीविका के लिए छौटी 
१२४ * याभा, ६६ न्‍ 
१२४ यामा। शए०0. १२६, दीपशिशा, पृ० २७ 


श्ट्ट 


से छोटी नौकरी करनी पढ़ती है। इसके श्रतिरिक्त उस व्यक्ति का' जैसे कौर्ड 
स्वतंत्र व्यक्तित्व ही नहीं रह जाता | इतना हाने पर भी व्यक्ति अपनी आय से 
पत्नी तक को संतुष्ट नहीं कर पाता | समाज में *आभिजात्य वर्ग का गये + 
आए निम्नवर्ग की दयनीय (स्थिति एक ऐसी विभाजक हैक्ा' का काम करती है 
जिसके कारएा नामा' विषमताएं जन्म लेती हैं। महादैवी इससे असंतुष्ट दीस़ पढ़ती 
हैं। अंधा' अलौपी ५ बदलू कुम्हार )" और लक्ष्णणा की गरीबी *२* समाज 
की आर्थिक दयनीयता' को प्रकट करती है। समाज में विधवा' कुंलबधू पर तरह तरह 
कै अत्याचार किये जाते हैं | पुछन पत्नी रख कर दूसरी शादी करता है और 
पत्नी अपनी जिन्दगी पुछ्तथ के हाथाँ में सर्मार्पत कर देने के बाद भी किसी 
समानाधिकार की मांग नहीं कर सकती । यही बात बुद्ध विवाह के संबंध में भी 
कही जा सकती है। वस्तुतः उपर्युक्त दौनाँ ही बातें सामाजिक अधिशाप की 
यौतक हैं। ग 


गुपम समाज में शिक्षा की समस्या शक प्रशइन चिष्ठन की तरह है | 
हसके लिए जौ कुक भी हुआ' वह अपयाप्तिन्‍्सा' हे [४ (हम! तक समाज पर विवेशी 
संस्कृति कै प्रभाव का प्रश्न है महादेवी के अतुसार शताव्वियाँ से विदेशी संस्कृतियाँ 
से प्रभावित हीने के पर.थी मारतीय समाज में कुछ ऐेसे तत्व रह गर हैं जो भार“ 
तीय समाज के मूलभूत तत्वाँ की सुरक्षा) में प्रपत्नशील हैं चाहे वह” सत्य बूयात 
को सिद्धान्त रुप में दाव कर! ९१४ या * एक निर्दाण के प्राएा' वचाने वाला 
असत्य, उसकी हिंसा का कारएा' बनने वाले सत्य १२६ 4) ब्ष्ठता की बात क्या न 


हो । उनके अतुसार भारतीय समाज मैं एक कूर स्वामी की आज्ञा का पालने करने 
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१२७: अतीत के चलचित्र, पु० ७ १३३: अतीत के चलचितन, पु० ५४ 
श्रू : अतीत के चलचित्र, पु९ ८६ १३४, अतीत के चलचित्र, पृ० ६७ 
१२६ अतीत के चलाचित्र, ६०: १३४: अंबला की कड़ियाँ, पु० १४४ 
१३० : ब्रतीत के चल॑चित्र, ६ १० १०४ १३६ , श्रृंखला की कड़िया, पृ० १४५४ 


१३१ क्रतीत के चलचित्र, पृ० १३० 
१३२, अतीत के चलजित्र, पृ० १६ 


श्ट९ 


वाले सैवक से उसका विशोध करने वाला अधिक स्वाममिमक्त कहलायैगा' और एक 
दुर्बल पर अन्याय करने वाले अत्याचारी को क्षमा कर दैने वाले क्रौधाजित से उसे 
दाह देने वाला संसार में श्राधक्ष उपकार कर सकैगा)"रै० प्र 


पहापैती : मिन्‍्क्ण 
१, समाज के नैतिक पमूत्याँ में निष्ठा' व्यक्त की गयी है। 
२: समाज की आर्थिक स्थिति पर अ्संतौजण व्यक्त किया गया है । 
३, विष्म्मताओं में 'पिसते लोगाँ के प्रति सहानुधृति व्यक्त की गयी 
; हद । ५ 
४, समाज सुधा' में विश्वास दीख पढ़ता है। साथ ही इस पतनाौन्घुत 
अवस्था' में थी बेसुध रंग-रलियाँ मनाने वाले शौक वर्ग की 
' भर्त्सना' की गयी है। 
५ समाज में स्त्रियाँ को पुरुणा-सा भ्रधिकार नहीं प्राप्त है । 
' महादेवी ने समानाणिकार की और भी ध्यान आकृष्ट किया है। 
६ गाम शिवा" पर बल विया' है। 


शामबुमार 

शरामम्रुमार वर्मा की कविताओं से भी उनकी समाज विघयक धारणा 
स्पष्ट हो जाती है। कदाचितु * भागग्यन्सी बैठी अंधरी रात * सु न है 
संसार मैं वह है दु:खाँ की एक विस्पति" १२६ आर * जागरएएा की ज्यौति भर 
दौ नींद कै संसार मे तुम &) सामाजिक घारएा' और साथ ही * में जीवन में जाग 
गया * 2 सामाजिक चेतना की ओर संकेत करता है ।*मैंने तौ , .,.., तैबल 
१३७ : जुंबला की कड़िया, १४५ १६४० | आधुनिक कवि राम०,प०६ 
१३८ आधुनिक कवि रामबुमार वर्मा, पृ० २२ १४१६, 7१ न पु० ५६ 
१३६, आधुनिक कवि रामबुमाए वर्मा, पु० १० 


१९० 


पुथवी पर रौते देखा' है| देश की पराधीनता और तत्कालीन समाज की विदे- 
बनाओं की और इंगित करता है। कवि समाज में व्याब्त घाता, वेवना, भीषएा 
भय आर पीड़ा के संघर्णा का अन्त चाहता है। तभी इस मलित समाज का 
सुधार संभव है । 75 


पराधीनता' की लम्बी श्रवाधि के अनन्तर कवि ने देश की स्वतंत्रता' 
पर प्रश्नन्नता' व्यक्त की क्याँकि समाज शौघकाँ की नीति से मुक्त हो गया आर 
अब समाज उन्नति कर सकेगा' क्याँफि जब तक समाज व्यवास्थित नहीं होता' तब 
तक कक्सी विचार या सिद्धान्त ५ का प्रवाए आर उसकी उनन्‍नाति संभव नहीं । 
देश की स्वतंत्रता' के अनन्तर कवि के दृष्टिकोण से सामाजिक व्यवस्था में सुधार 
अपेचित है | 


शराममुपार वर्मा की समाज विजयक घारएा"' उनके एकाॉकी साहित्य 
में अधिक उभर सकी है। उनके अनुसार समाज की वयनीय परिस्थिति में भी रेसे 
व्यक्ति हैं जौ कि समाज सुधार शौए न्याय व्यवस्था मेँ पूर्एणा विश्वास रखते हैं , 
साथ ही समाज की न्याय पिलाने के लिए प्रयत्नतील है। १४४७ दे * पुथेवी का 
स्वर्ग "7४ की कल्पना' को साकार करना चाहते हैं। * प्रेम की आस * में पात्र- 
गत सहानुभूति के कारएा परोक्षा रुप से हा 0० वर्मा की विचारधारा पर ही प्रकाश 
पड़ता' है कि! आधुनकि सम्यता' जो नगरोँ में फेली है, भौतिक है जिसमें जीवन 
का' अन्त:करएा दबा कर हॉल्द्रियाँ को उमा दिया है आर हन्द्रियाँ ने उसकी 
शरीपिक इच्छाओं औौर वासनाओं मेँ पंख लगा विये हैं |" 7८ 


समाज में स्त्रियाँ के साथ अच्छा व्यवहार नहीं किया' जाता' । 
पढ़ी लिती लड़कियाँ भी सम्मानपूर्वक जिन्दगी' नहीं जिता सकती । उनकी नौकरी 


जाके जकक हक हाफ कोश कक पलक ऑफ अभी (के शंभः #क सर कक कम ३46 जयहे “हा कोड मे किम कमरे 4 सके पक गवार न. ओगे #फ पप३ १०७, तबाह ऋके गज गाय युकः पाक सोड माने अबन गशर अभान कक १: ॑क गाक अंग) आए से भरते सबक ००, आय अाक अब सकी शपक अक अफो आफ चेक 
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की समस्या' भी जटिलता' धाएण करती जा रही है |१४९ साथ ही पुछुण भी 
शौषशकर्ताओँ के बीच मात्र पच्चीस रूपये पर जिन्दगी गुजर“बसर करने के लिए 
विवश है । 


इस प्रकार रामकुपाए वर्मा थी समाज से सन्तुष्ट नहीं दीख 'पढ़ते । 
उन्हाँने समाज में विभमताओँ को दूर कर मानवीय समवैदनाओं को उभाड़ते हुए 
समाज में ब्रादर्श सामाजिक व्यवस्था' की स्था'पना' का समर्थन किया' । वैश की 
स्वतन्त्रता" पर उन्हाँने प्रसन्‍नता' थी व्यक्षत की कि भ्रब समाज उत्लति कर सकेगा 
बर्याकि शौष्घाए। का' अन्त हो गया | पर उन्‍्हाँने कालान्तर में भी समाज की स्थिति 
पर संतौ्णा नहीं व्यक्त किया । कठावजित उसकी दुष्ष्टि मैं स्वतंत्रता के अनन्तर भी 
आदर्श समाज की व्यवस्था' की उपलब्धि महीं ही सकी है, ऐसी धारणा है| पर 
उनके सारहित्य में अनास्था का स्वर नहीं झाया है न ही वे समाज के विघटन की 
बाल करते हैं। वे मात्र समाज सुधार के पतक्चापात्ती है।। साथ ही उन्हाँने पृथुवी 
पर स्वर्ग की कल्पना मैं विजमता' रचित सामाजिक व्यवस्था' की कल्पना की भौर 
मानवीय प्रवृत्तियाँ के विकास पर बल विया | 


शामबुमार : निष्कर्ष 


कक अमक व्यज ऋआओ मे +का भाव नाक पकक कक कमा परे शक कर 2कक उसके: 


१ विञ्रम परिस्थितियाँ से समाज त्रसित है। कवि इन त्रार्साँ से 

घुजित चाहता' है ।। तथी समाज की उन्‍्नत्ति संभव ही सकेगी । 

२, समाज मैं भौतिकता बढ़ती जा रही है श्र मानवीय फ्ृत्तियां 

: घटती जा रही हैं। 

३: समाज मैं सम्मानपूर्षकत जीवनन्‍्यापन की सबकी सुविधा' मिलनी चाहिरए। 

४: आर्थिक व्यवस्था में सुधार के प्रति ब्रास्था' दीख़ पढ़ती है। 

५, समाज सुधार में विश्वास दीख़ पढ़ता है। यही कारए' है कि बह 
समाज सुधाए और न्याय व्यवस्था के माध्यम से पृथ्वी पर स्वर्ग 
की कल्पना का' वैचारिक संकल्प रजता है । 

१४० | मयूरापत, रह 
१५१, मयूरपंत्र, पु० इ८& 


अत का 

उपर्युक्त विश्लेषाण' के आधार पर कहा' जा' सकता' है कि आलौचख्य 
विजय के तत्कालीन छायावादी कवियाँ की दृष्टि मैं समाज में परम्परागत रूदियाँ 
पमपकर विकासशील समाज के निर्माण में बाधा उपस्थित कर रही थी | सामान्य 
लौगाँ के बीच वास्तविक समस्याओं को हल करने कै वजाय स्थिति कौ कुठलाने 
की प्रवृत्ति बढ़ती जा रही थी | समाज पदवलित और दुर्दशाग्रस्त था' और धर्म,जा'ति, 
वर्ग एवं प्रन्य नाता' संकीएा परिषपियाँ में विभक्‍त होता जा पहा' था | दासता' 
की मनौव॒त्ति कै कारएा' सामाजिक चेतना' कुंठाग्रस्त हो गयी थी | मनुष्य मात्र 
आहाए, मैथुन और निद्रा की ही स्थिति में संतुष्ट था | अन्य जीवन के लक्ष्य 
उसके लिए उपैक्तित थे । वह श्रपनी जिम्मेदारी परिवार तक ही सीमित समता 
था' यही कारएा' है कि वह पत्नी प्रिय, यश कामी, व्यक्तित्व प्रसाएक शरीर दूसरों 
के हित की और से पृर्णा रुप से उदासीन दीख पढ़ता है। उसे सामाजिक स्वाधीन 
चेतना' और अपनी गिरी स्थिति पर ध्यान बैने की शावश्यकता' ही नहीं महसूस 
होती थी | अथवा उसमें शवित ही न थी कि बह अपनी स्थिति का' विश्लेषण 
कर सके । 


क्वायावादी' कवियाँ मैं शहर की तरह ग्राम समाज की स्थिति पर भी 
अपने विचार व्यक्त किये | उनके अनुसार मगर जीवन की तरह ग्राम समाज भी 
कम त्रसित नहीं दीख पहुता | जमीदार वैगार लेते हैं। सरकारी कर्मचारी अपने 
सौषः से आकाम्त कर घुफुत बस्तुएं प्राप्त करमा' चाहते हैं। किसानों कौ हरा 
धमका' कर उन्हें हर तरह से प्रताड़ित कर चूसने का' प्रयत्न करते थे | उनको इससे 
बचने के लिए दूसरा रास्ता ही नहीं वीख पढ़ता' | भ्रपनी गरीबी में कर्ज के कारण' 
सूद 'व्याज के वलदल में वे गले तक निमरन हैं। शिक्षाण' का प्रवाए मे होने से वें 
वास्तविक स्थिति से परिचित नहीं ही पाते और ने अपनी गिरी स्थिति का 
प्रतिकार ही कर पाते हैं। ऋा-ग्रस्त पीढ़ियाँ आती और चली जाती हैं पर 
उनके जीवन स्तर मैं कौर्ड सुधार महीं हॉने पाता । 


जयशंकर प्रसाद, सुमित्रानम्दन पंत, सूर्यकान्त त्रिपाठी, महावैवी वर्मा 
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आप रामकुमार वर्मा ने समाज के एवं ग्रसित वर्ग के प्रति अपनी सहानुभूति व्यक्त 
की साथ ही समाज की गिरी स्थिति के लिए बहुत क्षुक्व विदेशी सरकार को 
जिम्मेदार ठहराया | समाज की गिरी वशा' के सुधाए के लिए जो आन्‍्दौलम 
भारतैन्दु युग 'ब्रौए द्विवेदी युग में शुरू हुए थे , कालान्तर में वे और भी किया 
शील दीख़ पहुते हैं, जिससे छायावावी कवियाँ के अनुसार सामाजिक चेतना 
फेली । शिक्षा सम्बन्धी विदेशी नीति के कारएणा शिक्षित युवक नौकरी की 
और उन्मुस्त हो रहे थे। वे सरकारी नौकरी में ही अपना कत्याएा। समफते 

थे | पर विदेशी सत्ता' से मिलते वाले अपमान दुर्व्यवहार और स्वाभिमान पर 
निरंतर लगने बाले ठेस के कारएा' लौगाँ में आत्मसस्मान की मावना' जग रही 
थी | आर्थिक दृष्टि से मी विवेशी सरकार की आयात-नियाति नीति के कारण 
यह समाज के लिए ज्ञास का समय था । समाज गरीब हाता' जा' रहा था' औपए 
विदेशी व्यापार नीति के कारएए' घनराशि पविंवेश मैं खिंचती जा रही थी | 
समाज कर उच्च , मध्यम, निम्न वर्ग पाश्चात्य सभ्यता कै प्रभाव मैं आकर 
ग्रपगी सामूहिक चेतना सो बैठे थे। मनुष्य-ममुष्य के सुबर>दुब से सौदा करने 

लगा' था' और उनके सारे सम्बन्ध पैसे से सम्बन्धित ही गये थे । 


ग्रालौच्य विषय के ह्ायावावी कवियाँ ने 'व्यक्तिवादी चेतना में 
पविश्वास रखने के कारण समाज सुधार के प्रति ब्पणी आस्था व्यक्त की साथ 
ही इसके व्यावहारक पक्ष के प्रति अपनी सक्रियता मी विद्वार्ड । उन्होंने 
शैसे नेताओं को समाज का अभिशाप भी कहां , जौ कि कर्म-बचन से सा'म्य ने 
रखते हुए मात्र अपने स्वार्थ के लिए राजनीति का बाना' पहने हुए हैं । बस्तुत' 
इनमके बुहरे चाल से समाज उन्नति नहीं पाता | वे समाज को एक भ्रुलावै में 
रखना चाहते हैं । भारतीय समाज के प्रति इनमें कौ सहानुभूति नहीं होती 
क्याँकि ये बिवेशी समाज ब्रौर संस्कृति में पलतै हैं और पूर्णा रुप से भारतीय 
समाज एवं संस्कृति के उपासक बनने का' स्वांग रचते हैं। दूसरी और कुछ ऐसे 
मैता' है जौ स्वार्थपरता' से दूर समाज में जागुति पर उसकी उन्नति करने का 
प्रयत्न करते हैं | श्रत्याचार के विकद्ध आवाज उठाते हैं ब्रौर समाज कौ सुस्री 
देखना धाहते हैं । छायाबादी कवियाँ ने ऐसे ही मेताओंँ के प्रति अपनी सहानु« 
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भूति व्यक्त की है क्याँकि समाज इनकी देखरेख मैं उन्नति कर सकेगा | 


छायावादी कवियाँ ने भिक्षुक़ वर्ग कौ समाज का' भ्रभिशाप बताया' 
साथ ही धर्म को रूढ़िगत हुप में ग्रहणा करने वालों को भी जौ मानव को घृष्ठाव' 
से देखते हैं और उनकी गरीबी के प्रति कोई सहानुभ्भति नहीं रखते हुए असंतुलित 
व्यवहार प्रदर्शित करते हैं । उन्‍्हाँने समाज में मानव की समानता पर बल दिया 
एवं संकीएा इृढ़ियाँ और समाज कौ विभाजित करने वाली सभी प्रवृत्तियाँ की 
उपैक्ञा। की । 


छह्ायावादी कवियाँ ने दैश की स्वत॑त्रता' के पूर्व समाज पर पढ़ने 
वाले विवैशी सत्ता के प्रभाव पर भी प्रकाश हाला' है। उनके अनुसा'र भाषण, 
वेशधूष।, चिन्तम पद्धति, राजनीतिक एवं सम्पृर्ता भारतीय सामाजिक व्यवस्था 
पर विदेशी प्रभाव वेखने को मिलता है। वेश में विकसित हो रहे ऑॉतायात के 
साधन से फैल रही सामाजिक चेतना, रेल, ढाक ताए से प्राप्त सुविधारं 
समाज कौ एक नया रूप दे रहे थे। पर कुटीर घन्धाँ का पतन, विदेशी पूंजीप- 
तियाँ द्वारा' स्थापित हॉ' रहे दैश में उधाग पन्थे , रवँ पाश्यात्य प्रभाव में 
समाज में फेल रही व्यक्तिवादी चेतना' का स्पष्ट चित्रण एवं उसकी प्रतिक्रिया 
भी उपर्युक्त कवियाँ ने अपने साहित्य में व्यक्त की है जिससे पता चलता है 
एक ओर वे विदेशी शासन एवं उनकी नीति से संतुष्ट नहीं थे दूसरी और रूढ़ि- 
गत भारतीय सामाजिक व्यवस्था भी उन्हें स्वीकार नहीं थी। महायुद्ध कौ 
भारतीय समाज ने घृणा की दुष्ष्टि से देखा कद्ाचित उसी की प्रतिक्रिया मैं 
सुत्न से जीले और दूसराँ को भी सुख से जीने वैने की कामना की गयी | 


उपर्युक्त कवियाँ ने विवैशी सम्यता पर भारतीय समाज रुव॑ 
संस्कृति की विजय विस्ाथी हैं। विदेशी भारतीय समाज से प्रभावित हौकर 
आते हैं और यहाँ की कला, व्यापार, धर्म से प्रभावित होकर या समाज सुधा“ 
शक कै हृप में अपनी जिल्‍्दगी गुजारते हैं | शैला, बाट्सन, पावरी, चीनी 
व्यापारी आप हस मनौवृत्ति के प्रतीकके जा सकते हैं। पराश्चात्य भौतिक 
सम्यता से ऊबकर ही कदा'चित छ्ायावादी कवियाँ ने इस मनौवुत्ति का चित्रण 
फिया' जिसमें लंदन की भीड़ से दबी ममुष्यता भी समितान्त भौतिकता' से मुवित 
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पाने के क्‍जलिए भारतीय समाज की और ही दृष्टटिपात करती है। चर्च का पादरी 
भी हिन्दू धर्म का' उपदेश सुनने आता है। भारतीय विवाह, रीति परवार्जाँ 

में विदैशी सहर्णा भाग लैने के लिए हच्छुक दीस पढ़ते हैं । विदेशी सत्ता से स्वत॑- 
त्रता' प्राप्त करने पर सभी छायावादी कवियाँ ने प्रत्यक्ष या परौदा रूप से 
प्रसन्‍नता' व्यक्त की । पर जयश्कर प्रसाव की मृत्यु ( १६३७ ०) स्वतंत्रता कै पूर्व 
हो जाने से उनके साहित्य में यह प्रतिक्षिया' नहीं दीख पढ़ती । 


आलौच्य विषय के सभी क्वायावादी कवियाँ ने समाज की उन्नति 
के लिए सामूहिक कृणि' तथा' नवीन वैज्ञानिक उपकरणाँ से कुणि सम्बन्धी स्थिति 
के सुधार पर बल दिया । इससे पैदावार में वृद्धि होगी श्रौर आय कै बढ़ने पर 
सामाजिक स्थिति में भी सुधार होगा. | उन्हाँते समाज के कायाकल्प का समर्थन 
किया । कदाचित इसी वृष्ष्टिकौए' से प्रेरित हॉकर उन्हाँसे न्याय व्यवस्था कै 
लिए पंचायत , नये बीज गौवाम, बैक, चकबनन्‍्दी आय की व्यवस्था का भी 
प्रत्यक्षा या पर्रौत्षा रूप से समर्थन किया | 


पस्त्रयाँ कै सामाजिक भ्रधिका'एाँ के प्रति भी उनमें जागहकता स्पष्ट 
रुप से दीख पढ़ती है। उनकी दुष्ष्टि में स्त्री,समाज मैं घुछअ' वर्ग के समकृच्ा' 
है, साथ ही' वह उसकी तरह ही समाज कै नव«“निर्माएा मैं योग दे रही हैं । 
उनकी कार्यक्षमता' में किसी प्रकाए का संदेह नहीं किया जा सकता | 


क्वायावादी कवियाँ ने मानव की कार्य चामता' मैं विश्वास प्रकट 
करते हुए आ्रादश सामाजिक व्यवस्था' का एक वैचारिक संकल्प रक्ख़ा' | उनकी दुष्ष्टि 
मैं यर्याप स्वतंत्रता' के पश्चात भी समाज अभी ब्राशानुकूल उन्‍्मति नहीं कर पाया' 
है, पर समाज के नये रूप के सुजन का यही समय है, जिसमें प्राचीन रूढ़ियाँ रव॑ 
जर्जीएत सामाजिक व्यवस्था' संबंधी मूल्याँ का कार्ड स्थान नहीं हॉगा' ताकि 
समाज नव मामवलतावादी प्रृत्याँ पर आधारित आदर्श सामाजिक व्यवस्था' का 
रुप गृहता' कर सके और वर्ग विभाजन, शौषक-शौफषित, ऊंच-नीच तथा' सभी 
प्रकार की विष/मताओँ से मुक्त एक साथ रहते हुए सभी सुविधा सम्पन्न जीबन 
बिता सकेंगे । सभी के व्यक्तित्व के विकास की सुविधाएं उपलब्ध हॉँगी और 
समाज में त्रार्साँ की कौ स्थान नहीं होगा। ज्त! प्रसाद, पंत,मिराला, महा वैवी 
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ते 
आर रामकुमार वर्मा/भी समाज विषयक धारएा"' में जिस लौकमंगल की अ्रवता- 
रण" की वह आदर्श सामाजिक उपयोगितावादी दुष्ष्टि से भी सरा उतरता' 


है । यह आदर्श समाज की धाएएात क्वायावादी कवियाँ की सामाजिक उपलनब्ब्धि 
कही जायैगी । 


सके इक सात था बाकर कक 


कर बकक कक आए परे फज पता धाम $कक आधे ऋण 


( परिभाषणा, महत्व रव॑ उप्रयोगिता, धर्म शौर श्रध्यात्म, पर्म बारा' 
भारतीय समाज के संगठन की बैष्टा, धर्म मैँ व्यक्ति का' स्थान, कर्म 
श्रौर जीव की व्याख्या, धर्म जीवन, धर्म निरपैश्ा मानवव्याक्तित्व 
की घारएा"', पधर्म!मारतीय ज्रौस पाश्यात्य प्रभाव, त्रादर्श धर्म की 
घाएणा ). 


पररताषा 

कछायावावी कृवियाँ का' उद्देश्य प्राथमिक रुप से धर्म की व्याख्या 
श्र उसके तत्वाँ का मिरुषता नहीं था, न हहि उनका उद्देश्य मुख्य रूप से धर्म कौ 
पापिभाषषित करना' ही था | पर व्यक्ति आर समाज के संदर्भ में जहाँ कहीं 
भी उन्हाँगे कर्म, कर्तव्य, मनौवृत्ति, हृन्द्रिय, गुणा की क्रिया, वृत्यातुसारिणी 
किया, देश या जतीी भेद, पदार्थ गुणा, कालन्युगादिन्गेढ, व्यापाएर्‌ की सर्माष्ट 
की स्मृति शास्त्र, पुराणा' तथा वर्तमान समाज में पड़ने वाले दूसरे धर्माँ के 
प्रभाव मैं, काव्य, नाटक एकॉकी, कहानी या उपन्यास साहित्य में प्रास॑गिक 
रूप से ही धर्म के सम्बन्ध मैं जौ कुछ विधार व्यक्त किये उससे उनकी धर्म विजयक 
दाषष्टि पर प्रकाश पहुता' है | 


प्रसाद ने काव्य साहित्य में तो नहीं पर अपने गब साहित्य में 
इस जात का' स्पष्ट उत्लेत किया' है कि “ पिस किसी आचार व्यवहार कौ 
समाज का' एक बढ़ा' भाग उसे यदि व्यवहार्य बना दे, तो वही कर्म हाँ जाता' है, 
धर्म हो जाता है ।* * निराला के झनुसार» धर्म तौ वह है जिससे अर्थ, काम 
तथा. मौदा तीमाँ मिले सके ।* ' पंत की दृष्टि मैं * ल्याग, विरास, अ्िसा, 
चॉमा, दया आदि केक आरादर्शा की धार्मिक प्रवत्ति ही र धर्म की संज्ञा से 
ग्रभिष्ठित की जा सकती है | पर धर्म कौ मिरपैद्षा' सत्य $ उमफना तथा' उसे 
: अतुष्याँ का' धर्म न बनाकर आद्शों का धर्म * बना वैसा धर्म की उपयोगिता को . 
कम कर बेमा' है। महा वैवी ने तो धर्म के संदर्भ में भारतीय संस्कृति के मूल धर्म की 
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| बम पू0 ८ 


8 


भी व्याख्या स्पष्ट कर दी क उनके अतुसार धर्मी अनेक युगोँ के अनेक तत्वचिल्तन 
ज्ञानियाँ और क्रान्तद्रष्टा की स्वानुप्वूतियाँ का' संधात है ।"* + पर 
रामकुमाए वर्मा ने * जो भावना पक्ष मैं प्रेत है वही साधना पत्ना में धर्म ५ 
माना । 


उपर्युक्त पर्िमाजपओँ पर यदि सम्यक दृष्टि ढाली जाय तो कहा 
जा सकता है कि आलौच्य विजय के क्ायावादी कवियाँ ने धर्म को सीमित 
दुष््टिकोएा से नहीं ग्रहण किया | कारणा उसकी वैचारिक पीठिका मैं “स्वल्प- 
मप्यस्य धर्मस्य जायते महतो भयात्‌ ।" . धारएाद्धर्म सित्या'हुः धर्मा' थारयेत 
प्रजा । यल्स्याद्वारण संयुक्त स धर्म हति मिश्चय ।" ५ चोदना लक्षएा5थाँ! १0 
धर्म: “१” प्रभाव वीख पडुता' है। उनके साहित्य में शुभ , कर्म, पुण्य, श्रेय, 
सुकृत, श्राचार, उपमा, यज्ञ जिससे स्वर्ग की प्रापप्ति हो, श्रहिंता, उपनिषद, 
शाचित्य, न्‍्यायब्ुद्धि, विवेक, धर्माज, धतुषा, कमान, सौमपायी, तथा आत्मा 
के अथ में भी धर्म का अर्थगत प्रयाग मिलता है। पर जहाँ तक छायावादी क्षबियाँ 
के परिभाषा के विश्लेजएा का प्रश्न है प्रसाद ने धर्म और कर्म कौ प्राय! समान 
श्र्थाँ में प्रयौग किया, आर धर्म निर्धारण का सापवंड समाज़ कै व्यवहार कौ ही 
बताया' | कदाचित उनका धर्म सम्बन्धी अर्थनत प्रयोग कर्तव्य के भ्रधिक्त निकट था 
जम्बिकि निराला नै धर्म कौ' हहलौक आए परलाँक दाँनाँ के लिए ही उपयोगिता 
परक दुष्ष्टिकौए से दैखा' | क्याँकि उसकी धारणा थी कि धर्म से ह हलौक मेँ अर्थ 
आए काम की प्रापष्ति हाँती है आर मुल्यु के अनम्तर स्वर्ग ही सही मौका भी 
उपलब्ध हाँता है। अत; धर्म भौतिक और अध्याल्म दौनाँ ही दषष्टियाँ से ब्रावश्यक 
है। पर पंत ने मनुष्य की सदृवृत्तियाँ कौ ही धर्म की संज्ञा से अभिशष्ित किया । 
उनकी धाएएा"' है कि धर्म का' ऑस्लित्व मानव जीवन से अलग अपना' कौई अस्तित्व 
नहीं एृख़ता । इस प्रतार हल्हाँने इसे परलौक से सम्बॉ्धित ने करते हुए सामाजिक 
६. सप्तपता, पृ० १४ ६, महाभारत, पृ $ ६, ४६ 
७; चाल मित्रा, पृ० १४४ । १९ | जैमिनी यूत्र, पु०७ ११२ 


छ, प्रबन्ध प्रतिमा; पृ७ ७६ ११, ममुस्मुति है शफ 
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व्यवस्था' आए तत्सम्बन्‍धित मानवीय सदुफ्रवुत्तियाँ से ही ब्रधिक सम्बन्धित किया' 
और ऐसे धर्म की उपयोगिता का' उसके व्यावहारिक ऑस्तित्व पर संवेह प्रकट 
फिया' जिसमें मात्र आदर्शवादिता ही अधिक हा । दूसरे शब्दाँ में कहा जाय ती' 
पंत ने धर्म को माज्परर्म के ही अर्थ में ग्रहण किया जिससे मनुष्य में सदुवात्तियाँ 
का विकास होगा और वह निर्दोष समाज या आदर्श समाज की रचना करने 

मैं समर्थ हौगा' । महादेवी ने प्र्म कौ परम्परागत तत्वज्ञाननियाँ के चिन्तन का 
सार तत्व बताया' वह इस बात का' संकेत करता है कि धर्म सम्बन्धी मृत्य मानव 
समाज के लिए शाश्वत है क्याँकि उसका परीकाण और निर्वारण' शताब्दियाँ 
तक खिल्तन>मनन और समस्यात्ं के व्यावहाएरिक समाधान कै रूप मैं हुआ है। 
रामकुपार वर्मा की परिभाषा सानव सनौभूमि पर अधिक आधारित है इसमें 
मान प्रेत का' साधनाल्मक रुप ही धर्म के रूप में प्रदर्शित किया' गया है जिसके 
द्वारा संकी्ा' धर्म सम्बन्धी भावना से ऊपर उठकर एक विस्तृत मानव पररिवाए 
की कल्पना' की जा सके । अतः उपर्थुक्त किसी कवि ने भी धर्म को रूढ़िगत श्र्थ 
में ग्रहाशा नहीं पिया जिससे उनके दुष्टिकोरा। में तथार्काथित प्की्णा धर्म सम्बन्धी 
विभाजन नहीं आने पाया है। उनन्‍हाँसे धर्म कौ शर्थविस्तार मैं प्रयुक्त किया' है 
जिसमें मवमामवतावादी दुष्टिकौएा से मानव धर्म का रूप परिलक्षित होता 
है, जिसे कायावादी कवियाँ की वैचारिक उपलल्ज्धि भी कही जायेगी । 


महल रत हित 

कछायाबादी कवियाँ की दुष्ष्टि मैं धर्म का जीवन में महत्वपू्ता 
स्थान है कर्याँकि भारतीय जीवन वर्शन का ता हर अश प्रत्यक्षा या पराषा रूष 
से धर्म से सम्बन्धित रहा है। चाहै वह कर्मकाएह हो या लौकिक या पारलौ'किक 
्द्त्ध्छि | प्रसाद , मिराला, पंत या' महादेंवी ने प्रत्यवा' हृप से धर्म के महत्व 
पर प्रकाश नहीं हाला पर रामकुमार वर्मा की धारणा है कि यदि यह कहा 
जाय कि जीवन में * धर्म का प्रमुत्त हाथ रहा है ता बअत्युवित नहीं होगी । 
 बदेशी साहित्य का आदि भी धर्म के क्िया-कल्ार्पों से ही उद्भूत हुआ | 
हमा'एा वेश धर्म प्रवणा है और वैदाँ से साहित्य रचना का जौ सूत्रणात हुआ वह 
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धार्मिक प्रवृत्ति के अन्तर्गत है| धर्म की पस्थिति जीवन की पवित्रता में है। यह 
पवित्रता श्रद्धा' का $प ग्रहणा' करती है। अद्धा' अपने आप आगे चल कर क्रिया 
कला'पॉ में अवतरित होती है| यह किया-कलाप चिन्तन कौ प्रश्नय दैता' है जिससे 
दर्शन की श्रष्टि होती है| वह दर्शन कार्या में प्रकट हाँता है आर जीवन का' 
संतुलन करता है। +' अत: धर्म की महत्ता' जीवन का संतुलित रखने में है । 


प्रत्यक्षा या परौक्ष' हुप से आलौच्य क्वायावादी कवियाँ मे धर्म 
की महत्ा' पर जौ भी प्रकाश हाला उसे किसी सा'म्प्रवाशिक या' संकीए भावना 
के अन्तर्गत नहीं रज्ख्ा' जा' सकता क्याँकि धर्म को उन्‍्हाँगे सीमित त्र्थ में नहीं 
प्रयोग किया था' । उप्ुक्त कवियाँ ने यदानकवा' एक और हिल्दू धर्म के महत्व 
की स्वीकार किया' है तो वूसरी और इस्ला'म या इसाई धर्म के महत्व कौ भी , 
क्याँकि उनकी दुृष्ष्टि में सच्चा' धर्म किसी सीमा या भौगीलिक परिवेश मैं सीमित 
नहीं हुआ करता | सभी धर्मा' के मूलभूत तत्वाँ में समानता है । हस दुष्ट से 
क्वायावावी कर्वियाँ ने धर्म के महत्व को स्वीकार करते हुए मानव धर्म के ढुप मैं 
उसकी महा प्रतिपादित की है| 


जहाँ” तक उपयौगितावादी दुण्ष्टिकोए का' प्रश्न है क्वायाबादी 

कावियाँ के अनुसार धर्म की उपयोगिता जीवन के प्रत्येक क्षौत्र मैं है। पर यहाँ 
इम्हाँने धर्म को किसी सम्प्रदाय विशेष से सम्बन्धित न कर उसे मानव धर्म के रूप 
मैं ग्रहाा' किया । सामाजिक व्यवस्था मात्र के लिए भी धामिक उपयोगिता निर्ि 
वाद है | बालगंगाधर तिलक के अनुसार धर्म की उपयौगिता' कै सम्बन्ध मैं " जल 
गंनसथर्र की घारएा' है कि -* यचि घर्म हूट जाय तो सम लेना चाहिए कि 
सा बंधन टूट गये, और यदि समाज के बंधन टूटे, तो आक्णण7शक्तति के जिसा 
आकाश में सूप दि गृहमालाओँ की जो दशा हो जाती हैं, अथवा समुद्र मैं मत्लाह 

के जमा नाव की जौ दशा होती है, ठीक वही दशा समाज की थी हो" 
जायेगी | इससे यह पता चलता' है कि थर्म की उपयोगिता जीवन में इसलिए भी 
१२: साहित्य शास्त, पु० ७६ 
१३, गीला' रहस्य अथवा कर्मथौग शास्त्र, पृ० ६६ 
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हे कि वह ढा० राधाकुषानु के शब्दाँ में * अनुशासन है, जा अन्तरात्मा कौ 
स्पर्श करता है और हमें बुराई आए कुल्सितता' से संघर्णा करने में सहायता' दैता' 
है, काम, क्रोघ और लोग से हमारी रूछ रक्षा करता है, नैतिक बल को 
उन्मुक्त करता' है, संसार को बचाने का महान कार्य करने के लिए साहस प्रदान 
करता है। * इस तरह की विचारधारा तिलक गाँधी ओआावि में भी प्रवालित 
थी क्याँकि जीवन में धर्म की उपयौगिता' न कैवल समाज संगठन के लिए वरनु 
मैतिकता,, अनुशासन आतल्मिक बेल , आल्मिक शुद्धि तथा' उन सभी वस्तुओँ से 
सम्बन्धित है जो' कि जीवस को उरद्धाँपुद्ी पथ पर अग्रसर करने की प्रैरए्ता"' दैती 
है | यह प्रेरणा श्रध्यात्म से जितना घमिष्ट रूप से सम्बन्धित है उतना ही 
भौतिक जीवम के प्रति भी | धर्म के द्राए। ही व्यक्ति भौतिक जीवन से आध्या- 
(ल्मिक जीवम की और अग्रसर होता' है | 


कदाजित धर्म की इसी उप्यौगिता' परक भावना से प्रेरित होने के 
कारएा कवि प्रसाद ने * भूले हम वह संदेश न जिसमें फेरी धर्म दुह्ाई' थी + * 
की और संकेत किया' है। साथ ही अपने उपन्यास कंकाल में इस धारणा" की भी 
पुष्टि की है कि धर्म मानव की उपयोगिता "मानव-संस्कृति के प्रवाए' *+ के 
फिमिन्न है | 


यह कहा' जा चुका' है कि धर्म जीवन के प्रत्येक अंग से सम्बन्धित 
है। धर्म का' सम्बन्ध केवल व्यक्ति से नहीं बरम्‌ उसके नीति आए समाज से भी 
धमिष्ट रूप से सम्बन्धित है। इसकी धारणा” है कि मनुष्य अपनी सुविधा के लिए 
अपने आर ईश्वर के सम्बन्ध कौ धर्म, अपने और अन्य मनुष्याँ के सम्बन्ध कौ 
मीति और रौटी-बैटी के सम्बन्ध को समाज कहने लगता' है।" पर नीज़ि 
हाँ' या समाज सभी में किसी न किसी अंश तक धर्म की उप्योगिता सुरक्तित है| 
१४ : धर्म और समाज, पृ० ४४ 
१४: लहर, पृ० ३३ 
१६. कंगाल, पृ० २६४ 
१७, कंकाल, पृ० २३६ 
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भारतीय संस्कृति में नीति का निर्धारण थी धर्म के वार ही होता था | 
कर्याँकि उनकी सामाजिक उपयोगिता संदिग्ध थी | यही काएए। है कि पृर्व- 
बंती युर्गाँ में अरधाएमिक कृत्याँ की वर्जना की गई है । यह बात इस देश के प्राचीन 
एैस्कृति कै लिए भी सत्य थी और आज के संदर्भ में थी यही बात कही जा' द 
सकती है , क्यौंकि समाज मेँ नीति के निर्माएा का एक ही मापदंद् है और 
बह है धर्म की प्रेणएाा' से ही, रेसी मीति का निर्माएा' होता है जिससे समाज 
में शान्ति, सुरक्षाप, स्वास्थ्य और व्यक्ति के कयवितित्व के विकास के लिए 
सभी सुविधाएं सुलप हा सके । राष्ट्र ही समाज मैं धर्म क्री स्थापना हो सके । 
अपनी इसी उपयोगिता के कारएा धर्म मामवीय स्वभाव पर शासन करता! 
है न कर सके तौ' मनुष्य और पशु में भेद वयाएह जाय ?* समाज में ब्रम की 
जीवन के प्रति इसी उपयोगिता' परक दृष्टिकौएकैही कारण सज्जन नाठक मैं 
विधाधरी वरारा"धर्म के राज सदा' जग हाँवे! *£ की कामना की गई है । 


पमिराला ने प्रत्यक्ष' रूप से अपने काव्य साहित्य में धर्म की उपयौ- 
गिता' की व्याख्या' नहीं की पर साध ही गध साहित्य में धर्म को जीवम में 
उपयौगिता' परक दरष्टि से वैज़ते हुए निराला ने उसे सामाजिक दायित्व कै 
हुप में भी प्रयुक्त किया' है, क्याँकि " बाहरी स्वाधीनता' और स्त्रियां" शीणकि 
निबंध में इस बात को उन्होंने स्पष्ट रूप से अंकित किया है कि सामाजिक 
दृष्ष्टि से शासक का कर्तव्य है कि पुछभ भर स्त्री वौनों को उनके व्यक्तित्व 
के विकास की समान सुविधाएं वे ।* दौनाँ के लिए एक ही धर्म हौना चाहिए | 


.... निराला की धारणा है कि आधुनिक युग में धर्म की उपयोजिता' 
व्यक्ति के मानसिक, धार्मिक, नैतिक विकास के लिए ही है। इसके साथ ही 
उ्सै दूसरा कौ समाज-सम्बनस्धित उन सभी ब्रावश्यकताओं की पूर्ति करती है 
जर्याकि धर्म मात्र व्यक्ति के विकास, ब्रभथ्िकार और कर्तव्य या' पाप-पुए्य 
की सीमारेसा तक्ष नहीं समाशहित है। घर के कौने मैं... धर्म की साधना 


हुए : कंकाल, पृ० ११० 
१६: चित्राधार, पृ० ११३ 
. २०, प्रबन्ध-प्रात्िमा, पृ० १३७ 
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नहीं हो सकेगी । + हमके अनुसार धर्म की वास्तविक उपयोगगिता' उसके ब्रा 
अ्रथे, काम तथा मौका तीनाँ मेँ भिल सकती है। ' पंत ने थी धर्म की उप« 
यौोगिता' को स्वीकार किया है। पर समाज के रुढ़गत अर्थ में धर्म का' अर्थ लेने 

पर सामाजिक उपयोगिता की दृष्टि से हानि भी पहुंचती है। त्याग, विराग 
अहिंसा, दोमा, दवा ब्ादि अनेक आदर्शों को धार्मिक प्रवर्ति के लौंग पहले से 
निरपेक्ष' सत्य समकते आए हैं| इसलिए उनका धर्म मनुष्याँ का घर्म न बने कर 
ग्रादर्शा' का धर्म बन गया' |* 7 


यादि जीवन में धर्म मात्र स्वप्लल वस्तु है तो वह जीवम की 
बस्तु सही रह जाती क्याँकि वास्तविकता एव जीवन की संपूएातिा' से मानव" 
जीवम को पिख्छिन्म कर हम ऊच से ऊंचे आदर्श की ब्रीर आसर हाँ, तो वह 
अत में अरे शुल्य एवं सारहीन हो जाता है।* '* कदायित छुत्हीं कारएगों से 
पंत मध्यकालीम धर्म की उपयौगिता' पर संदेह व्यक्त करते हैं। उनके अतुसार०++ 


धर्मों मे विधि नियमाँ में कर अवर्गुठित 

प्रभु कौ दुहूह कर दिया, ब्गम्य, तिरौहित 
बहु मंत्र तंत्र बावॉ-पंथाँ में सैडित 

मामव-मानव के भिकट न आया किंचित | 


मष्ादैवी मे यह स्वीकार किया है कि " धर्म का शासन हारे जीवस पर वैसा 

ही प्रभावहीनम होना चातहिए, जैसा हमारी इच्छाशाक्त कैश आचरए' का होता 
है । सत्प्रयास धर्म जीवन का सबसे बह्ा' श्रभिशाप है। न वह जीवन की गहराई 
लक पहुंच सकता' है २६ आर न व्यक्ति या' समाज कै लिए उसकी कुक उपयोगिता 


२११ प्रबन्ध प्रतिमा, पृ० १३३ 

२२: प्रबन्ध प्रतिमा, पृ० १३४ 

२३ , ज्यौल्स्ता, पृ० ८० 

२४ | ज्यौल्सा, १० २७ 

२४: लौकायतन, पृ० २२७ 

२६, बंता की किया, पृ० १४०. 


ही हो सकती है। 


काव्य में तो नहीं पर अ्रपने (साहित्य मैं रामकुमार वर्मा मे शिवाजी 
रकाकी के काशी-बानू संवाद में इस बात पर विशैधा बल विया' कि सच्चे धर्म _ 
की उपयौगिता' यह नहीं कि संकीएग घामिंक मनौवृत्ति से होने वाले वो 
“धार्मिक सम्प्रवायाँ मैं मुद्ध हो क्याँकि ऐसा करना' धर्म को उसके नैताओं हारा 
गलत उपमीाग करना कहा' जायगा' | कोई भी धर्म आपस मैं बैए करना नहीं 
सिलाता और वहीं पर धर्म की उपयौगिता है। यादि पर्म का दुरफ्योग होता 


हॉता तो वही धर्म जीवन का विधा , वही धर्म जीवम का सबसे बढ़ा अन्धकार 
हज 


ब्तः उरप्ुक्त छायावादी कवियाँ की दुाच्टि से धर्म की उपयोगिता 
पर चिंचार करते हुए पता चलता' है कि व्यक्तित और समाज के विकास के 
फनिर्मित्त धर्म की लितान्त आवश्यकता है | बिना इसके न कैवन्न सामजिक संगठन 
वरन्‌ व्यक्तिगत दृष्टि से मी जीवन परक आवश्यकताओं की पूर्ति नहीं हो 
सकती । वूसरी और समाज मैं यदि धर्म का वास्तविक रुप कर्मक्रांढ से आक्रास्तहे 
तो उस धर्म की उपयोगिता का हरास हाँ' जाता' है जिससे समाज का पतन भी 
होने लगता' है। समाज का उत्थान भी धर्म से ही शुरू हाता है , कदाचित 
इस अवसर की और संकेत छुले हुए कृष्णा ने कहा था » यदा यवा' ह धर्मस्य 
जला'निर्मवाति भारत । अम्युत्थासधर्मस्थ तवाल्माने सुजाम्यहम्‌ ।। परित्राणपव 
साधूनाँ विनाशाय च दुष्कृतामु इंधम संस्था पनाथाय सम्भवामि थुगै सुगे ।। 


पर्व जा अध्यात्म 

क्ायावादी कवियाँ ने भी धर्म कौ अ्रध्यात्म से सम्बन्धित किया 
क्या कि उनकी दृष्टि में धर्म की उच्चतम साधनात्मक अवस्था' भ्राष्या त्मिक ईरचष्ट 
मे जिना' संभव सही | पर धर्म और अध्यात्म के अर्थ में स्पष्ट भेद है धर्म की 


शिवाजी, पृ९ ५१. रू, चालामित्रा(अपकाए ) पृ० श्ू२ 


२६ गीजा' ४।७ है भापत | जब धर्म की हानि ओती है और भत्रथर्म की प्रबल्ता' 
अगले पृष्ठ परदेजे-- 
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स्थिति बहुत कुछ भौतिक जीवन से भी सम्बॉनधित है जबकि अध्यात्म मूलत: 
पाएरलीकिक जीवन से । परन्तु भारतीय विदारघधारा' में भौतिक जीवन की 
कोई स्वतंत्रतास्थिति नहीं है। यह किसी न किसी रुप में अध्यात्म से जुड़ा 

हुआ है। छायावादी कवियाँ की दृष्ष्टि मैं अध्यात्म का' अस्तित्व जीवन से 
अलग नहीं है। उनके श्रनुसार व्यक्ति समाज में रहकर अपनी अ्रध्यात्मिक उन्नति 
कर सकने में समर्थ है श्रौर उसका फल भी जीवन से अलग नहीं है। 


ब्रध्यात्मिक साधना हो व्यक्ति को सांसारिक कष्ट में थी 
सुख दे सकने में समर्थ है| प्रसाद की दृष्ष्टि में यह स्वय॑ भी जीवन के आनन्द का 
साधन है। निराला के आराका, बैला, श्रणिमसा के गीत महावैवी की याभा, 
तथा' शामकुमार वर्मा की चित्ररेला, आज्ञाशंगाग की कविताएं भी आध्यात्मिक 
जीवन की और संकेत एक करती हैं। पर पंत का अध्यात्मवाद उपयुक्त हि ।24/| 
कवियाँ से भिन्‍म दीख पढ़ता है। यथापि नदात्रों का नि्मत्रणा' उन्हें अ्धेसुी सदथ 
साधना की ऑर ब्राकणिति करता है पर उनका' अध्यात्म किसी माौँचा की 
कामता' नहीं करता | वह अध्यातिमक उन्‍नति के करारा घरा' पर ही शक 
नवल सुष््टि की एचना करता चाहता है। यही उसके धर्म आए अ्ध्यात्मिक 
साधना' की परिए/'ति है। 


अतः आलाच्य विषय के छायावादी कवियाँ की भृष्टि में 

ब्राध्याल्मिकता' मनुष्य के जीवन की ग्रावश्यकता' है जिसके वारा' व्यक्ति की 
पाशुतिक वृत्तियाँ का परिष्कार कर उसे धर्म की और अग्रसर किया जा' सकता 
है | उन्हाँने इसे व्यक्त में निहित सत्य का' उद्घाटन उसका प्रकाश और 
विकास का साधन माना जिससे उसे आत्मिक शक्ति प्राप्त हहों और समस्त समाज 
भी उससे लाभा“त्वत हाँ सके । इस प्रकार उपर्धुक्त कवियाँ के सारहित्य कै 
आ्राधाए पर कहा जा सकता' है, कि धर्म से सम्बन्धित आध्यात्मिक जीवन का 
का अर्थ आत्मक उन्नति है जिसके द्वारा जीवन में नव सानव मृल्याँ का विकास-प्रतार 
हो ऐसी क्षाममा की गयी है। ्ि | | 
पिछले पृष्ठ का शेर! ५ 

फैल जांती है, तब तब में स्वयं ही जन्म ( अवतार ) लिया करता हैँ। 


सा ५5 की संरक्षण कै /सिमित आप दप्टा कु नाश करने के लिए युग युग मैं 


धर्म दायरा भाएतीय समाज के संगठन की चैष्टा' 


शरद ऋ्रफ भक कक भा अाक अदरक अत १९७ ३8१! शर्म शतक हमक- बस तरफ साफ़ कफ जे केक ताक के सका कक ग्रे गाः कोड, मारे आके अंपेट कहे जोक मेगा बकी।. आन 


छायावादी कवियों की दुष्ट्टि में भारतीय समाज का' संगठत 
धर्म द्वारा हुआ क्यौंकि प्रारंभ से ही प्रायः समाज के विभिन्‍न अंग उपागाँ के 
सूत्र धर्म द्वारा ही संचालित होते रहे । समाज के मिमित निर्धारित पुनीत 
मीति, सूत्र ,व्यक्ति, परिवार,समाज राष्ट्र या सम्पूर्णा मानव समाज के 
प्रति कर्तव्य और न्याय सम्बन्धी सारी व्यवस्था पर मात्र धर्म का ही प्रभाव 
रहा अत: धर्म द्वारा समाज का संगठन भारतीय संस्कृति की एक विशेषता 
कही जा' सकती है। 


भारतीय संस्कृति में घर्म की द्ञष्टि से समाज के संगठन के 
निमित ही मु ने "मनुस्मुति" और माह्वधर्म शास्त्र की रचमा की और पूर्व 
मीमासा में जैमिनी ने धर्म जिज्ञासा, कर्म मेद, शेण रुछू, प्रयौज्य-प्रयौजन, भाव 
कर्मों के कम, अधिकार, सामान्य तथा विशेष अतिदेश, ऊह,बा'धघ, तन्त्र तथा' 
अन्य बाताँ पर विस्तार में विचार किया । घर्ष0 मीमासाशासस्त्र मैं धर्म का 
न्याय दर्शन के समान प्रधान रूप व्यावहारिक दुष्टि का ही है। यह व्यक्ति और 
समाज का' संगठमाल्मक तत्वाँ पर प्रकाश ढालते हुए धा'मिंक प्रवुत्ति की और ही 
हॉगित करने का प्रयत्न किफा' है | 


सामाजिक व्यवस्था' में धर्म कै महत्वपुत स्थान के भिभित्त ही“- 


कर्मणपएँ च विवेकार्थ धर्माधर्मा व्यवेचयत्‌ । 
दम्दैरयी जैल्वेमा; सुतदु!खादिभिः प्रजा: । 


की स्पट व्याख्या की गयी | अधातु कर्मों की विवेचना' के लिए धर्म ( आवश्यक 
कर्तव्य यज्ञादि ) और अपर्म ( अवश्य त्याज्य प्राणि-हिंसाञवि ) को प्रथम 


उनक पक कक सही १क+ वैया। को अंक: वा नह जक 'न्का मामा गया; की: मना सका जथक मेजर “मा आम बका धकः शाह “कक माफ असर जात भक्त कक मकबरा पता +जप शा जहा. माला नम 


३० मतुस्मुति ; माणि'प्रभा, १२४ 


नए 
छ 
; 


पृथप््‌ बतलाया' तथा' इन प्रजाश्ओँ को सुत्ष एवं दु:ख आ्रादि (राग,दैघ, शीत, 
उष्णा, भूख-प्यास आपीद ) बन्द्दोँ से संयुक्त किया अर्थात्‌ धर्म से सुत्र तथा' अधर्म 
से दुःख होता है यह प्रजा'त्राँ के लिए निश्चय कया |” 


प्रसाद ने भी सुदृढ़ सामाजिक व्यवस्था के मनिमित ही धर्मनीतिर* 
में "भीति का नाशक़ हो तव धर्मी का उल्लेख किया है| क्योंकि समाज में जब 
तक मय या बराश का' अन्त नहीं होगा लब तक समाज की व्यवस्था अपने स्वाभा- 
'विक हुप में उपस्थित न हाँ सकेगी | इसी स्वाभाविक श्रासहीन सामाजिक 
व्यवस्था' की रुपरेशा' के निमत्ति ही धर्म की सामाजिक ज्यवस्था' सम्बन्धी उपर 
योौगिता' को देखते हुए. इसे भारतीय समाज के संगठन का मूल तत्व माना गया। 
समाज के संगठन की नींव नीति पर ही आश्रित रहती है और नीति कौ भी प्राची 
सामाजिक शापस्त्रियाँ ने धर्म ( नीति, धर्म)ही कहा है । साथ ही उसे कर्तव्य 
श्र कर्म से सम्बन्धित कर सदाचार की उद्ठभावना कर दी । यही कारएा था 
कि प्राचीन साहित्य में कर्तव्य कर्म और सदाचार के विवैचन कौ धर्म प्रवचन 
ही कहा जाता था | संस्कृत साहित्य में तौ विद्वानों ने सामाजिक व्यवस्था कै 
क्‍निमित मीति और धर्म में अन्तर ही नहीं माना है और कर्तव्य-नी सि-धर्म कौ 
प्राय: समाम धर्म के रुप में प्रधुक्‍्त किया है । 


निराला भी धर्म को सामाजिक संगठन का एक प्रप्ु्ञ अंग मानते 
है क्याँकि उनकी दृष्ष्टि में भी धर्म के साथ समाज और राजनीति के संगठना/त्मक 
तल्व भी आवश्यक हैं। कदाचित यही कारए है कि भारतीय संस्कृति मेँ धर्म 
पर्‌ ड्तनी श्रास्था रही है कि-क् कर्म और धर्म के लिए लौग- जान पर जैलते 
हैं।” 


.. साथ ही यह मी सही है कि यहेिक भारत में समाज का' संगठना- 
ल्‍्मक तत्व धर्म नहीं हाँता तो उसकी सामाजिक व्यवस्था विपरीत परिस्थितियाँ 
मैं थी इतनी सुदुद़ मही रहीहोती । 

३१: कानन कुसुम, पु ८८ 
३२, नये फ्ती , 0 रद 


९० ९ 


पंत के अनुसार तो" मासव ने धर्म की सामाजिक संघटनात्मक 
आधारघूमि को / मन की आदधिमौतिक सीमाएं तौड़कर उसे एक विस्तृत प्रकाश* 
पू्णी आधिवैविक भूमि पर रख दिया है ।** व्योकि ढेसा न हॉने पर धर्म 
की वह सामाजिक उपयोगिता न रह जायेगी जौ कि समाज के संगठन के लिए 
श्रावश्यक है। पर समाज के सग्गठन तत्व में आधुनिक युग में मात्र धर्म के द्वारा 
ही संगठन की चैष्टा' की गई है। ऐसी बात नहीं । ने हि आधुनिक युग मैं 
मात्र धर्म द्राएा हो समाज संगठन हाँ सकता है । वस्तुत: बात यह है कि 
समाज के धर्म कै श्रस्थिपंजर मैं भूत या' जहु-विज्ञान के रूप-एंग भर हमने नवीन 
युग की सापैष्षातः परिषूएाँ मूर्ति का निर्माण किया | ह के द 


महादैवी' के ऋुसार प्रत्येक समाज में कडिवादी भी होते हैं कुछ 
सवीम विद्यारभा'रा के और मु मात्र उम्रवादी भी । कभी कमी छेसे समाज था 
सम्प्रदाय भी हा गये हैं जिनमें रृढ़गत श्र्थ मैं धर्म के संगठनात्मक तत्व न थे । 
पर एसी ख्वस्था में भी उनका रुढ़ समाजगत धर्म का विशेध भी उनका' कर्ेण्य- 
गत नर था । धर्म कै इस विशौध में समाज में उसकी उपयोगिता' का असपाव 
है अथवा व्यावहारिक की शूल्यता' ** वह भी इसका रुक कारएा' कहा' जा' 
सकता' है । 


रामकुपार वर्मा समाज के लिए उसके संगठनात्मक मूल्य कै 
निमित धर्म की महता ननिर्विवाद मानते हैं क्यौंकि समाज में विशधि-मिषौध 
करणतीय, अकरणतीय विष्ययाँ का भी अपना सहत्व है। समाज मेँ धर्म 
श्रावार शास्त्र कै विधि-निजौध की भावना का रहना आवश्यक है|” न पर 


३३, ज्योत्सना, पृ७ ८१ 

१४ / ज्यात्स्ना, १० ४६. 

३१४; पुँखला' की कड़ियाँ, पृ० १४१ 
३६ रकाकी कला, पु० १३ 


९१० 


वर्तमान साथाजिक परिस्थितियाँ के काएएा धार्मिक संगठनाल्यक तत्व प्रधान 
नहीं कदा चित महादेवी के शब्दोँ में यही कारएा' है कि" जीवन का व्यावहा- 
परिक रूप विकृत सा होता जा रहा है ।* 


की या ही सपान हे आर औब की व्याल्या 

छायावादी कवियाँ की दृष्टि में धर्म (व्यक्ति के स्थान विभयक 
घारएा" के अनुसार यह कहा' जा' सकता' है कि झआालौच्य विषय के कवि इस बात 
को स्वीकार करते हैं कि ईश्वराशव्यक्ति में है और ब्र॒त्यैक व्यक्ति में धर्म-अधर्म 
के विवेक की शक्ति है| यही' शक्ति व्यक्ति को धर्म की पत्रित्नता बताने में 
सहायक है जिससे व्यक्ति का जीवन सुल्लमय बसता' है| सामान्यतः सभी धर्म 
व्याक्त की हस महा को स्वीकार करते हैं। जबकि मार्क्सबादी विचारधारा 
के अनुसाए समाज का' व्यक्ति पर एक सामान्य प्रभाव कहा जा सकता है । 
वहाँ धर्म कौ व्यक्ति के स्थान की त्पैज्ञाण समाज की दुष्ट से मापा गया और 
कर्सव्य के श्र्थ में ही स्वीकार किया गया' है | 


बस्तुत: व्यक्त के महत्व की दुष्णष्टि में धर्म का' महत्व निर्विवाद 
है। धर्म श्रार उसके कृत्याँ में व्यक्ति ही उसकी किया संपादित करता' है । 
समाज में तब तक 'व्यवास्थत व्यवस्था न ही' सकेगी जबतक प्रत्येक व्यक्ति अपना 
धर्म कर्म आर उस धर्म कौ संपादित काने की महत्ता ने समका जाय साथ ही उसे 
कार्य रुप में परिएात न कर दे | 


हछायाबादी कवियाँ की यह धारएा"' है कि धर्म के लिए “व्याकत 
नहीं वरन्‌ व्यक्ति के लिए धर्म है। जिसके माध्यम से व्यक्ति बपने विकास को के 
करने मैं सहायक है। अतः धर्म साथन है साथ्य महीं | साधथ्य तो परिणाएम है 
जिल्‍हें धर्म के माध्यम से उपलब्ध किया' जाता है। चाहे यह उपल्ब्धि की धारणा" 


आक कंम का लेक केके यहा! नल, कहो में का बहट हक मह अं: डक पक +कक सके कह तन्‍क मक बाम अक जा सम आक शमा सा मोड जड़ जाके #क जय अक १ से सका व तक! करे 88 मकर नाक नह हक ५क व नह गक कह जम पक हक से हक कोड हे 'जक अ्रक बक, 


३७, ऊुंखता' की किया, पु० १४१ 


5340 


भौतिक जयत से सम्बन्धित हो या आपध्यापत्मक जगत से | 
ड 


ग्रालौच्य विषय के कायावादी कवियाँ नै व्यक्ति के जीवन मैं 
धर्म के निमित्त मात्र आस्था रखना ही पर्याप्त नहीं समफा वरन उसके अनुसार 
कर्म की भी पूर्णा अपैक्षण की बयाँकि बिसा कर्म के, भक्ति का ज्ञान नहीं हो 
सकता' ओर बिना' धर्ममथ कर्म के जीव का भी उत्थान संभव नहीं | 


धर्म से ही प्रेरित व्यविति के कर्मबाद की व्याख्या प्रसाव ने 
कंकाल में ज्ञानदत दाएा की कि “* आया का कर्मवाद संसार के लिए विलच्ाणा 
कत्याएए-दायक है | ईश्वर के प्रति विश्वास रखते हुए भी उसे स्वालम्बन का 
पाठ पढ़ाता' है यही क्राएण' है कि भारतीय धर्म दर्शन में कर्म कौ ही ईश्वर अर 
माना' गया' जिसे कमला' के शब्दाँ में * जो अपने कर्मा' कौ ईश्वर का कर्म समझ 
का काता' है वही इश्वर का अवतार है प्रसाद से व्यक्षित के लिए जिस धर्म मय 
कर्म का रुप स्पष्ट किया उसे * कर्म यज्ञ से जीवन के सपना का स्वर्ग सिलेगारै 
में देखा' जा सकता हैव्यजित थी जीवन में" कर्म ( में) लगे "रहने के नि 
ही है" क्याँकि * कर्म का' भौग भौग.का' कर्म यही जह़ चैतन का आनन्द ही४१ 
व्याक्त की धर्मगत स्थिति की परिएाति है। यह विश्व ही कर्म रंगस्थल है | 
श्र यह सच भी है कि व्यवित का धर्ममय कर्म का' विस्तार व्यक्ति तक ही 
सीमित नहीं होना चाहिए । प्रशाद की धारणा" है कि धर्म से प्रैपत कर्म 
व्यक्ति का बाधक हाँ जाता' है। यादि व्यक्ति मो धर्म की भावना से कर्म में 
प्रवृत होने पर उसकी विस्तृत व्यक्तिगत परिधि में सारी माँविता' और उसका 
समाज सशाहित हो जायेगा । ऐसी स्थिति में ही" जीव" कौ अपना लष्य प्राप्त 
ही सकैगा' । ॒ 


पमिराला ने धर्म श्ौर व्यक्ति को सम्बन्धित किया' साथ ही 
उसके क्मानुसा'र उसके जीव को फला-फल की प्रापष्त भी करायी क्योंकि जीव 
८ - कंकाल, पुँं० 8३ ४१: कामायनी, पृ० ४४६ 
३६. कामायमी, १० ११३ ४२, कामायनी, ६० ७४ 
. ३०, कामावनी, पु७ ३१ 


४४ 


ने जेसा' कर्म किया है उसी के अनुसार उसका' जीवन भविष्य भी हाँगा | पर 
व्यक्ति के लिए यह घाममिक कर्म मी अपने श्राप में पिरथक है यदि वह अंधर्भावित 

का' प्रमाणा' हो | अथातु यदि वह गलत कर्म धर्म से सम्बन्धित हुआ तो' इससे जीव 
की उन्मति की शअपैक्षण ऋनाति हो होगी | यही कारएा है कि निराला' ने 
अपनी दान*रै शीणक कविता में व्यक्ति के अधा'मिक धर्म की थी स्पष्ट व्याख्या 
की है। 


निराला ने जीव कै उत्थान के निभित्त धर्म माजे कर्म की आव- 
श्यकता बताई धर्म की महता' व्यक्ति कै लिए निताम्त श्रावश्यक है | उनके शतु- 
साए तप धर्म से ही भारतीय सामाजिक व्यवस्था' का संगठन हुआ । इसे सामाजिक 
व्यवस्था' में कर्म का महत्व इसी से स्पष्ट हाँ जाता है कि कर्म के अनुसार व्यक्त 
* बहा' छौटा' श्रौर क्लौँटा' बहा हाँ सकता है, उसे यह मानने मैं भी कौईं श्रार्पात्ति 
ने हाँगी कि शूद् भी कर्मानुस्तार ब्रह्मा, प्ाजिय, वैश्य बन सकते हैं । ४ ४४ जहाँ“ 
तक जीव का प्रश्न है निराला फलाफल में जीव कौ उसके धर्म आए कर्म के भौग- 
. मय सत्ता से अलग महीं मानते हैं । 


जीव, कर्म और धर्म के सम्बन्ध मैं पंत जी की धारणा" है कि 
'उ्याक्ति की धर्म-मय कर्म की व॒ष्ष्टि सूषम दुष्ट से सुजम करने मैं सहायक होती है। 
यै हाष्टि रृपी फल को बारां त्रीए पैरे हुए कठौए छिलके की तरह हैं जौ जीवों 
के अज्ञान-जमित समस्त आधात-प्रतिधाल सह कर अपने अंतस्तल में सा त्विक-सूच्म 
वृत्तियाँ कौ प्रेम, क्‍या श्रादि का' ही प्रतीक रूप बतलाते हैं। ** आज धर्म 
का ज्यवित के संबंध शौर उसके कर्म और जीव का जौ विस्तार दिया जाय बह 
अब दी्घ॑काल के प्रयत्म एवं संग्राम के बाद, मानव जाति के हुवय में विश्व संस्कृति 
मानव प्रेम, सवाचार झावदि सदृवृत्तियाँ के नवीन बीजाँ के अुररित हो उठने के 
क्ारणा पिछले युग की समस्त स्थूल वृत्तियाँ 7 कै काएएा ही ये अपने नये 
8३ - अमागमिका, पु७ २२ 
४४ : प्रबन्ध प्रतिमा, पु०७ ७७ 
१४ ' ज्यॉल्ला,, १७ १०४ 
४६ : ज्याल्स्ना, पृ७ १०४ 


सामाजिक घरातल पर उपस्थित हो रही हैं| 


यही कारएा है कि महादैवी के अनुस्तार + जीवन की सब श्र 
से स्पश करने वाली दुष्ष्टि मूलतः आए लक्यतः सामंजस्यवादिनी ही होती है ।**० 
ठीक इसी' प्रकार धर्म भी व्यक्त के कर्म के साथ अभिन्‍न हूप से जुड़ा हुआ' है । 
वह इस सम्बन्ध मैं व्यक्ति के कर्म के साथ साम॑जस्यवादी दुष्टिकोएा' रखता है । 
जीव चाहै मुक्ति योगूय ही, तमोयौग्य हो या नित्य संसारी | धर्म से प्रभावित 
कर्म करने से वह नितान्त अलग नहीं हाँ सकता' क्याँकि प्राय, सभी समाज मैं धर्म 
का व्याव्ठारिक मापदाद इनके सम्बन्धों की रक्षात' करता' है। इसका कारण 
यह है कि व्यक्ति संसारी होने से त्ज्ञान, दुःख, मौड, भय आप बासनाओँ 
से ग्रसित है । यदि जीव को धर्म और कर्म कौ सापचिक सच्योग म मिले तो 
बह अपने लक्ष्य तक महीं पहुंच सकता । चा'है वह लक्ष्य माँतिक जगत का' हाँ या 
आध्यात्मिक जगत का | 


धर्म मैं व्यक्ति का' स्थान और कर्म-जीव की दुष्ष्टि से यदि 
रामकुपार वर्मा साहित्य पर एक समग्र दृटि ढालें तो पायेंगे कि धर्म कौ साधना 
प्रा का हप मानने से व्यक्ति किसी निश्चित उद्देश्य तक पहुँचने मात्र का माध्यम 
बन जाता' है। ढा० वर्मा कबीर से विशेष रूप से प्रभावित हैं। संतमत मेँ धर्म 
का' उपयोग विश्वधर्म के रत में है। वहाँ व्यक्ति के हृदय की पत्ित्रता' ही धर्म 
का' संचालन करती है. । जब तक जीव संसार की वासमाओँ से लिप्स रहता 
है उसके कर्म मैं धर्म की पव्ित्रता' नहीं त्रा' सकती । ढा० वर्मा ब्रह्म और जीव मैं 
संत मत कै प्रभाव के कारएा' अख्तर सही मानते । इस प्रकाए हम देखते हैं कि 
आ्रालौच्य विणय के सभी कवियाँ ने धर्म के ही वाष्टिकोए' से कर्म और जीव की 
ज्या'ख्या' करते हुए उसमें व्यक्ति का स्थान निर्धारित किया | व्यक्ति के कर्म आर 
औब की सत्ता' उसके धर्म से ऋशग सही कही जा' सकती । अतः आलौच्य विषय 
के छ्ायावादी कवियाँ ने धर्म में व्यक्तित का स्थान निर्धारित करते हुए कर्म और 
जीव की बहुत कुछ सुगाशुरूप व्याख्या की यह उसकी वैचारिक उपलब्ब्धि कही 
जायेगी | 


कहा बाक पक फमः अका हरे हक अदा काल शो क्‍पके | कक हक! से अभः हे मा: शक लक या के तक आक0 शुक कोरी आए ऋरह कक ०) सके अप: पक जाक अरे अर्थ भक हक कर हक मत आम खरे गत बक “के भी बंद जगा गा भक. लक भी हक भी पक पाक कम 


४७, स्मरण, १०७ २० 


का मकक भार ३ ऑे, करे मद भक जे 


धर्म और जीवन का ठीक वैसा' ही सम्बन्ध है जैसे जीवम का' 
ग्रात्म' से | यह कथन कवा"चित जीवन और धर्म कै उचित सम्बन्ध को व्यक्त 
करने में समर्थ होगा । पर प्रश्न उठता' है कि घर्म जीवन से किन आयामोँ से 
सम्बन्धित है। का" ढ क्षा' कथन है कि जिससे अम्भुवय|लाँ किक सुख ) और 
निःश्रेयस ( पारलौकिक सुख ) की सिद्धि होती है, वह धर्म है। साथ 
ही उस ( धर्म ) को कहने से वैद ( आाम्ताय ) की प्रामाणिकता है। हे 
वूसरी और हस्लाम के बू अती मस्कविया का कथन है कि जीवन मैं धर्म लौगाँ 
को आचार की शिक्षा देने का तरीका है ।* ४० धर्म शब्द भारतीय दर्शन में 
बहुत व्यापकता में प्रयुक्त होता है। बाल गंगाधर तिलक के अनुसार धर्म शब्द 
का पृथक करके (दिखाना' हो तो पाएलो किक धर्म कौ मौका धर्म अथवा सिर्फ 
* मादा" और व्यावहारिक धर्म श्रधवा' केवल नीति कौ केवल धर्म कह सकते हैं |“ 


शा नल + ८232... अल 


विभिन्‍न धर्मों अर लेजर (भिन्‍म भिन्‍न व्यास्यायँ की गई हैं। पर सबका' सम्बन्ध 


समाज - व्यक्तित बोर फालाप हश्वर से ही सम्बन्धित रहा | अतः सभी धर्मों 
मैं जीवम के लिए जी' तत्वज्ञान के रूप में उपदैश पाये जाते हैं वै हैं + " बाहर 
देखो, , अन्दर बैखों और ऊपर देखा । जिसमें श्ाहर वैखने का' तात्पव भौतिक 
ज्ञान की और दुष्टिपात करता , अस्दर देखा का अर्थ है आतत्मिक उन्नति 
करना' और ऊपर दैद्ों' का अर्थ है ईश्वा कौ समफना है। धर्म मात्र सैद्धा स्तिक 
वस्तु नहीं । वरन उसे जीवन का' आत्मसिद्धि प्राप्त करमे का ही सा्यम कहा 
जा' सकता है | 





प्रसाव जी के अतुसा'र धर्म का तत्वज्ञान जीवन के एक अंश से 
हुए ; वैशे शक सूत्र, छु० १।१॥7२ 
४६ . वैशे जिक्र यूज, १०।२।६ 


४७ दर्शननचिग्दर्शन, सैं७ रपहुल साकृत्यायन, पु० १२६ 
५१, गीता रहस्व, पु ढेर 


की 


सम्बम्धत होता है। यह बद्घा' आए कर्म से मी सम्बन्धित है क्याँकि उसका 
उद्दश्य आत्मसिद्धि है | हसमें जान-इच्छा“क्रिया ९ तीनाँ ही अपने परिवर्तित 
ढुप मैं ज्ञान और कर्म के रूप में समाज के लिए पर्याप्त महत्व रखते हैं । प्रसाद 
मियतिवादी होते हुए भी जीवन कौजकर्मायता का उपदेश नहीं देते । उल्हाँने 
पाप की पराजय “* द्वारा भी जीवन में नकारात्मक ढंग से धर्म की महत्ता 
स्थापित की । प्रपाद की धारणा ठीक ही है कि प्रत्येक घामिक व्यक्ति के 
कुछ उद्देश्य श्रौर कुछ नियम होते हैं । ये” | नियम प्राय: निरमधात्मक 
होते हैं, क्योंकि मानव अपने को सब कुछ करते का अधिकारी समकता' है | कुक 
थोड़े सै सुकर्म हैं आए पाप अधिक , जाँ' निणोध के “बिना नहीं हक सकते । , , 
हम किसी भी धार्मिक संस्था' से श्रपना' सम्बन्ध जोड़ ले ता हमें उसकी कुछ पर" 
म्पराओ्ोँ का अनुकरणा करना ही पड़ेगा | मूर्ति-पूजा के विशीधतियाँ ने भी अपने 
अपने अहिन्दू सम्प्रदाय में घर्मन्मावना' के कैन्द्र-स्वहूप कौर्ड न कौ धर्म-जिहन 
रफ ब्लोंढ़ाहै | धर्म हृदय से संचालित होता' है । रे 


# 8३ ७१७७ 


हससे फ्ता' चलता है कि प्रसाद जी के दष्टिकौए मैं धर्म की , 
सार्थक्तत जीवन की व्यवस्था से सम्बन्धित है। जिसका लक्ष्य बाहर दैज्ौं और 
ऊपर की और वैश्ञौं" है। 


निराला का' यही बाहर वैशाँ" का क्षप इतना विस्तार पा 
गया कि उसमें) आल्मबत सर्वभूतेभ[ की भावना दीख़ पहुती है। कवाखचित 
निराला की यही भावना थी जिसने धर्म के कर्मक्राएड को जीवन के लिए आवश्यक 
अंग महीं मामा । यही बात बोद्ध, जैन, वेभावव धर्म और कबीर, नानक, रैदास, 
श्रादि प॑थाँ में भी वैसी जा सकती है। धर्म के घूल तल्व कालान्तर में कर्मकाएड 
की अधिकता' से दब गये श्रौर कर्मक्राएड ही धर्म के नाम से समाज में प्रवाल्चित हौ' 
४२: कामायनी, पृ७ २७४ 
५३ : प्रतिध्वानि, पृ० 
४४, कंकाल, पृ० ७४ 


पक 
नशे 
दा 


गया | निराला झेसे धर्म कौ धर्म नहीं, धर्म ढकौसला' है! कहा' करते ये । 
कैतकी में गंगा' स्नाम की बढ़ी उमंगे. श्र शिव पर अक्षात की फॉौली चढ़ा 
कर, बंदर की पैट सैवा' करना कदाचित उनकीः दृष्टि मैं धर्म का विकृत रूप ही 
है जिसने जीवन को' भ्रम के आवरणा' में रख छोड़ा है। निराला' धर्म सबसे 

पहले मानव सेवा' की अपेक्ञण करता' है फिर प्रत्येक जीवधारियाँ की । कौर्ड 

भी इस धर्म की सीमा से बाहर नहीं , यही समाज का' सच्चा' धर्म कहा जा' सक्रता 
है। 


पतंगीकी दुष्ष्टि में श्राज धर्म का प्रीन स्वरूप मानव जीवस 
के लिए उपयागिता नहीं रखता व्यातमि उसमें धर्म कम रूद्िवादिता' अधिक है । 
धर्म को' आधुनिक जीवन के अनुकूल अपनी परिभाणा देनी होगी । व्य धर्म 
का' स्वकह़प मौका प्राप्त काना महीं पा क्‍्याँकि क्र समाज की वयनीय (स्थिति 
कवि की दुच्ष्टि मैं ० 


यहाँ सर्व नर ( बानर ) रहते युग-युग से अ्भिशाषपित | 
ब्रन्म वस्त्र पीिंत ध्मम्य, मिर्युद्धि पंक में पाललित | 
यह ती' मानव लौक नहीं है, यह है नरक अपरिचित । 
यह भाएत का ग्राम सभ्यता संस्कृति से 'निवासित । 


की स्थिति तक पहुंच गईं है |" प्रितीय विश्वयुद्ध के बाद"सर्वधर्म - समन्वय, 
सांस्कृतिक समत्वय, ससी म-अत्तीम तथा' इहलौक-परलौक सम्बन्धी समन्‍्वय की 

: अपुर्त अपयाध्ला भावना का बर्थ विस्तार हुआ है कवि की दुश्टि में महक 
भौतिक - आध्यात्मिक दोनों दर्शनाँ से जीबनौपयोगी तत्वाँ कौ लैकर जढ़ 
चैतन संबंधों एकागी दु्टिकौएा का परित्याग कर, व्यापक सक्रिय सामंजस्य 
५५: प्रभावती, पृ० १७३ 

४६. अपरा', पृ० १६८ 

४७  गाम्या, पुं७ १६ 
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के धरातल पर नवीन लोकजीयन के रुप में स्वायधूर्ता मनुष्यत्व अथवा' मानवता 
का! भाव-वर्शन प्रस्तुत करना' ही जीवम में धर्म की सार्थता' है । 


एकागी और रूद्िवा'दिता' में जकी हु धाममिक मान्यताएं न 
मानव जीवन के लिए लाभवायक हा' सकती हैं और न स्वयं अपने उद्लेश्य की 
पूर्ति में सहायक ही । क्याँकि * धर्म ग्रल्थाँ के लिए मनुष्य की रकागी दुष्ष्टि 
ऐसा अंवेरा बन्‍्दीगुह बन जाती है जिसमें उसकी उज्ज्वल रैखारं भी धूमिल हाँ 
जाती हैं। रक्क श्र धर्म विशेष के प्रति ब्रास्थावाने तत्सम्बन्धी ग्रन्थाँ के 
चतुर्दिक अपने अश्रन्धविश्वासाँ आर रृढिवादिता की अन्पनिरैा सीच दैते हैं 
आए दूसरी और 'भिन्‍न धर्मपर्दाति कै अनुयायी अपने चारो और उपैज्षण की इतनी 
ऊंची दीवारें रही कर लैते हैं जिन्हें अन्य 'विशा' से आनेवाली वायु के पंथ 
भी नहीं हू पाते | ऐेसी स्थिति में ग्रन्थ अनजान कृपा की मंजूण"' बन जाते 
हैं और जिसके यथार्थ मृल्यकम में एक जौर मौहान्धता' बाधक है श्र दूसरी 
श्रौर श्रपारिचरयजनित उपेक्षण । “* इसीलिए महादेवी का धर्म सर्ववाद की पृष्ठ - 
भूमि पर आधारित है। रामकुमार जी की धाएएा' है धर्म किसी सिश्चित 
समाज की निश्चित सीमा' में नहीं पल सकता' | बह सम्पूर्णा मासव समाज का 
' पश्िचायक है। इसमें न तो किसी प्रकार कर्मकाएड है, न वर्ग और न वर्णा 
मेद है। मानव मात्र का' स्वाभाविक और सात्विक आजरए' ही धर्म है।* 8१ 


ब्रत: क्ायाबादी कवियाँ की दुष्ट मैं धर्म मानवतावादी 
जीवन की पृष्ठभूमि पर आधारित समाज के निमित्त मात्र एक रेसी आवश्यकता 
है जो समाज के व्यक्तियाँ में उसकी आत्म परिधि का शव विस्तार कर सके | 
धर्म का स्वाभाविक रूप ही ह्ायावादी कवियाँ कौ समाज के लिए मान्य था, 
जिसमें कर्मक्राएड का कौई बाहुयाडम्बर नहीं वीख पढ़ता | 
६0 : सप्तपणा, पृ० १३ 
8१, अनुशी लग, पृ० ७४ 


मी गो यश को जगा 
ह्ायावादी कवियाँ की धारणा है कि संकीए। धर्म सम्बन्धी 

विवारधारा और धार्मिक सम्प्रदायाँ द्वारा समाज में एक विभाजक रेखा न्सी 
खिचती दीख पह़ती है। यह गेदका'री प्रभाव मानव समाज के लिए घम्नतक 

है। अपने पथ साहित्य में तो नहीं पर गय साहित्य मैं प्रसाद ने कदा चित 
हसी लिए धर्म निरपैद्ा भारत संघ हैं. की स्थापना की । रामझुपार वसा ने 
विभिन्‍न धर्माँ कै भेद कौ सिटासे की अपेक्षा उनमें सामंजस्य पर आधिक बल 
दिया | उन्हाँने भी इस विणय की बत्रभिव्यक्ति का माध्यम गध साहित्य की 
सुना' । उनके शिवाजी ( सक्षाक्ती ) में काशी बानू संवाद इस बात का' 
स्पष्टीकरण करता' है कि + * आप्स की इस लहाई कौ बुरा क्यों नहीं 
कहती जिसने पहिल्दू और मुसत्मानाँ को आ्रापस में लड़ा दिया है। वर्िश्नन मैं 
श्रौरंगजैब की मीति को बुरा' क्‍्याँ महीं कहती जिसने (हिल्दुओँ ओर सुसलमानाँ 
मैं भेद का बीज वा पिया है, वौ्मों को तलवार और ढ़ाल की तरह छड़ा' दिया 
है। * इस लिचार धारा कौ स्पष्ट करती है उसके अनुसार दौोताँ ही न कहें, 
दौनाँ ही म टूटैं, लेकिन वे दौनाँ चांद और सूरज की तरह तो चमक सकते 

है। अगर मेँ इस ध्नमय शाहंशाह की जगह बिल्ली की सुल्तामा' हाँती तोौ' 
कहती -' हिल्दुओँ' श्र मुसतमानाँ छुम हिन्दुस्तान में न्‍्याय की तराजू के 
दा पलड़े हाँ , रुक दूसरे को संभाले रहा । इस तरह साथे रहाँ' कि किसी के 
साथ किसी तरह का' पक्चापात न हो | दौानाँ एक ही गीत के स्थायी और 
अन्तर ही | इस तरह स्वर सीचौकि बैताल न हो सकी । सांस के सीचने ग्रीर 
छोड़ने की तरह तुम दौनाँ रक दूसरे से जुढ्दे हुट हो, जिल्‍्दगी में कमी मे 
रूकमेबाले हमेशा साथ ही साथ चलने आर रहने वाले रेसे ही तुप दानों 

हो | 

६२: कंकाल , पृ २३४ 
.. ६8३: शिवाजी, १० ४३ 

. ६४, शिवाजी, १० ४ 


यह सही है कि धर्म अपने आप में किसी दूसरे धर्म का विरोध 
नहीं करता' और अगर उसका सही दुष्टिकोएा लिया जाय तो झझृसंघर्णा का 
प्रश्न ही नहीं उठता' | पर उसके ऋतुवायियाँ की धार्मिक कटूरता और असहिणाएता 
का जौ परिचय समय समय पर विया' , वह धामिंक दृष्टि का दुरफ्योग कहा 
जा सकता है। यह दुएफप्यौगधार्मिक महत्वाकाजियोँ के हारा संकीछा धर्म भार 
संकीए ईश्वर विणयक धाएए।' के घारतात-कै कारएा हो हुआ | कवा'चित 
इसी काएएा 'पँत के श्रनुपार समाज मैं सर्वत्र शर्ताप्त ही अर्ताप्ति है। घृणा से 
घष्ठाए ही बढ़ती है। वेमनस्य से वेमनस्थ ही पैदा होता है। स्नैह, समत्व, 
सहुदयता' आयि मानव-स्वमाव की उच्च विधूतियाँ से उसका' विश्वास ही उठ 
गया है। ४ क्रायावावी कवियाँ नै व्यक्ति की संकीएाता' को ही महाशुद्ध का 
परिणाम समफ' | जिससे संख्या मानवला' को मंदी, सामाजिक , आर्थिक 
(स्थिति का हतसा' त्रास सहता' पढ़ा | निराला के अनुप्तार धर्म गौर इृश्वर के 
प्रात अंधप्रा।ल्ति की * उच्छुंखलता' के कारएा वैश और समाज की अधौोगति हु 
थी | अत्र उसी के विपरीत समाज के जन-समूह उससे सम्बद्ध होने लगे । 
वर्याँकि महावैवी की भी धारणात है कि हिल्दू समाज ने उसे अपनी प्राचीन 
गौरवगाथा का प्रदर्शन मात्र बना कर रख छोड है। और वह मी पूक्त निरी5ह 
भाव से उसको वहन करती जा रही है। शताणीब्दयाँ पर शताव्वियाँ जीती 
चलती जा रही हैं, समय की लहराँ में परिवर्तन पर परिवर्तन बढ़ते जा है हैं 
परिस्थितियाँ' बदल रही हैं ।” $9 सी (स्थिति मैं भी यदि मानव अपनी 
प्राचीन आस्थाओं पर ही दृढ़ रहा तो' वह नये समाज के नये मूल्याँ की कैसे 
ग्रहुएा। कर सकता' है। विकास शीलता' के साथ अग्रसर हाँसे के कारण स्थैतिकता 
जा जायैगी ऐेसी श्रवस्था' में मृत सम्यता' या संस्कृति जन्म लेगी । 


हायावावी कवि धर्म के 00 समाज की दुर्दशा' देखते 
हुए सता म्मत रह गये । सामाजिक संघर्शा, विणमता और उन सबसे बढ़ कर 


4४: ज्यौल्य्मा', पु० हरे 
६६. प्रबन्ध प्रतिमा (हमार समाज) , [० ३४४ 
4७, बूंखला की कड़ियाँ, पृ ० १४८ 
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महायुद्ध का' प्रमाव कवि को युक्दीन चेतना के प्रति शक चिन्ता का' कारएा बस 
जाता' दे | पंत की "कवी न्द्र' एवीन्डर कविता' में उसी स्तंभित मानव का चित्रण 
फमिलता' है -- 


विश्व क्वे, तुम जिस मानवता' कै प्रतिनिध बन 
श्राए, वह सौ चुकी हाथ, मानुष्य परम धन | श् 


रवीद्र के प्रात लित्ी गयी कविता मैं कदाचित तत्कालीन सामाजिक चेतना से 
ही प्राप्त श्रमिब्याक्त थी | 


कदा चित व्यक्ति की जैष्ठता का कारएा' कवियाँ के अवचेतम मेँ 
महायुद्ध के कारता' हुआ भीभएा नर सहकर का ही पश्चात्ताप था। इस 
विवारधारा' को श्रौर भी भ्रधिक बुष्ट करने का दूसरा कारएा' या मार्क्साद 
से कायावादी कवियाँ का प्रैशित होना । पर ब्रालौच्य विषय के अस्तर्गत 
प्रसाद पर गहरा' माक्सवादी प्रभाव नहीं वीख पहुता' | महावैवी के पथ या गध 
पर इसका कौईं संकेत नहीं मिलता । पर निराला ब्रौर पंत पर यह प्रभाव स्पष्ट 
रूप से दीख पहुता है। 


धर्म श्र हश्वर निरपैक्ष' मानव की ब्रेष्ठता' का काएए' 
ज्याक्त में विश्ववन्धुत्व की भावना' का विकास भी था' | यह भाजना' कुछ तो 
पाश्वात्य सासहित्य और संस्कृति के कारए' थी क्याँकि इसके पूर्व इतने बढ़े 
पैमाने पर पाश्वात्य साहित्य और संस्कृति के प्रभाव में दैश कमी नहीं आया 
था साथ ही अपने देश में ही बंगज्ञा सातहित्य में एवीन्‍ड्र विश्ववस्धुत्व की 
भावना' का' प्रचार कर रहे ये। जिसका प्रभाव, प्रत्यद्ा' या परौक्ष' प्रभाव को: 
ब्रालौॉच्य विणय के सभी छायावादी कवियाँ पर दैसा' जा सकता' है पर अर्म-वमे 
समानता“कै-साथ्थ- मात्र फ्रताद ही हसके अपवाद कहे जा सकते हैं । 


“हावावत्वीक्वायावाद में पर्म की समानता के साथ मानव की 
इकता' आर वर्गगत समानता का भी भाव मिलता है। व्याँकि किसी धर्मया 


वा हहुक बाकँ शाम में 4९ [आफ आका 3३ अदा पके पड जय कक जगा मेक “पक शान मंतर भोर मं शक आम अंडर पं कक आह बज सर अंक कक लक आके के आह पके धएे अर हरे कम गए हेमा #क बह बाद शंकर शक का का पक अदा मेले वंक जड़ा गरंक जब हैक ही, 


हैए, अतिमा, प० १३४ 
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इश्वर के प्रति श्रासस्तिक था' नायस्तिक चाहे वह किसी दैश का नागरिक हो पर 

उसकी भौगोलिक परिस्थितियाँ की भिन्‍नता' के कारएा' स्ान-पास की भिन्‍लता' 
होने पर भी सब में एक समानता है। यह समानता मानव स्तर की समानता' है | 
प्रसाद-पंत“मिराला महादेवी और सामकुंसार वर्मा की धारणा है कि धर्म 

भी व्यक्ति के निमितत है। वह व्यक्तित का पथ प्रदर्शश्व करता' रहे उसी में इसकी 

सार्थकता' है। ईश्वर की धारणाए जिम धर्मों में है या अस्वीकार है उनका तो 

कौई प्रश्म ही नहीं उठता' | जिन धर्मा में यह स्वीकार्य भी है उनमें व्यक्ति 

के वंढ या' पुरस्कार के ही निमित्त ईश्वर की सत्ता मानी गयी है ऐेसा' मी नहीं 

कहा' जा' सकता' है कदाचित हसी लिए पंत नै मानव व्यक्तित्व की महत्ता को 

स्वीकार करते हुए इस बाल की भी स्पथेक्त की कि ++ 


* मनूज धरा' को छोड़ कहीं भी स्वर्ग नहीं संभव, यह निश्चित 
ग्रौर इश्वर के प्रति यह पौक्ति पंत को अनास्था' को भत्ते ही व्यक्त करे पर इतमा' 
ता अवश्य है कि स्वर्ग से भू की मानवता को अधिक महत्व दिया' गया | कवा- 
चित यह मनैथधिलीशरणा गुप्त के साकैत के * में भूतल कौ' ही स्वर्ग बनाने आया" + 
का' एक सनैतम विकास है तर्याँकि' “श्रागे के काव्यात्मक विकास मैं भो इस बात 
को स्वीकार किया है कि -“- 


बैय वितक सामूहिक गति कै दुस्तर इम्द्राँ मैं जग संद्ित, 
. औ' अपुमत जन, भीतर दैशा,, समाधान मीतर,यह मिश्चित । 


और यह आत्म गिरीक्षणा की प्रदुत्ि ही अपनी अ शितियाँ से जब परिचित 
' हाँ गई तब उसके समझा विभिन्‍न वैशां में रहने वाले भिन्‍न भिन्‍स हश्वर या! 
धर्मा के नाम से उस रुक ही सत्य के अम्वैधकाँ में कौ अन्तर नहीं दीसख पढा। 
जीवन कै प्रति अमास्या' रक़ने वाले भी उन्‍हें एक ही सफ्प पर जाने वाले राह 
भटके पॉँफता की तरह बीस पढ़े | द्वायावादी कि भी सह युग बाँध दे सका 
फि धर्म मिरपैजञा' मामव युग की चेतना का प्रतीक है | वल्सल्य की प्राप्ति 
है| जीवन के (विकास का एक अंग है। तथी बह ग्रात्मविश्वास के साथ 


34 केक मकर कस पक (हिस अके हरे जहा रोज कट कुक बह भर सजारक कक कह तथा शक भा वया भक हक गए भव मम सके अंक यम खेग! पीर रबक व हये४ करे आक कपः हे हमे की मर के वे रह! कोर हल ऋष: धन: सके अकक |» आओ आम बाल कार मा बम 


श्रष्ति/मा',. पू७ १३६ 


कह सका कि ++- 


' देश ख्ंढ भू मानव का' परिचय दैने का क्‍्या' क्षण यह, 
मानवता में देश जाति हो लीन, नए युग का सत्याग्रह । 
यावि फिर भो मानव चेतना' नहीं तो वह सनिराला दारा वकित वास सा ही 
हास्या'स्पद है जिसमें भू जीए' शीएा-भूज़े कौ दुलार कर धर्म और ईश्वर से 
पुएय प्राप्ति के निमित लोग बारहाँ मास शिव ब्रौर सारायएा जाप करने वाले 
बन्दरराँ कौ पुत्रा खिलाते हैं श्रौर मनुष्य से घणा करते हैं। “* 


0 


मं: भारतीय ग्रांत - पाश्वात्य प्रभाव 

ब्रालौच्य विषय के हायावादी कवि सामान्यतः संस्कार और 
धर्म सम्बन्धी विचारधारा के रूप मैं या' तो शव-धर्म से प्रभावित थे या वैधाव 
धर्म से । पर यादि उनके साहित्य के श्राधार पर उपर्धुतत धर्म सम्बन्धी संस्कार आर 
कालान्तर में पड़ने वाले प्रभावाँ का विश्लेणए/-विवैचन करें तो कहा जा' सकता 
है कि प्रसाद पर शैव और बाँद्ध र्म, निराला पर शाक्त,फर भौतिकवाव , 
पंत पर भौतिकवाद, निरीश्वर्वाद, महा'देवी पर बौद्ध झौए वेष्याव धर्म, 
शोर रामशुमार वर्मा पर वैश्ञाव धर्म और कबीर की विद्यारधारा का प्रभाव 
दैसने को 'मिलता' है पर इसका' अर्थ यह नहीं कि उपयुक्त क्वायावादी कवियाँ' 
पर अन्य दूसरे धर्मों का प्रभाव था ही नहीं । 


व्यक्ति सुबातंत्रय आए नारी ब्रधिकारराँ की स्वतंत्रता के सम्बस्ध 
में छ्ायावादी कवियाँ पर परौच्षा' रूप से ईसाई मत का प्रभाव वीख पढ़ता 
है। दैश क्ायावादी प्रवृत्ति के उदय होने के समय अंग्रेजी सत्ता के अधीन था । 
समाज ,बाना ए“विवाएथारा' पर इसाइयत का प्रभाव दीख पहुता है। शेसी 
अषस्था' में मात्र इप्ताई धर्म सम्बन्धी विचारधारा से वे प्रभावित म होते ऐसा 
छ0 : अधि'मा, १० १३४ 
७१ अंगपरा, १९ १३१ 
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संभव म था. | पर छायाबादी कवियाँ ने ईसाई धर्म कौ अंग्रेजी सत्ता का पर्याय 
महीं माना | यही कराएएा' है कि उनहाँते अऔरजी सत्ता का प्रत्यक्ा और पराषा 
हूप से विरोध करते हुए ईसाई धर्म के प्रति अपना रौण नहीं फ्रट किया 
बा हक कह्एा प्रधान विचारधारा हाँने के काएण वै बौद्ध धर्म की तरह ईसाई 
धर्म के प्रति थी ग्रार्काभत से दीख पहले हैं। क्ायाबादी कवियाँ ने सभी ध्माँ 
को समान दुरष्टि से देखा इस दुष्ष्टि से भी हसाई धर्म श्रपवाद नहीं कहा जा 
सकता' | अपने काव्य साहिल्‍य में तो नहीं पर प्रसाद मै अपने गध साहित्य मैं 
इसाए' धर्म को थी आर्य धर्म से सम्बन्धित किया इस दुरतषष्टि से कदाचित रामनाथ 
का जैला से यह कथन प्रसाद की ही विचारधारा का समर्थन करता है कि «७ 
* ग्राज सब लौग यही कहते हैँ कि इंसाई धर्म सेमेटिक है, किन्तु तुम जानती #हः 
ही कि यह सैमेटिक धर्म क्याँ सेमेटिक जाति के दारा' भस्वीकृत हुआ ? सही ? 
वास्तव में बह जिदेशी था, उनके लिए बह, वह श्रार्य सन्देश था । भौर कमी 
हस पर भी विधाए किया है तुमने कि वह क्‍्याँ श्रार्य-जाति की शाबा मेँ 
फूला-फला ? वह धर्म उसी जाति के आ्रार्य-संस्क्रारँँ के साथ विकसित छुत्रा' 
बरयाँकि तुम लोगाँ के जीवन में ग्रीक और रौम की आर्य-संस्कृति का प्रभाव 
सौलहा आने था' ही, उसी का यह परिवर्तित रूप संसार की ब्राखाँ में चका- 
चौँघ उत्पन्म कर एहा' है|" “रे 


हतना' ही नहीं प्रशाद ने इसाई धर्म के मानने वाली लितली की 
शैला, भौर वाट्सम, कंकाल के बामन ५ पादरी श्रावि कौ भारतीय धर्म के 
प्रति आकणित भी विसाया' है। निराला ने अपने काव्य साहित्य मैं हंसाए 
धर्म और संस्कृति से प्रभ/वित होकर तत्कालीन समाज मैं विंवेश जाकर शिक्षा 
ग्रहएा करने का' संकेत उस समय की धर्म संस्कृति विशयक मनौवृत्ति कौ भी 
पित्रित करता' है। पर इसका श्र्थ यह नहीं कि निराला' अपने धर्म की 
अ्पैदान' अधिक हसाईंँ धर्म के प्रति श्राकॉणत थे । अफी धर्ष कै प्रति उनमें सम्मान 
छ२ 'लितली , पु ६6 
७३ , अपर, पृ० ६8 
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की भावना थी | अप्सरा' में ही कनक कैथरिन संवाद से यह पता चलता' है 
जिसमें कैथारिन कमक को इसाई धर्म स्वीकार करने का प्रस्ताव करती है। 7 
कनक उसे संकेत रुप में ही अपनी धर्म सम्बन्धी विवारधारा का' स्पष्टीकरण 
कर वैती है फकि उसे हसाई धर्म स्वीकार नहीं | वह अपने धर्म का झ्ादर 
करती है। 


महादैवी ने उपयुक्त विभय के संदर्भ में अपने काव्य साहित्य में 
कोड संकेत नहीं किया' पर अपने गध साहित्य में विदेशी चीनी व्यापारी कै 
प्रति जिप सहातुभ्नति का परिचय पदिया' है उससे प्ता' चलता' है उनकी दृष्टि 
मैं धार्मिक संकीएाता' का' कौ स्थान नहीं था | रामबुमार वर्मा नै प्रत्यक्ष 
रुप से इसाई धर्म के प्रति कोई प्रतिक्रिया' नहीं व्यक्त की पर इस्लाम के प्रति 
जा अपनी विचारधारा व्यक्त की उससे पर्म सम्बन्धी दुष्टिकोएा' का' फ्ता' 
चलता' है। उनहाँसे हिन्दू पर्म शौर हस्ताम धर्म वौनाँ को समान रुप से देखते 
हुए काशी -बानू संवाद के सा्यम से दौनाँ धर्मों कौ हिम्दुस्तान में न्‍्याय की 
तराघू के दौ' पलहे कहा है। “हैं पजिससे उनकी दौाँ धर्मा के प्रति समान 
आस्था क्षा' बोध होता' है | 


पर पंत की विवारधारा पर धर्म सम्बन्धी दुात्टिकौएा से भारतीय 
धर्म का पूर्ठा समर्थन नहीं ममिलता' उन्हाँने परम्परागत धर्म की रूढ़ियाँ से अप॑तुष्ट 
हॉकर मिरी श्वरवाद की विधारधारा का' समर्थन किया है और पाश्चात्य 
भाौतिकवावी सम्यता' से प्रभावित हौकर कवि ने धर्म का संकीएा अर्थ में न 
गुहता' कर "मानव धर्म * के बर्थ से लिया है। उस पर इसाई धर्म का' व्यित 
स्वतंत्र मनिरीश्वरवादी धर्म और कालान्तर में अरविस्द बादी विचारधारा 
का' प्रभाव पीस पढ़ता है । द 


हस प्रकार छायावावी कवियाँ की वैचारिक पृष्ठप्ञाम मैं भारतीय 

धर्म का जौ भी स्वरूप (मिलता' है उस पर प्राश्चात्य धार्मिक विचारधारा का 
.. ७४: अपुसरा, पु० १०१ 
७४, श्वाजी, पृ९ ध३ 
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. का भी प्रभाव दीख पहुता है। 


ह्वायावादी कवियाँ में भारतीय विचारधारा के अनुसार समाज 
पर धर्म का प्रभाव आत्मा, ईश्वर पुरर्जन्म , कर्म सिद्धान्त भौर जातिगएाँ 
व्यवस्था के श्रान्तारिक मंच पर दील पढ़ते हैं । पहले धर्म का' भारतीय पक्ष 
” स्‍व * पर ही केन्द्रित था चाहे वह सत्य-प्रैम , सत्य या परूसौन्‍्दर्य की 
प्राप्प्ति के प्रयास के निशमित साधन मात्र हो या आस्था' और उसकी चरम 
सन्तुष्टि के लिए हो पर मारतीय धर्म के अतुसार ऐेसा' विश्वास है कि उस्ा' 
सम्बन्ध किसी श्रवाय दैवी तत्व से ही सम्बन्धित है। यही कारण है कि 
भारतीय संस्कृति में धर्म कौ व्यक्ति के आध्यात्मिक पर्िष्याए का साधान 
माना गया' । यह उसका' बौद्धिक पक्षा ने होकर मात्र आस्था पढ़ा ही था । 
उसमें याद बौद्धिक प्रा था भी तो आ'्था' पत्र के समक्ष उसका' अमुपाल 
न्यून था । 


प्रसाद महा देती और रामक्षुमार वर्मा के काप्ब्य साहित्य में भार- 
तीय धर्म के प्रभाव की अ्रधिकता' हीने से कवियाँ की मत की सत्ता पर शेवाँ का 
श्रानल्ववाद, बाद्धाँ की शांति और कएा7, कबीर का' रहस्यवाद से तावात्म्य, 
पविचार-चिंतन रवँ साथक का' लफ्य 'प्राशप्स का उल्लास तथा विव्य सल्य की 
प्रागप्त के प्रति श्राकर्भाण' दीस पढ़ता है। जबकी प्रसाद के ही कंकाल, सितली, 
गमराला' के काव्य और गध साहित्य , तथा' पंत के पूरे काव्य साहित्य मैं धर्म 
के पाश्यात्य संबोध ( ००>०>थयंत॑ ) के प्रभाव के कारण धर्म कौ सामाजिक 
तत्व के रुप में स्वीकार किया है। जिसमें यह स्पष्ट दुष्टिगौचर होता है कि 
छायावादी कवियाँ की धार्मिक दुष्टि जौ पहले "स्व" पर कैन्द्रत थी वही 
ब्रब समाज के धर्म मंहल के रूप में विकसित हुई दीख पहती है। त्थातु धर्म पहले 
*स्व" का विजय था श्रव बह समुदाय से सम्बास्धत हो गया । सर्भाष धर्म का 
सामाजिक संबोध (. (००«#€ ) प्राचीम भारतीय धर्म ग्रस्थाँ में सूबे . 
भवन्तु सुखिम: सर्वे सन्‍्सु निरामवा * के रूप में मिलता' है। यह आलौच्य 
विजय के कवियाँ ने उप्ुक्त वणित साहित्य की विधाओँ में जी प्रयाग किया! 
उस पर. पराश्यात्य धर्म का ही प्रभाव कहा' जा' सकता है। व्याँकि पाच्छिम में 
धर्म सामाजिक स्थाथित्व का' रक साधन है और नह बाताँ के प्रन्‍लन के विशुद्ध क्‍ 
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एक ढ़ाल के ढूप मैं प्रयुवत हौता' है। कवियाँ ने भी पर्म कौ प्रस्तुत कथन झै का' 
पूर्तार्ध ही ग्रहण! किया, कथन का उत्तरार्द्द कदाचित उसकी प्रकृति के अनुकूल 

न था वै प्राचीम कद्ियाँ की अपैज्ञा। समाज की नहीं मान्यताओं का स्वागत 
करने के लिए प्रस्ततु था उन्हाँते -धर्म का राजनीति से वैसे ही सा म्मिश्नणा 
किया जैसे यूनती धर्म में था । कदाचित यह उस काल की फ्ररुति थी जौ 
तत्कालीन कवियाँ को राष्ट्रीयता' की चेतना दे रही थी | यही बात ब्रालीच्य 
विजय के कवियाँ में भी दीस पहुती है। इन दोनाँ से सम्बन्धित जन चैतना 
पर पड़ने वाले प्रभाव से श्रालोच्य विजय के कवि भी बिना प्रभावित हुए न 
रह सके । यह प्रभाव उनके तत्कालीन सामाजिक परिवैश की एक सशक्त फ्रृूति 
कही जा' सकती है, जो ब्रालाच्य विदय के प्रवे/ सभी कवियाँ में किसी न 
किसी रुप में देखी जा सकती है। 


फिर भी प्रभाव की स्पणष्टलका के निमित प्र और पश्चिम के 
धर्म विजयक दुष्ष्टि में स्पष्ट बस्तर देखा' जा' सकता' है। ढा० राधाकृष्णनन 
के शब्दाँ में " पूवीय धर्मों में परलौक परायणाता' की और कुकाव है जबकि 
पश्चिम के धर्मों की विशेषता हहलौक परायएणता है। प्रुवीय धर्मों का लप्य 
सन्‍्ताँ भौर नायकाँ को' तैयार करना है: पश्चिमी धर्मा का' लक्ष्य रेसे 
मनुष्य तेवाए करना है, जो समकवार और सुत्नी हाँ | पूर्वी धर्म समाज के 
बनाये एसने की अपेदात' व्यक्ति की भात्या की सुवित के लिए अधिक प्रयत्न" 
शील है | पश्चिम के धर्म को सामाजिक सुव्यवस्था' के लिए एक पुकार घुलिस 
व्यवस्था के हुप में बदल देती है। "* क्दाचित हसका' कारए' कर्तव्य से 
सम्बॉल्धत होना ही है। इतना ही नहीं धर्म में मानवतावादी विचार- 
भारा' + समाज मैं एक समानता , धर्म का राष्ट्रीय दु ष्टिकोए्ता' तथा 
बॉपडिक पद से धर्म का विश्लेणएा' पाश्वात्य मनौवृति का ही परिचायक है 
जौ आलौच्य विभय के हायावादी कवियाँ में पूर्व और पश्चिम के धर्म के 
प्रात मिश्ित प्रभाव के रुप में दीख पहुता' है । 


अंक आंत जहा पता कक शी पका आह महा कफ: माह सके बेप्ट केक लीक फल कमा शक कम नह कक आह ऋरश बह अब आए माह यह मर अत सता जका' खरे भरे ढक रुका आए ड़ 'यक 'हहेंस अत कार के जयर सके जड़ वा ऑन्‍ क्‍या पक कक 8्कश बैक कोश अप काट 


४६ धर्म ; तुलनात्मक दगष्टि से , पृ० ४० 


| 
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गाद्श धर्म की बाएणा 

धर्म को यरवाषि कतिप्य विद्वान इतिहास के परिषा।म के अतुसाए 
आमतौर पर भेद जनक मानते हैं। ) पर छायाबादी कवियाँ की धारणा है 
कि सच्चा धर्म कमी मतुष्य का' मनुष्य सै विरोध करना नहीं सिलाता' , ही 
उसका' उद्दैश्य किसी धर्म का' विरोध करना है। यदि स्लुद्ुष्य धर्म की भाड़ मैं 
स्वार्थ साधमा' करता है , धर्म का' संकीएा अर्थ लेकर ममुष्यता' मैं पेंद उल्कीएा 
करता' है तो यह घर्म की ज्ञुट नहीं , नहीं यह धार्मिक मतौवृत्ति का परिचायक् 
हे। 


आज के वैज्ञानिक युग मेँ समय ऑपए दूरी पर नियंत्रणा' होने के 
कारएा' पूरा विश्व और उसके विभिन्‍न(मिकटतम जिल्दु पर उपस्थित वीख 
पढ़ते हैं। यही काएए। है कि हायावादी कवियाँ ने किसी रुक धर्म को प्रथा" 
मता नहीं दी | यवापि सभी धर्माँ मैं क़् कुढ् न कुछ सार तत्व है। पर सभी 
एवं विभिन्‍न मतमलान्‍्तररा में उनके सत्य परक वस्तुन्ँ को भी विश्लेषण की 
प्रवृत्ति भिन्‍म है । इसी से धर्म तत्य परक दृष्टि की विदारधा'रा मैं मी भा 
जाता है। यह मानव मस की' दुईलता_ कौ उसकी ब्रन्य सम्भावताओं से ऊपर 
कार लेता' है तब उसकी स्वाभाविक अति जकही “भी बन जाती है। .. यहीकारएा 
था' कि ह्वायावादी कवियाँ ने मलब-अर्म श्ावर्श धर्म की धारणा" से प्रैशित हौकर 
मानव धर्मी की स्थापना का' प्रयत्म किया' जिससे पूरा' मासव समाज धर्म के 
वास्तविक रूप के निकट क्या । धर्म की पर्िचि युगावुरूप विस्तृत हाँ सके और 
मानव धर्म में सथी धर्म जाति तथा' समाज की संकीएा परिधि मैं रहने वाले 
एक मानव धर्म के सदस्य हो जायें । धर्म यहाँ“सम्यूणा मानवता का' परिचय 
होगा | धर्म की पर्िचायक मानवता सही क्याँकि मनुष्य की उन्मतलि प्रगति 
एवं विकास के लिए ही धर्म की स्थापना या उपयोगिता है। जिसका संबंध 


जता आकर पक! लक काने: जे अत आर सैक शक कर ओर अक के महा! हा कौर एम तक चयन जमा | ००: नाक जर जग जि शक बएक “मर आए जे चक हक अश आग केश बोर सके शक जो सह रो उरी बेब उध्य रब (की |कमा फेम जा आउक कं जद भा फने 


७७ मानवता शरीर शिक्षा : पूरण आर पश्चिम के देशाँ में -यूमेस्कों दारा 


बायौजित एक फ्ाराष्ट्रीय बचा की परपोर्ट न फू ११ 
एप , इएाबती, पु०७ १७२ 
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बाहय वृत्तियाँ में सामाजिक, राजी लिक, आर्थिक बानवाड़ाँ से सम्बास्धत 

है आर धर्म मनुष्य की आाम्तारिक शॉक्तियाँ के विकास से गादर्श घर्म समस्त मानव 
संसार के लिए उपयोगी कऊूर्ष होगा' , जिसमें पंत कै घनुवार" धर्म नीति से 
घुक्त विश्व पानव ** चिश्ववस्धुत्व की पीडिका पर नयै युग का' छृषन हो 
सकेगा । पर अगर तक अपने अपने थर्म की महानता' बताने बाल * धर्म के सकी 
तत्व. को लिए जौ पंथ घर्म के महाजन बन गये हैं उसकी क्र उपयागिता' नहीं 
एही भत्ते ही में यह भहते पहे कि उसी पर बहने में कल्याएा' है भौर सभी 
शास्त्र, सपुग्रंस्ध टैसा कहते हैं |  व्याँकि उन्होंने ही अपने थर्मा के विि 
पमियर्मा से धर्म की वास्तविकता का' दुहुड, अगष्य एवं बहु मंग्रन्तंध बादाँ पंथहं 
में बहित धर्म की भभिव्यावित की | इससे मानव-मानव के सिक्ट थाने की जगह 
हुए कर पिया | हे 


पर वर्तमान शुग अपनी पररिस्थित्ति बैसंस्कृतति धर्म के मृतन कल्प रे 
की भौर देख ए्‌शा' है। पहोँ शामपत तातीपित या पापी क्ौई से होगा | सभ्यता 
मानवता को विकास के लिए सुविधाएं प्रदान रहेंगी" जीवन की वयुधा' समरस 
पमतल होकर बढ़ेगी | 


पानवतावावी भाव्श कर्म की स्थापना की प्रष्ठभति प्रताव 

शा शत्य में बीज कप में वील पहुती है । पर उसका विकास गधी हाँ सका | 
'निराज्षा' थी अफी समशागायिक धर्म के जाहय शाहुम्बर की भावना है संतुष्ट नहीं 
ये | इस बात की स्पष्ट धारताा' मिलती है कि उनके भनुरार याँवि पर्मतिवा हुमा 
हप्बर हटा लिये जाय॑ तो धर्म अफी भावशे हइप में उपस्थित होगा' | पर पर्म की 
हस उपवाणगिता परक दाष्ट महावैवी भार राषहुमार वर्मा मैं थो' पिलती है। 
७६ : लौफायतन, पृ० ४७२ 
ध0 : लॉकायतत, ५० ३१४ 
८९१ ' लॉकायतनम, १० ३२७ 
धर, अपर, पु०७ १२६ 

छड़े, कामासनी, पु० ३७४ 


52028: 


यर्धाप फिल्‍ही भअंशाँ में समसामयिक समाज से धर्म के बाहुयाहम्बरँ से ये सभी 
संतुष्ट नहीं थे | ह द 


प्रसाद और निराला की बाद्श एवं आाडम्वरधिन धर्म की धारएाप 
का विकास पंत में मानव धर्म के रूप में पृष्ठा हुण से हुआ | पंत में हस भावना' 
का प्रचार प्रताए ज्योल्सना के अनन्तर लौकायतन तक स्पष्ट रुप से देजा जा 
सकता' है । पंत में इस भाषना' का' प्रवाए-प्रसाए मानव धर्म हैं सभी मानव एक 
हाँगे शरीर उनके मध्य किसी श्राहम्बटाल्यक् धर्म वी विभाजक रेखा एवं प्रॉत- 
स्पर्दा नहीं हाँगी | उसमें सभी के आत्मौम्तति के साथन उपलब्ध हाँगे । 
संपू्ता' पामव समाज आादश धर्म की संगठनात्मक्ष धर्म की प्रक्रिया' से संवालित 
हाँगा' । यह धर्म जितना भाल्मिक उन्‍मत्ति में सहायक हॉँगा' उतना ही भाँतिक 
उन्नति में भी | हसका' मुख्य कापए। यह है कि अपने भर्ष विस्तार में अब 
शादी धर्म का सम्बन्ध कैवल बराक स्मिक उनन्‍्मर्ति सै ही नहीं बरनु सामाजिक 
उनन्‍माति से थी सम्बन्धित होगा । 


बरत: वैज्ञाननिक युग की उपलक्ज्धियाँ के साथ संगीता ता' से परे समाज 
में आदर्श मानव धर्म की स्थापना क्वायावावी कवबियाँ की वैचारिक उपलोानब्य 
कृहि जायैगी, जिसकी स्थापना के लिए उन्‍्हाँने समाज के सभी रुटदिग्नस्त धर्मा 
की भर्त्सना' की भौर भाद्श धर्म की सहायता से आवर्श समाज की स्थापना की 
मौजना' का वैचारिक संकल्प एकता | ह 
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ब्ए्ड २ 


जयुक शा फ०क अब ऑफ, 


अध्याय १०-- दर्श + 


साकः सक नर आका कक केला ब्कक जाके बम जया 22% या 


प्रसाव- आनम्वब'द, समस्सता, रहस्य, शृम्यवाद, छुःसवाद, प्राणिकवाद, 
कछए, परमाएणगवाद, इन्द्रात्मम भौतिकबाद,रहस्थवाद ॥ 


पंत- रहस्यवाद, माक्सवाद, गांधीवाद, अरविन्द वरश्न का प्रभाव । 


निराला- रहस्यवाद, विशिष्टावैलवाद, प्रगतिवाद, रामकृष्ण मिशन का. 
प्रभाव , भक्त वर्शन,॥ 0 मही 


महादेवी - दुःखबाद, कछाएा।, मायावाद ( अंदैत ) + रहस्यवाब । 


श्ामक्ुमार- कबीर दर्शन का प्रभाव, बाद्ध दर्शन का प्रभाव, रहस्थवाद | 


मद लक पाक भा यत 5 तांम रहे आता 


दर्शन 


वध ाााा कक 


दर्शन शब्द" दुशा (देखना)घातु से करएा' अर्थ मैं"ल्यूट" प्रत्यय लगा कर 
बना है जिसका त्र्थ होता' है” दुश्यते अनेन इति" अर्थात जिसके व्रा'रा' वैज्ञा' जाय । 
इस देखा' जाय का' बर्भ याद ह्ायावादी कावियाँ के साहित्य के आधार पर कहा 
जाय तौ' तत्व चिन्तन द्वारा' जीवन के सारप्ठत तत्व का ज्ञान है जिसके माध्यम 
से बह सत्य की प्रापप्ति मैं समर्थ होता है, चाहे वह सत्य व्यक्ति, समाज कै 
भौतिक जीवन से सम्बन्धित हो या आ्राध्याल्मिक जीवन से । आलौच्य ह्ायावावी 
कवियाँ ने दर्श की कोई पर्रिमाणा नहीं दी । पर उन्हाँने प्रचलित एवं सामान्य 
धा'रएा। का अमुस्तरणा किया है। फिर भी उनकी विधारधारा से यह स्पष्ट 
हो' जाता' है कि दर्शन साधध्य महीं साधन मात्र है जिसका लप्य यूक्म और स्थूल 
जगत के आान्तारिक सत्य का' सावोएत्कार है। वर्शन के सम्बन्ध में उन छायावावी 
कवियाँ की विचारधारा मैं किसी सयी व्याख्या का प्रयत्न नहीं मिलता किन्तु 
यह अवश्य है कि दर्शन के शास्त्रीय गेद एवं विभाजन के स्थान पर उन्हाँने उसके 
लताल्विक चघिन्सम पक्षा पर बल पिया है। प्रसाव श्र पंत ने तो दर्शन की महता' 
भी स्पष्ट शब्दाँ में स्वीकार की | कदा'चित इसी दाष्टिकौए से प्रेरित होकर 
प्रसाद मै' भूख भरी दर्श की प्यास * की अभिव्यवित की । यह इस बात का चाँतक 
है कि दर्शन प्रसाद की दुष्ष्टि में मानव जीवन की मूलप्॒रुत आवश्यकताओं मैं से एक 
है | पंत के अनुसार भी इसका महत्व इसलिए है कि यहा ज्ञान, विज्ञान, भावना, 
कल्पमा' एवं गुणा की अंतिम बार ठौस परिणात' दे सकने में प्रयत्नशील है 
साथ ही समर्थ भी । 


पर जहाँ तक प्रसाद, पंत, निराला; महादैवी शौर रामबुमाए वर्मा 
के जीवम दर्शन एवं उस पर प्रभाव का' प्रश्न है उन्हें क्रमशः विश्लेजषित करता ही 
अधी ष्ट होगा | 


१, कामायनी, पु० २२ 
. २ ज्यील्स्ना, पृ० १३४ 
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खाद 

साहित्यगत साक्य के आधार पर कहा जा' सकता' है कि प्रसाद की 
शैव दर्श पर आस्था धी और वे शैव थे । * शिवा देवता अस्य सैव:" काव्य से 
इस धारणा" की पुष्ष्टि होती है साथही काव्येतर साहित्य से भी | पाःन्‍्सु 
देखना यह है कि प्रसा'द के जीवनगत दा्शमिक विचारधारा का स्वक्ूप उनके साहित्य 
में किस प्रकार प्राप्त होता है। प्रेम पथिक में उल्हाँने " शिव को ही सर्माष्ट 
हूप माना' है साथ ही वहा विश्व का कह्याएा कारक है, विश्वमय है, विश्वैस 
है। * बज्तः शैव वश्शन के अनुसार वैतें तो सर्व प्रथथ आनल्दवाद का विश्लेषण 
ही अभीष्ट होगा | 


हि स 20 

प्रसाद की दार्शनिक विदारधारा को स्पष्ट करमे के लिए उनकी दुष्ष्टि 
मैं आमन्दवाद के स्वकूप कौ भी विश्लेषित करना होगा । शैब वर्शन के+- 
जैव और शाकत दाँमाँ ही प्रभु शालाओँ में आननन्‍्दवाद की प्रतिष्ठा' है। शैव 
*आरल्मा) शाक्‍्त, जगतु की प्रमुख्ता दैकर शिव से तादात्म्य की स्थिति में आनन्द 
३, श्थवि-१, है शिव धन्य तुम्हारी महिमा, चित्राधार, ए७ २६, ३० 

२: शिव रूप संसार रु, चित्राधार, पु० ७२ 

१ : शिवरृप ( जग पालक ), चित्राधार, पृ० ७३ 

४. नास्वीपाठ, चित्राधार, पु० ६१ 

४ शिव और शारदा, चित्राधार, पृ० १५४ 


६. स्तुति और विनय + चित्राधार, पृ० ५४ 


प्रेम पथिक, पृ० २३ 
८. कामायमी, पु० २४५२६ २५३ ( दर्शन सर्ग ) 


६ हरावती, १० १ 
४ : प्रैम प्चिक, पु९ २३ 
४, प्रैम पथिक, पु० २३ 
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प्राप्ति का सन्देश वैते हैं। तेत्तिरीय उपनिषद्‌ का * & अ्यमात्मा' परमानस्दः* 
शैव दर्शन में आनन्दवाव के रूप मैं प्रति/ष्ठित हुआ । वैदान्त मैं भी सतृ-चितृ- 
आनन्द की कल्पना' की गयी थी पर शैव दर्शन में आनन्द पर विशेष हृप से बल 
चिया' गया | श्रुष्टि ही शिव की कृपा द्वारा उत्पन्न है अतः यह आनन्‍्दमय 
है। शिव के पात्व स्वरुप हैं। वे हैं -- (१) चितु शवित- परा प्रावेशिका * 

के अनुसार प्रकाश रूप है । इसी के द्वारा शिव स्वप्रकाशमान्‌ हैं। (२) आमनन्‍्व- 
शक्ति >हसके द्वारा शिव आनन्दमय है। (३) इच्छा' शाक्ति-इसके बार 
जगतु-भ्राष्छि के- संहार करते हैं। (४) ज्ञान शॉक्त -से शिव स्वय॑ ज्ञानस्वरूप 
हैं। (५) फक़िया' शक्ति “ जिससे शिव सभी हूपोँ को धारणा करते हैं। आनन्द 
मैं हन पाचाँ शॉक्तियाँ का' सा म्पिलिन है । द 


प्रसाद के अतुसार श्रानल्द ही जीवन का सर्वाच्च लक्ष्य है क्योंकि 

श्रुष्ठि का समस्त ज्ञान कर्म, इच्छा क्रिया ब्रानन्द की प्राप्ति के निशित ही है। 
प्रसाद मे ब्रामन्द को शिव के हृप में माना है दूसरी और आनन्द ही शिव की 
श्रभिव्यक्ति है जा' कि उसकी कृपा के रुप मेँ प्राप्त होती है। कामायनी का' 
उद्दैश्य श्रृष्टि मैं शैवागमके श्रामस्दवा'द का' प्रतिपादन है ।” नित्य नूतनता का 
आनन्द) आँर उसकी उपयौगिता' जीवन से अलग कौई महत्व महीं रखती । 
श्रद्धा' सर्ग मैं इसका' स्पष्टीकरणा' स्वरय॑ हो जाता' है जब प्रसाव -- 

एक तुम यह विस्तृत भू>लएड 

प्रकृति बेभव से भरा! अपल्द , 

कर्म का मौग, भाग का कर्म, सरहके 

यही जहू चेतन का आनस्व । 

कह कर उसकी सार्थक्षता व्यक्त करते हैं। इससे स्पष्ट है कि आनन्द की स्थत्ति 
चेतन के लिए जितनी महत्वपू्ता है उतनी जड़ कै लिए भी । यह जीव साय 
ऊध्वॉन्शुवी स्वाभाविक स्थिति है| यंही कारएा' है कि प्रकृति दारा,क 
के स्वर में जीवन विगन्त के अख्बर मैं आनन्द की प्रतिध्वति मूंज/ करती है। का 
६ पशाप्रावेशित, पृु० १२ ८, कामायनी, पृ० ६६ 
७, कामायनी, पुृ० ६४ ६, कामायनी , पुृ० ६४ 


२३५ 


. कल्याए रूप में आनन्द सुमन” ” वविकासमान हैं । "जिसमें दुःख-सुत्र मिलकर 
मनके उत्सव आनन्द १ मनाया करते हैं, पर उसे अपनी अनभिज्ञता से * कुचल रे 
दैना' या' उपेचित करना शैव दर्शन में "आणाव" का प्रभाव या अपनी अनभिज्ञषता' 
का' द्योतक कहा' जा सकता' है। वस्तुतः यह ब्रानन्द ही, * उच्छुवसित शॉक्त प्रात 
जीवन का विकास"? कर * चित्त का स्वह्त्ध यह नित्य जगत, उल्लासपूर्ण 
आनन्द सतत" १ करने में समर्थ होता है । 


कामायनी के दर्शन सर्ग के अनुसार +* मिटते असत्य से ज्ञान लेश, समरस 
अतछढ आनन्द वेश * ** श्रौर आनन्द की स्थिति मैं जड़ बेतन की समरसता 
सुन्दर साकार झुपमें, चेतना के विलास रूप मैं घने आनन्द अल्ाढ़ रुप, * की 
स्थिति प्राप्त कराती है। कामायनी भी इस स्थिति की प्राप्त करती है और 
, मत्ु भी । कवाचित यही कारण है कि प्रसाद ने इड्डा' के द्रारा श्रद्धा' के लिए 
* भगवती * ) का सम्बाधन दिया और ४+ 
” मनु ने कुछ सुसका' कर कैलास और विशलाया , 
कौले' देशों कि यहाँ पर, कौहँ भी नहीं पराया । 
हम ब्रन्‍्य और क्षुटुम्मी, हम कैवल एक हमी हैं, 
तुम सब मैरे अवयव हाँ , जिसमें कुछ नहीं कमी है |" 


कहते हुए सारी श्रुष्छ कौ ही अपने रूप में देखा | यह शिव का ही विस्तार है।. 


साथ ही प्रतिभिज्ञा' दर्श के अनुसार शिव की तादात्म्य क्‍स्थति भी और प्रति- 
सिज्ञा की चरम आनन्द उपलब्ब्धि मी । / नैत्रतंत्र” के अनुसार भी ढल्य का रुप 


कक अंक जमे तक! पंदभ ऋक कक जम" वह व शोक मत: जोक अषुक जी शक पेश पक जमा भयक |ग! २०३ चकक गड़ पक कक गक का कक सका या मज़ा व्यंक उड़ आम हक 200 “मा भडे भा +के बम आस शा बिक मी नमक कक अबली। डक +द चई# अदा या बॉक कक व ह्येका अर बंध 


१७ * कामायनी, पृ० १०१ १४. कामायनी, पु० २४२ 
१११ कामायनमी, पृ० १०२ १५, कामायनी, पृ०७ २५४ 
१२, कमायनी, पृ७ १३६ १६. कामायनी, पृ० २६४ 
१३, कामायमी, पृ० १६१ १७ कामायमी, पु० रू७ 


हुए कामायनी, पृ७ रुू७ 


परमानन्द ही है । "तत्रालौक” से भी इसी मत की पुष्टि हौती है कि "असुत्ताता- 
अवस्था के भीतर आनन्द की उपलब्ब्धि होती है ।* 


आलौचका को प्राय: यह भ्रम है कि प्रसाद ने मात्र कामायती में ही 
ग्रानन्दबाद की अभिव्यवित की है। सच तो यह है कि उनके काव्य सारिित्य मैं 
. ही प्रेम पाक के . आमन्‍्द नगर , आनन्द स्रोत, २९ ना के विश्व, विमल 
आनन्द-- भवन, 


हे २३ 
करूएाएलय के आनन्द * पूर्णा भ्ानन्द',  तथा' कानन कुसुम 
२५४ 


शक 


आर चित्राधाए, में भी आनन्ववाद की स्थिति का क्रामिक विकास स्पष्ट रूप 
से देखा जा' सकता है | 


प्रधाद के गध साहित्य में भी अन्‍्तरनिहित आमनन्‍्व की अन्न प्रज्ज्वालित 
करो | सब मलिन कर्म उसमें भस्म हा जायेंगे।- उस आनन्द के समीप पाप शाने से 
ढरैगा' | * ?* *बड्धिक दम्भके अवसाद को. आर्य जाति से हटाने के लिए आनन्द 
की प्रतिष्ठा करनी होगी,"  आनत्द की सीमा में ,,,, प्रसन्नता प्रत्येक 
अवस्था' में बहने वाले प्राणियाँ के विरूद्ध न होगी, ४ वर्याकि आनन्द का 
प्रल्तरंग सरलता' और बहहिएंग सौन्दर्य है, इसी में वह स्वस्थ रहता है। * 


१६: नैज्नतंत्र, भाग २ पु० २५४ 

२० : ततब्रालौक, २०३-१४० 

२१८ प्रेमपथिक, पृ० ६ 

२२: फारता+ पृ० १६, २०, ३ूम। ४१५ कया & 
२३: कछएापलय, पु० ८, १६ 

२४ : काननकुुम, पु० १६, २७, २६, ३०, ३१, ३३५ ४७५६३;८६, ६६, ११६, (८४ 
२४: चित्राधार, ६, १७,६०, ६२, ७३, १३६, १४३ 
२६. हृरावती, पृ० ५६ 

२७ . हराबती, पु० २२ 

रू : इरावबती, पृु९ १०४ 

२६ शक घूंट, पृ श्र 


२३६ 
पक विश्व की कामना का मूल एहस्य आनन्द ही है | की अहा', कितना! 
सुन्दर जीवन हो, यदि मनुष्य को' इस बात का विश्वास हाँ जाय कि मानवजीवन 
की मूल सत्ता' में आनन्द है | +- ब्रानल्दवाद की ही स्थिति पर प्रकाश डालता 


कक 


हद 


प्रसाद साहित्य में पथ्च की तरह गध साहित्य मैं भी प्रतिभिज्ञा दर्शन, 
आनन्‍दवाद के जीवम दर्शन का धौँतक है। उनका! झानन्दवा'द दर्शन का' गानस्ववाद 
हो नहीं जीवन का आनल्ववाद भी है जिसमें तत्कालीन विश्वगुद्ध की विभीन्‍िका 
से लेकर वैश की राजनीतिक “भार्थिक “सामाजिक भौतिक तथा' अध्यापत्मक 
कितनी ही समस्याओँ का समाधान प्रस्तुत किया है। यह ज्ञान, च्छा, क्रिया का 
समस्वय ही नहीं जीवन की उपलब्ब्धि का' सत्य है। अन्य भारतीय दर्शन में भी 
बुल् की स्थिति आनन्द मैं ही मानी गयी है , पर अन्तर कैवल यहोइतमा' है कि 
घप्रसहब>में शेव दर्शन में साच्चिवानन्व परमसुत्र कौ ही जीवन का' लक्ष्य माना है। 
सौन्दर्य लहरी के अनुसार मीक्म्नेलिखित श्लोक से उपर्युक्त कथन की ध्रुष््टि होती है - 
ल्वमैव स्वात्मार्न परिएामयितुं विश्वपुण"' 


चिदानन्वकार शिव सुवति भावन विमुणो | 


कामायनी मैं परमश्त की प्रापप्त ही कामायनीकार का लक्य है| 


समरसता' 


। व ज पलक अदा सअक् अल 


प्रसाद ने कामायनी में ही नहीं उससे पूर्व "एक घूंट” ** (यथ) में भी 
समरसता की स्थिति कौ साधक की चरम उपलब्ब्धि माना' है। शैब दर्शन में साधक 


३० : एक घूंट, पृ० १७ 
३६. एक घूंट, पृ० १७ 
३२ साल्दर्य लदरी, पृ० ३५४ 
३३, एक घूंट, पृ७ ६३ 
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, समरसता' की स्थिति में पहुँचकर अपने अस्तित्व को परम शिक्र में लादाल्म्य कर 

, लेता! है। पर परम शिव में लीम होने पर भी अपने तारत्विक स्वहूप कौ नष्ट नहीं 
करता । सच ती' यह है साधक के सभी तत्व परम शिव मैं लीन होकर चिन्मय 
हो जाते हैं। यही स्थिति क्षामायनी में भी प्रदर्शित की गयी है। 


कामायनी में समरसता' की जो स्थिति व्तिति है उसे अनुसार 
समरसता के अतंढ आम॑दावेश में असत्य,सेत्रज्ञानकलैश मिट जाता है । समगसता की 
पस्थिति में कौई शायपित या तापित नहीं रहता । जीवन" वसुधा' समतल" सतह 
पर गतिमान हाता' है, हसका कारए। है कि ऐसी अवस्था में हर समय समससता' 
की स्थिति रहती है। ** यही कारएा है कि मनु और जड़ा जब समरसता' की टिपिति 
प्राप्त करते हैं तो उन्हें प्रकृति से सम्बन्धित जिस एक रसता' का बॉध होता है 
वह है “+ ' ह | ह 

स्प्रस थे जड़ या' चेतन सुन्दर साकार कमा था' 


चैतनता' एक विलसती । आनन्द अलंड घना था | ** 


सुख-दु:ख,व्यवित-समाज, ग्रधिकारी-अधित शिव आए शक्ति 
प्रकृत्ति पुछण' में समरसता' की (स्थिति में ठीक वैसे ही आनन्द की प्रान्‍ष्त करते 
हैं जैसे मनु आए श्रद्धा का प्राप्त हुआ' था | यही श्वि-शक्ति की समससता' है । 


यर्थाष प्रसाद तै * श्राएाव शब्द का प्रयोग नहीं कियातथाएपि 
मनु कौ भी आरएाव" की स्थिति में चित्रित किया गया है। प्रतिभिज्ञा दर्शन के 
अनुसार ज्ञान, हच्छा, ड़िया' में सामंजस्य आए बजिता' समरसता की प्रात्ति नहीं 
हो सकती । यथा “- हु 

ज्ञान दूर कुछ किया भिन्‍न है इच्छा कक्‍्याँ पूरी हो मन की, 

एक दूसरे से स मिल सके, यह विहम्बन/ है जीवन की । 


मैं यही आएब की स्थिति है। यह विभेषक है| आणव" ही मनुष्य कौ दुष्कर्म 


३५: कामायनी, पु० रू 
३६. कामायमी, ५० २६४ 
३७ कामायती। पु० एप८४ 
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की ओऑए ख्वृत्त करता हे। वह इच्छा से इन्लद्रियाँ की ज्ञालसा अधाति शब्द,रूपस्पर्श, 
रुप-एस-गन्घ, ज्ञान मैं बुद्धि के भेदाँ का' कारण बनता है और कर्म सतत संघर्ण' 
की प्रेएणाप' देता है। "आएव' से मुक्ति मिलते ही मनु समरसता की स्थिति 
प्राप्त करते हैं | इसी से समरसता की पूर्व स्थिति में साधक की ज्ञान इच्छा', 
क्रिया तीनाँ का सामंजस्य अत्यन्त आवश्यक है जिसका' निर्देश कामायनी में किया 
गया' है । 


समसता' का' उद्देश्य विशौधी शक्तियाँ को परस्पर सामंजस्य करना 
है मतु को समरसता' इस त्रिविक विश्व", अफ़लफ्रेकब्विज्ज का मात्र दर्श कर लेने से 
' नहीं प्राप्त हो जाती, जब तक कि बद्धा उन्हें तीनाँ शक्तियाँ से परिचित नहीं 
कराती | कदाचित प्रसाद ने इसी से | त्रिदिक विश्व, भश्रालौक विन्दु भी तीन 
दिखायी पढ़े अलग वै -- कहला' कर हस स्थिति का बौध कराया है। मनु -- 
* इस ज़िकौशष्ला के मध्यविन्दु तुम'ं की 'स्थिति का' बोध हाँ जाने पर ही एच" 
की स्थिति से छुटकारा पाते हैं। 


समरसता के अभाव में जीवन संघर्षा पूर्एा तथा' क्लैश युक्त रहता' है । 
कदा'चितु मतु की मानव से हँब्या, इंड़ा' पर आधिपत्य की भावना और सारस्वत 
प्रदेश में होने बाले युद्ध के ब्रनन्‍्तर अनुभूत हुए क्लेश का यही काएएा था । सामान्य 
जीबन के लिए भी प्रसाद ने समरसता' के महत्व की और इंगित किया है। प्रसाव 
के अनुसार शैष दर्शन की समरसता केवल वाशनिक और आध्यात्मिक जीवन के लिए 
नहीं वरनु सामान्य जीवन को भी अपने में समाहित कर लेती है। समरसता की 
परिधिगत व्यापकता के कारएा ही अद्धा' मानव कौ समरसता' के प्रसार की शिक्षण 
देती है +- 

* सबकी समरसतक्ञ कर प्रबार, मेरे सुत सुन मां की पुकार |" 
म॒तु श्रद्धा के आशिवादारूप में प्राप्त समरसता के प्रवार की आाज्ञा' भी समस्सत्न 
के प्रचाए की--आज्ञा-भी समरसता' के मूल आधार शक्ति, शिव के अनुग्रह का' चौतक 
हैं । प्रतध्व-के-बृग्फ्टिकारेपा: 


सके ।बंक सिक' कक अंक और सका करे अढी० हक ।माही धको संप्री कर उजक अमोह अक अफेर मेक कक उपर आह संत आकाश आफ अप +का जा आय आक को ओके कमे #क चमे गहक नम जग जाके आर 3०७ कक कक कल हक जि “व आर्य न शंबे तक ताक "क बाय ०+ अत हम बिक अखक 


इंप  कामायनी, २७३ 
३६, कामायनी , पृ० २४६ 
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प्रसाद के दुष्टिकोए में समरसता' का महत्वप्रूर्ता स्थान है भौप 
कामायनी मेँ प्रत्यभिज्ञा' दर्श की समससता' व्यापक्ष मानवीय भ्रूमि पर प्रतिष्ठित 
हुई है जिसमें विश्व की सारी असंगतियाँ और वर्तमान जीवन के संध्षमय 
स्थिति का' समाहाए कर विया गया है। प्रारंभ से ही कथावस्तु का घटनाकृम 
ऊ घ्वॉन्युती दीख पहुता' है जिसका लच्य समससता' प्राप्त करना' है ।"आएव' 
के नष्ट होते ही कामायनी के ब्रल्तिम तीन सर्ग-दर्शन, रहस्य और आननव मैं 
प्रत्यभिज्ञा' वर्श" समरसता की रुपरेश्ा' क्रमशः साधनात्मक स्थिति की तरह स्पष्ट 
ही जाती है। 


"स्वच्छुन्द तंत्र में समरसता नदी, सप्तुठ्र संयाग के रूप में स्वीकाप 
की गयी है। “" अभिनव गुप्ताचार्य के तन्त्रालौक के अनुसार आनन्द शक्तित में 
विश्रातन्ति पाने के बाद योगी को समरसता की स्थिति प्राप्त हो जाती है |7 
प्रसाद की कामायनी में भी मतु और अद्धा' के चेतनाल्मक तत्व समरसता' में लय हो' 
जाते हैं श्र इस समरसता का' बौध भी उन्हें आनन्द सर्ग में हो प्राप्प्त हाँ जाता 
है । 


श्श्क््य 


सका भा काभ ध्यक 


प्रत्यभिज्ञा' दर्श में अजश्ञान और माया की भी पस्‍स्थति है फिम्लु 
यह माया और भअज्ञान शैव दर्शन की तरह स्वतंत्र नहीं है। यह परम तत्व शिव 
के त्रधीन है | शिव की ही लीली से इस अज्ञान का रधस्य सुलता' है और समरसता' 
के अनन्तर आनन्द की स्थिति प्राप्त होती है। 


सामान्यतः रहस्य के तीन प्रकाए है। धर्म रहस्य, अर्थ एहस्य 
और काम रहस्य | प्रत्यभिन्ना' दर्शन के अनुसार प्रसाद ने कामायनी' मैं धर्म रहस्य 
का ही विशेष वन किया है। 
४० : स्‍्वहन्द तंत्र, भाग २, पृु० २७६, २७७ 
४१, तम्त्रालीक, भाग १, पृ० २६ 
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जगत की (स्थाति “अन्तरिक्ष में गुप्त एहस्य*“ की तरह है। 
* ब्राष्टि कै कण का में, रहस्य, , नित्य * “* हुछ से उपस्थित है। 
सामान्य जीव इस * ब्तीद्रिय स्वप्नलौक ( कै'मधुर रहस्य"मैं "उलफता" 
चला' जाता है आए * तम के सुल्दरतम रहस्य * * को ही इईश का रहस्यमय 
वरदान समफने लगता' है । श्राष्टि के हर कएएा “कार्य सम्बन्ध में "सुनिह्ित" 5९ 
रहस्य की सत्ता रहती है। कामायनी इड्ढा' सर्ग में इस बात का प्रप्ताद ने स्पष्ट 
उल्लेख किया है कि ” अपने स्वार्थों से आवुत हो मंगल रहस्य सकुने सभीत की 
पस्थति प्राप्त करता है। सामान्य व्याक्ति | कत्याएा- भ्रमि यह लौक यही 
श्रद्धा' रहस्य जाने न प्रजा' "की + स्थति में पहला है। पर यह यथार्थ जान लेने पर 
हस रहस्य ४0 का खुलना' आसान हाँ जाता' है। तब यहा रहस्य ,,, शुध्र 
संयम बन * ७ प्रकट होता है। पर यह स्थिति भी तभी आती है जब शिव 
द्वारा इस बात की कृपा दुष्ट हाँती है कि » सौये संसार से जाग पढ़ी तो 
मैं अपनी लीला' तुम्हे विखाऊंगा' | इस गुप्त रहस्य कौ जिसको सौकर स्वप्म वैखतओे 
हो अभी* “' | हेसी स्थिति में ही प्रत्यभिज्ञाहदय के अनुसराए * उन्‍्मीलमम्‌ अब 
स्थतस्यैव प्रकटीकरणाम्‌" “** अधथाति जो कुछ रिथिति है उसका अनावरण ही प्रकटी- 
करएा है , की स्थिति प्राप्त हौती है। 


प्रसाद ने कामायनी में रहस्य के अनन्तर ही श्मस्ताओएर आनन्द 
. क्षै-अनन्तर-हीं' की स्थिति बतायी है। त्रतः रहस्य समरसता' आर आनन्द कै पूर्व 
की स्थिति है। पर इस रहस्य का द्वार जिना' शिव की कृपा के ठीक वैसे ही 
नहीं! खुल सक्‍ता' जैसे पुष्टि मार्ग मैं कृष्ा' की कृपा के बिना भक्तिन्माव का उदय 
महीं हाँ सकता । 


४२. प्रैम पाथिक, पु७ ४ ४८ ' कामाथनी, पृ० १६४ 
४३ कामायमी, पृ० १६ । ४६ कामायनी, पृ० १६६ 
४४ कामायनी, पृ० २४ ४०, कामायनी, पृ" १७६ 
४५. कामायनी, 9० ३७ . ४१, कामायनी, पृ० २५७ 
४६, कामायनी, पुं० ४३ ४२: कानम-कुसुम, पु० १२४ 


४७ | कामायनी, १० ११७ ४३ | प्रत्यभिज्ञा-हुदय, पृ० & 


स्क्वेर 


कक भाक ऋंक आ फक ब्य 


प्रसाद साहित्य मैं'शुन्य' का फ्रयोग अमेक बार हुज्ा' है, पर 
देखना यह है कि सैद्धाल्तिक दृष्टि से यह शृत्य *?, जुत्यता,** शूल्यता-सा 
शून्यतै, द् शून्य-प्रान्त, की शुन्य-मैविनी | बा शुन्य-शुन्य, 0 शब्द बौद्ध दर्शन 
के शून्यवाद से कहाँ तक प्रभावित है । 


फरना' में प्रसाद ने जीवन कौ / शून्य “पर्था' * की और अग्रसर 
होता बताया । उनकी दृष्टिट में भौतिक जीवन के शून्य गगन, में नाना छल- 
छत्द जीवन की गतिविधियाँ को प्रभावित करते हैं। पर एक बात ध्यान देने 
फैस्य है कि प्रैम पथिक में शूल्य मार्ग और विबरणकारी जिस पबन * झुपी द्र्व्य 
का. वाञम है वह अर्थ संगति की दुष्टि से बौद्धाँ की शुल्यवाद की श्रपे्॥' प्रति- 
पभज्ञा' दर्शन के द्रव्य से ग्राधिक मेल रक्षता' कहा जा सकता है। बौद्ध दर्शन के प्रभाणु- 
रूप में नागार्जुन के शूल्यवाद की स्थापना (छाया भी कामायनी मैं यदाकवा' वैशने 
कौ मिलती है। - प्रून्य का प्रकट ब्रभाव ४ * जुन्‍्य में 'फिरता हूँ असहाय ६५ 
शन्‍्यता का उजहा-सा राज किस लष्यमेद को' शल्य चीर &9 &ध पढाः गगन 


वह शून्य लाक' न्‍ शृम्य के महा विवर 5६ ॥२ * शन्‍्य असतु या' अन्धकार 


५४ आंसू, प७ ८, १५५ ४१५ ७६ कानमहुदुस [० ७४, ६३१५ कामायनी, ५ 
एए. कह ४८, १४७, १७१५ १६०५ २०७५ २०५ रे४४४ २५०, २५१५ चित्राधार: 
१३६५ १६०, १६६, फरना। १६१ २े६+ रैप+ ८२१ प्रैमपाथिक पु० ३ 

४५४ कानन कुसुम। ५४१५ ८५ कामायमी, ४८५ १४६ 
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का' प्रयोग कृमश! रिक्त, आकाश, इश्वर, स्वर्ग, शूल्य का भाव या धर्म, तथा' 
गनिस्तव्यता के अर्थ में प्रयौग किया गया' है वहीँ यह शूल्यवाद के निकट दीख़ पढ़ता 
है। इसके विपरीत जहाँ” हृदय की प्िक्‍्तता' का उल्लेश है वहाँ उपैकित हुदय के 
अर्थ में शुल्य का प्रयाग किया गया' है । प्रस्तुत संदर्भ मैं दाशैमिक शुस्यवाद का 
विवाद ही जपीष्ट होगा । 


सेद्वा।न्तिक दुष्टि से दु:ख, गति, बनन्‍्धन, उल्पत्ति, निवाणा' आदि 
सभी वस्तुओँ की परीक्षा के अनस्तर यह सिद्ध हुआ है कि सभी में विरोधी धर्माँ 
की स्थिति इस बात की चौतक है कि सभी शुम्य है। भागाजुन के अनुसाए शून्य 
ही एकमात्र तत्व है , माध्यमिक कापरका* के अनुसार हस भ्रष्ट में न सत है , 
ने अस्त है, मे सतु और असतु वौनोँ की स्थिति है। हस प्रकार इन चार कौटियाँ 
से शून्य एक विलक्षणा तत्व है जिसे माध्यमि्कों नै परम तत्व" कहा है | इसे 
बलक्षाए। भी कहां गया है। नागार्जुन से ढसी शून्यता' को प्रतीत्यसमुत्याद की 
संज्ञा से अभिष्ठित किया है जिसमें उसने प्रतिपा दिल किया' है कि विश्व आँर उसकी 
सारी जह़-बैतन वस्तुएं किसी स्थिति अचलतत्व आल्मा द्रव्यादि से विलसुल शूल्य 
है। ?? प्रसाद ने शूल्यवाद की स्थिति का व्गान किया' है पर उनके उनके 
पूरे जीवन दाष्टि की और दु्टिपात करें तौ बौद्ध धर्म के शूल्यवाद का पूरा 
समर्थन महीं मिलता । उनका यह शुन्यवाद उपनिष्दों के नेति, मैति के अधिक 
निकट दीख पड़ता है। जे 


झा के जाम! मोदश केक केक बम 


बाद्ाँ के शूस्यवाद के अतिरिक्त दुःख़्वाद , पाणिक- 
बाद ग्रौप कछएा। के प्रभाव की भी विश्लैषित करना अमीण्ट होगा | ,दुख़बाद 
के सम्वर्भ मैं यदि देखा' जाय ती + आँसू के कवि प्रसाद की विकल वैदना में 
चाँदर्शाँ धुवन में सूत्र का' अभाव दिखायी देता है | कामायनी मैं भी वैव-सुलों 
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पर दुःख-जलाधि का' अपाए मंद उमड़ुता चित्रित किया गया है। . जिसमें व्यथा 
की नीली लहराँ मैं सु्र के दुति मान मिगएा' सब कुछ जियरे दीख रहे हैं। 
सारा विश्व ही हु की आंधी से पीड़ित है। ** संधार ही दुःखमय है । *" जब 
जहाँ द्क़' लालसा' कुल्दन करती है, दुलानुभूति हँसती है और मियति  , मिट्टी 
के पुतक्लाँ के साथ अपना यूढू मनौविनौंद करती है,  तौ' इस जीवन मैं सुत्र की 
कल्पना' हो क्‍या की जा' सकती है। यही कारएा' है कि विशास़ की चन्द्रलेता 
का" सारा' जीवन होदुत सहते बीत रहा' है "६ सब दुःख है , सब दाणिक है, 
सब अभित्य है 7 पविबाकर की धारणा है कि प्राणी दुःलॉ में पगवान्‌ के समीप 
होता है। 7६ भगवान्‌ दु्षियाँ से अत्यन्त स्तेष्ठ करते हैं। दुःख भगवान्‌ का 
सात्विक दान है, मंगलमय उपहा' है 


उपर्युक्त सन्‍्वर्भ में बाँद्ध दर्शन कौ दैतें तो उसके अनुसार समस्त जतु 
: दुखमय है। भगवान बुद्ध द्वारा प्रतिपादित चार बाय सल्य दुःख पर ही ब्राधादित 
हैं । १, सर्वदु:समु- (क्ंसार दुःसमय है), २, कुंड समुदय: “( वह दुःख का 
काएएा' है ), दुःख से पीड़ित होकर उसके नाश का' उपाय लोग ढूंढ़ा करते हैं । 
३, दु।श मिरोध “हहें विश्वास है कि दु:ख का नाश हाँता' है। )४, दुःख 
निरौधगाएमनी प्रतियद - ( इसके अनुसाए दुःखाँ के नाश के लिए उपाय भी हैं।) 
यही बुद्धि के चार त्रार्य सत्य हैं जी बुख़्॒बाद के आधारशिला' के रुप में प्रसाद को 
भी प्रभावित करते हैं । कदाचित यही कारएा था कि उपलुक्त संदर्भा में प्रसाव ने 
संसार कौ ही दुखमय चित्रित किया है। पर जैसा दुःख निरौधगामिनी प्रतिपद 
के अनुसार कहा जा चुका' है दुःखाँ के नाश का उपाय भी है , प्रसाद यही इससे 
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आगे बढ़ कर दुःख कै नाश का उपाय अपनी साधना दारा शैवागम के समरसता' 
श्रौर आननन्‍्दवाद में ढूंढ़ते हैं । 
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जहाँ तक द्ाणिक वाद का सम्बन्ध है प्रसाद ने जीवन को दाणिक 
की संज्ञा से श्रमिष्ठित करते हुए एक घूंट में ५ क्षणिक सु्लाँ पर सतत फ्ूलती शौक- 
मंयी ज्वाला, के रुप में चित्रित किया है क्याँकि इस नश्वर जीवन में जाए 
भर का सुत्र , * भले ही बच्छा लगे पर बस्तुत; यह सुत्र भी प्रान्ति है। जीवन 
कली का अभिलाभ।--मकरन्द यू्ध जायगा' वह मुर्फा जावैगी ,*े ६ * मौन , 
नाश, विध्यंस, अंधेरा और मृत्यु की चिर-निद्रा, ” ही इस क्ाणिक श्रुष्टि 
की और ही संकेत काती है। 


बाँद्ध धर्म झै संस्कार अनभित्य हैं, साथ ही सम्पू्ता भव अनित्य 
दुःती और परिवर्तनशील है *६ क्याँकि सभी नष्ट हो जाने वाले हैं, “१ सब संस्कार 
अमित्य हैं, यह जब प्रज्ञा से मनुष्य देखता' है तो वह दुःखॉ में सिस्‍्वेय प्राप्त करता 
है >यही मार्ग विशुद्धि का है (** बुद्धि की दुष्षटि में अभित्यता या क्ाणिक्ता 
का यही बर्थ था वर्याँकि बौद्ध दशन के अनुसार यह सिद्धान्त ही है कि श्रुष्ठि की 
कौ वस्तु स्थिर नहीं सब कुछ प्रगतिशील है | उसमें उत्पत्ति और मिराध है। 
प्रसाद ने बाँद्धाँ के दाततिकबाद को तो ग्रहणा किया है पर यह उनका सम्पुर्णा 
जीवन दर्शन नहीं बन सका । द 
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ँफफ बगक जि आम आहट अषर 


प्रसाव पर बाँदाँ के दुःख वाद और प्रोणिक घक़वाव के प्रभाव 
कौ विश्लेजषित करने के अनन्तर बाँद्धाँ की कछाएा। कै प्रभाव को वैखना' भी युक्ति- 
संगत होगा | बाँद्धाँ ने कहतएाए' को विशेष' महत्व देते हुए उसे महाकल्तएा" “संज्ञा 
से श्रिहित किया है | टेसे तो वेजावाँ से भी कहुएाए कौ मानवीय जीवन 
का विशिष्ट अंग माना । पर बौद्धाँ द्ारा करूएाए कौ विशेषा उत्कर्ण-प्रकर्णा 
पविए जाने के कारण यह उस धर्म का विशिष्ट अंग बन गया | 


प्रैय पथिक मैं प्रसाद में कला कौ गंगा न्यमुना की तरह पवित्र 
और मतुष्य की महानता का साधन बताया है साथ ही उन्‍्हाँने कहाएाग का 
कामायनी के कर्म सर्ग में किलातआकुली के पौवोहित्य में [दिए गए मनु दरार 
पालित पशुप्राँ की बलि के सस्वर्भ में उसे विशेष रूप से उभारा है। + यज्ञ की 
शैण' गाथा कै रुप में * रापिर के क्ीठे", अस्त ख़ए्ड की माला, पशुन्नोँ की 
कातरबाएणी* एक कछएा' दृश्य उपस्थित करती है जिसमें उनका दुष्टिकौण 
कदा चित यह प्रतिपावित करना था कि मालवीय ब्रष्टि कछाएा"' के लिए है | 
क्याँकि यही वह शक्ति हैओऔविश्व भर मै, ,.. प्राणणिमात्र में समर्दरष्टि रखती 
है [६४ क्ानन कुसुम में तो * स्वयं * विश्वेश्वर** कौ थी कछएा" मम 
बताया' गया' है। राजैश्वरी का डिवाकर दुःसपूर्एणा धरती कौ विरकालिक शान्ति 
प्रदाम करने की कामना करता है वर्याँकि इसके जिनाविश्व-बैदना" कौ 
सुख्ष की उपलब्क्धि नहीं हो सकती |. प्रसाद के गौतम की धारणा है कि 
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* विश्व भर में यदि कुछ कर सकती है तो बह कल्तएणा। ही है जो प्राशि/ात्र मैं 
सम्दाष्ट रखती है। इसी के दारा पशु मृष्टि मैं मानवता का विकास हुआ "। 7 
अतः भूनमप्हल पर स्तेह का, कझूएणाएका, पामा का , शासन है। प्राणिमात्र 
मेँ सहानुभ्वूति को विस्तुत करी | 0 यह उद्देश्य होता चाहिए । जनमेजय का 
नागयज्ञ " मैं प्रार्थना में भी प्रधु कै कहएा7-क्टाकझ्ा की ही अभिन्नाणा की गयी 
है। १६ अजातशत्नु में ती' करण 'से ही स्वर्ग की श्रुष्टि मानी गयी है । 


इस प्रकार वेखते हैं कि प्रसाद के पथ साहित्य में स्थापित कलएा7 
की महता' की उनके गय साहित्य से भी पुष्टि मिलती है। प्रसाद की कृतियाँ 
मैं करएए।' का' स्वर सुल्र है क्याँकि उसकी विस्तृत परिधि में उन्हाँसे दूसरे के 
दुख या पीड़ा निवाएएा' की इच्छा, दया, कृपा, सहानुभति, स्मेह्ठ, विश्वप्रेम, 
कर््तव्यपरायएणाता, मानवीय घर्म कै अर्थ कै साथ कह एा॥, कहएाएकर, कछएाा 
दृष्टि, कहएापनिधान, कएएनिधि, कएापमय, करूणाद्र आर कराए 
युक्त जैसे शब्दाँ का भी प्रयोग किया! है । । 


. इसे मानने से हमकार नहीं किया जा सकता कि प्रसाद की 
कृतियाँ मेँ कण का' स्वर सुर हे और वह मानव धर्म के एक आवश्यक तत्य 
के इुप में स्वीकार किया गया है। कामायनी के साथ गध साहित्य मैं बिशास, 
राज्यत्री , अजातश्ु श्रौर जनमेजय का' नागयज्ञ में प्रसाद की कहूएा।' सम्बन्धी 
(विचारधारा श्क विशेष दाशैनिक प्रष्टन्‍्टमि के रूप में मिलती है। जहाँ” मै 
इंश्वर से कला डर की प्रार्थना करते हैं वहाँ वेष्याव कछाएा। तथा जहाँ“ गौतम 
बुद्ध के प्रभाव मैं कछएाा का! उल्लेख है बहाँ बाद्धाँ की कहाए। का प्रभाव कहा 
जा सकता है । कामायनी मैं कण प्रेरित बद्धा' ठारा मतु कौ उपदेश क्ृएणाण 
के दाशनिक पृष्ठज्ञाम का ही समर्थन करता है ।/ बद्ा के अतिरिक्त उनके . 
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गय साहित्य में गाँतमबुद्ध विवाकर सित्र और प्रेमानन्द हसके मुख्य आख्याता हैं। 
इससे यह सिद्ध हीता' है कि प्रसाद की दुष्प्टि में जीवन के नैतिक मापदएर्टा में 
करूएा का. भी महत्वपूर्णां स्थान है क्याँकि उससे हृदय में विशालता का प्राहुभाव 
होता है, अहिंसा, जीवनगत ध्येय बनला' है। बिना इसके उनके अनुसार ने 
मौतिक जीवन सुल्षमय हाँ सकेगा ने आराध्यात्मिक ही | यही कारण है कि प्रथाद 
ने कलाए।।' कौ उपयौगिता परक दुष्ष्टि से देखने का प्रथत्न किया है। 


परमाणु वाद 

प्रसाद की वाशैनिक विचारधारा पर शैवागम और बीद्ध दर्शन के 
ब्रतिरिक्‍्त वैशेशिषिक दर्शन के परमाएुवाव का प्रभाव भी परिलततित हाँता' है। 
यह प्रभाव काननतकुसुम से ही दीस पहुता' है जिसमें उत्हाँते एक विशेष” स्थिति मैं 


ब् “करता 
*परमाएए'की "३ स्तव्यता का उल्हेश किया है। साथ ही प्ध-एवा' और 


लहर में भी क्रमशः ऋण परमाएए से ब्रुषष्टि की रचना का संकेत मिलता' 
है। ११ पर प्रसाद की विवारधारा' पर वैशेतषिक दर्शन का' प्रभाव स्पष्ट 
रूप से कामायनी में ही वेखने कौ मिलता है। 


श्ाष्टि के प्रलय से ही क्रामायनी की कथावस्तु का प्रारम्भ होता 
है जिसमें कामायनीकार के अनुसार प्रल्यावस्था' में रक तत्व की ही' प्रधासता 
सत्र दीख पहुती थी बह है जल । वैशे जिक दर्शन के अतुसारप॒द्ती जल, तैजस 
झाँए वायु इस चार द्रव्याँ के दारा ही सृष्टि का कार्य रूप में अस्तित्व है | 
१०३ : कानम कुसुम, ० २६ 
१०४, फरना+ पू० श८ 
१०४५ होहर, पु० ३३ 


१७६ कामायनी, पु७ १३ 


प्रलय में हन्ही कार्यद्रव॒ुयाँ का नाश हाँ जाता है। पर द्रव्याँ के नाश की 

अ्रवस्था' मैं भी वे द्रव्य परमाणु, रूप में आकाश में स्थित रहते हैं। मतु के समा 
केबल जल हो जल दीखने का मूल कारएा यह है कि पृथवी लथ थी । वायु और 

तेजस वर्शीय नहीं हाँते । उनकी स्थिति त्राकाश में (स्थित थी श्री सर्वत्र # जल 

हो जल दीस पहा' था' | प्रतलम के साथ प्रत्येक जीवात्मा' की मनःस्थिति , पूर्व 
जन्म के कर्म आए संस्कार के साथ धर्म-श्रध्मं की उपल्ब्धि के रूप में वर्तमान रहती 
है। कवा'चित देव सभ्यता का' विवेचन“विश्लैषएा', सुख-दुःख श्रौर उसकी शीज्घ्शीख 
गाथा कै रुप मैं स्वय॑ मनु की उपलल्ब्ध इसी और संकेत करती है। 


वेशेभिक दर्शन के अनुसार प्रलय की स्थिति में सृष्टि का कौई 
भी कार्य नहीं होता । परमाए, भी अपनी स्वतंत्र सत्ता मैं जहुवत स्थित रहते हैं । 
कदाचितु कामायनी मैं पवन का घनीभ्ूत होने कै कारएा स्वास्थुय गतिशद्ध हॉँसे 
श्रौर दशष्टि की विफलता ४09 (. थी यही कारए' था । जिसमें नाश, अंधेरा, 
विध्वंस, शूल्य की स्थिति मैं भी मनु का जीवन उसकी अमरता' के काएण' ही 
बच सका | पर अद्गा और इढ़ा के जीवित रहने के कारएा के सन्दर्भ मेँ 
हस और कोई संकेत नहीं 'मिलता कि प्रलय मैं भी उनका जीवन केसे सुरक्षित 
रहा । 


बैशेज्जिक दर्शन में प्रतय के अनन्तर सभी परमाएं[, पुनः सक्रिय हाँने 
के लिए तत्पर रहते हैं और वे कार्य भी तभी करते हैं जब जीव कल्याए' के 
सिभित परमात्मा कौ सु ष्टि-रचना' की हच्छा' उल्पल्न हौती है। एक परमाणु, 
दूसरे विजातीय परिमाए,, से संयुक्त होता हे श्र इन दाँनाँ के संयौग से सृष्टि _ 
रखना प्रारम्भ होती है। " परमाणु, रूपी पराग से शरीर की रचना हाँती 
है। ? पर इसके लिए आ्राथश्यक है मूलशाॉक्त की हच्छा । काम सर्ग में मूल 
शक्ति के आलस्य त्याग कर उठ सढ़े होने पर शी परमाएए की क्ियाशीलता' का 
१०७ , कामायनी, पु० १७ 
हे्छ  कामायनी, पृ० श८ 


.. ... १७६ कामायमी, पृ श्८ 


११०७  कामायनी, पु० ४८ 
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उल्लेब किया गया है । सुजन कार्य से अर के कार्य में 'स्थिरता' नहीं 
ब्राती ९९ क्याँकिक परमाएूओं में गति के लथात्मक कुम में बाधा पढ़ने पर विक- 
अएमयी शक्षित के ब्रास से सभी 'व्याकुल हो जाते हैं ।  क्दाजितु परमसत्ता' कै 
संकेत पर ही सारस्वत मगर का पतन हुआ' पर उसकी प्रलय की' इच्छा' न हाँने 

के कारएा अ्रप्ु-अएए' ११ सुजन के लिए मचल है थे | कालान्तर में यही अनन्त 
क्र, १६ " परमाण+' १९६ पुनः क्रियाशीलता में सक्रिय हौकर सारस्वत 
प्रदेश की सुचत्टि करते हैं| श्रस्थि-नापस्त के निरकुश तकयुतति से कुछ भी प्रत्ति- 
पापवित हो पर आए, की सता' में सन्‍्देह नहीं किया' जासकता' | “९० ससम्देह 
हाँ तो यही विस्मृति की गवस्था' है क्याँकि काका , श्रए[ अए, इसी तत्व 
से सृजित है | * जब व्यक्त सृष्टि का' रहस्य मतु की तरह ज्ञात कर लेता' है 
ती इस विश्व रूपी कमल का अए, परमाएएं उसे आनरदसुधा' रक्त का बाँध 

देने सगता' है । इस सृष्टि के रहस्य को ज्ञात करना' ही साथथना' की उच्च्तीस्थति 
है। परमाएए अनित्य हैं। वै उत्पन्न या विनष्ट नहीं हाँते । जगत के 'िल्य 
पदार्थ आकाश, दिगु, काल + मन, आत्मा' और भौतिक परमाए की न सृष्टि 
होती है म संहार । बॉहिक अएूओँ के संयौग यौग सम्बन्ध कर ही वस्तु द्रव्य 

की उल्पत्ति और विनाश निर्भर करता है। वैशेजिक वर्शन मैं परमसत्ता के सम्बन्ध 
में शैंव दर्शन से साम्य है।पर इसमें ईश्वर सुतष्टिकर्ता और कर्म फलदाला के रुप में 
है पर परमाणयन्राँ के सृष्टि कर्ता के रूप में नहीं 


4 


वेश थि'क वर्शन में द्रव्य, गुणा, कर्म, सामान्य विशेष समवाय 
जे, 
यह हू! ११६ यदार्थ और अभाव सप्तम + पदार्थ है। महाज काापव सट- 


मे 
अं उठ कक आह शहर यश लक उनके सके कि केसे जोर भा वक मेक तक मे करे तक करे ल्‍मक जडे वक ल्‍क आते हक पक कक के >> तक मजा हे से अंक व मके नली सकी #ड जे हे! अके कम क कक बे गो वी व्की जे सम २१ बे आम: रकी शोश मात कह शक सका 


१११० कामायनी, पृ०७ ७२ ११७ ; कामायनी, पु०७ २७७ 

११२: कामायनी+ एृ७ ६४ । १७ ; क्रामायनी, पु७ रू& 

११३: कामायनी+ पूछ २००... एईृ९६, क्‍ 
११४: कामायनी + पृ २७४ " भर बय॑ अटूपदार्थवा दिनों बैदेशिकाविवत" 
११४: कामायनी, पृ० २६६ ( साख्य दर्शन १ ऋर० ) 
११६, कामांयनी, पु०७ २४३ १२० प्रशस्तपाद के अनुसार गुएाकर्म सामान्य 
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पदार्थवादी थे या सप्तपदार्थवादी थे-बा-स्तमक्लर्थबतक् इसमें भी बहुत मतभेद 

है. किन्तु ( वेशेणिक ११॥४ ) उनके उद्दैश्यूत्र में & पदार्था' का ही उत्लेश दीख 
पढ़ता' है | वस्तुत:॥ संदर्भ में इनका' स्वतंत्र विवेचन न कर प्रशाव की विचारधारा 

के संदर्भ में ही देखना' अ्मीष्ट है। कामायनी के इंडा सर्ग में मप, अभिल, श्रनल 
शिति शौर नीरऐ के विशेष” उल्लेत पर वैशेजणिक दम का' ही प्रभाव दीख 
पढ़ता है। वैशेजषिक दर्शन के अनुसार ये सभी द्रव्य हैं कार्य के समवाहकरणा' कौ 

दृष्य कहते हैं यह गुणा का' आश्रय होता है | द्रव्य नव हैं >किति, श्रप, तेज, 
वायु गौर आकाश मै-द्रच्य काल दिकू आत्मा' और मन! । हसमें सक्षिति, श्रप:, 
तैज, वायू श्रीर श्राकाश यै द्रव्य पंचभूत' के नाम से अभिक्ित किये जाते हैं जिन्हें 
प्रसाद की दार्शनिक विधारधारा के रूप में एक एक कर दैसनमा' श्राधिक्त उपयुक्त होगा | 


चि'ति पदार्थ के दो प्रकार हैं ० मित्य श्रौर अभित्य | परमाण, 
पति का नित्य पदार्थ है, जिसकी उत्पत्ति और विनाश नहीं होता । बह 
स्वय॑ सिद्ध है । इसके सिवा' समस्त प्रथुवी अनित्य है। यह अ्रविभाज्य है साथ ही' 
इसका' अवयव संयोग ही उत्पत्ति का' कारएा है। अनभित्य 'ज़िति के भी तीन 
प्रकार हैं वै हैं शरीर, इन्द्रिय और विषय । शरीर कै द्वारा विजय की 
उपलब्ध्धि भौग है। पत्रु ; जद्घा,, इंडा' और सारस्वत प्रदेश के निवासियाँ के 
निर्मित की गयी सृष्टि इसी भौगवाद से ही प्रेरित है। साथ ही शरीर कै 
यौपित आए अप लिन प्रकार में , यौनिज के जरायुज और अंडज रुप में कामायनी 
के सादे पात्र यौनिज के जरायुज रुप से ही सम्बन्धित हैं । 


जि तिज के अन्तर मीड़ की स्थिति है। सीए का अर्थ है जल । 
यह स्नैह गुणा विशिष्ट पठा्थ है | इसके दो प्रकार हैं नित्य और अमित्य |. 
जलीय परमाए भित्य है शेष' जल अनित्य है| अनित्य के भी तीन फ्रकार हैं « 
शरीर, ढल्द्रिय भौर विधय । इस नीर तत्व की प्रधासता से प्रधा'द ने कामायनी 
में प्लस की स्थिति का' बएानि किया है। 


कक हे कील सका ओके हक. दस सके आम साई कट 48 सह माता नस आह प पे राम: तो चते यप खंड यह पक माह न पाक पर काम 'क शक आक अर लत ने नर सका नए ॥क हम कर अत चेन जज तल का 2 5 »8 कम नम जल +क जंग महक +म 2 


१२१, कॉमायनी, पृ० १५७ 
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कामायनी में जिस अनल का' उल्हेत किया' गया' है वह'तेजह"का' 
ही रूप है । इस द्रव्य में तेजस्व है उसे ही "तेज? कहा' जाता है.। इसके दो प्रकार 
हैं नित्य और अमित्य | मात्र परमाएए तेज; हीं भित्य है शैष्ा सब अनित्य । 
अनित्य तैज! के थी शरीर, हल्द्रिय और विषय तीन प्रतार हैं। आनन्द सर्ग 
मैं प्रसाद ने मनु में हसी तत्व की प्रधानता' दिखायी है जिसके कारए। मनु श्रपनी 
साथना'त्मक अवबस्था' में ऊ्वॉभुत्ती दीख पहते हैं । 


जहाँ तक अनल का प्रश्न है जिस द्रव्य में रूप स्पर्श नहीं उसे ही 
अ्रनल कहते हैं । जल, तैज: और पृथ्वी द्रव्य के रूप में है। आकाश द्रव्य में 
स्पश नहीं है। यही कारएा है कि इसे झील की संज्ञा' मैं श्रभिशित किया जा' 
सकता' है। अमल के दा' प्रकार हाँते हैं नित्थ शरीर अनित्य । लिखें श्रनित्य 
अ्नल कै जीरक्षती र॒ ढललद्रिय भर विदम तीन विभाग किए जा सकते हैं । 
में अनिल की घनीभ्ुतता' के कारएा' मनु का दम चिन्ता सर्ग में घुटता-सा 
प्रतीत हाँवा' है | 


&-.. पांचवां द्रव्य हे नम । नम का अर्थ है आकाश । यह शब्दाजय 
है । प्रत्येक वस्तु की उत्पत्ति वायु सापेदा होने पर भी प्राकाश वायु शब्द का 
ग्राशय नहीं है यह वायू से िन्‍म है वर्याँकि वायु में स्पर्श गुएा' है साथ ही वास. 
के रहने पर शब्द मण्ट हो सकता' है | इसके विपरीत आकाश मैं ऐसा नहीं ह। 
ब्राकाश की तरह काल (९२ भार चविक १ मी प्रत्यक्ष महीं हैं। 


| 


वैशेषिक दर्शन के अनुसार कामायनी इड़ा' सर्ग के मम, अमभिल, . 
बनल, दि ति आए मीर कै संदर्भ में यदि सृष्टि का नि्माणा देखा जाय तो 
मम सुष्ष्टि के मिर्माणा मैं सक्रिय नहीं रहता । शेण' अभिल, असल, चिालति और 
१२ जिस द्रव्य से ज्यैष्हत्व और कमिष्ठत्व का व्यवहार निर्धारित हो बही 
' काल है।. 

१२३, दूरत्व या' मैकट्य या पूर्व-पतश्चिम आदि व्यवहार के द्रव्य विशेष का 
' माम चिकू है । 

१२६ क्रामायनी, पु० १६६ 
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नीर से ही सुष्ष्टि की उत्पत्ति हौती है। नम की उपयौगिता हन चारा तत्वाँ 
को यथा' स्थान समाहित करने में ही है। पर कामायनी मैं इन पॉचाँ द्रव्य को 
ही सृष्टि कै निर्माण का' क्ारएा' बताया गया. है। यह प्रश्ाद दर्श की विशेषता 
कही जा सकती है। 


8 /800002/05608 

प्रसा'द के द्रन्त्रात्मक भोतिकवाद की विवापधार। को भी कामा 
यनी में व्यक्त किया है पर इसका' प्रभाव मूलत: इड्ढा सर्ग में ही है। इड़ा के 
सारस्वत नगर का विकास मूलतः भौातिकबादी सम्यता' की आधार शिला' पर 
हुआ था' जिसे मनु ने स्वीकार किया' है कि दन्दाँ का उद्गम तो सदैव शाश्वत 
है'। * यह सुष््टि के विकास का मूल “मंत्र * है। कर उसके साथ विशरौध 
की एकला', विशध का आपसी संघर्णा, हस संघर्ष से नयी समस्चित परिस्थिति 
का' जनू मं शोर बाद से समुबादव तक का परिवत॑न ये दन्द्वात्मक भा तिकव'द कै 
पूलतल्थ कहे या सकते हैं क्याँकि बह़ब यह मात्रा से गुणा तक अग्रसर हाँगे वाला 
परिवर्तन है | 


कामायमी की हहा ने भी इस बात कौ स्वीकार किया' है 'कि 
साष्टि के पीछे कौर्ड चेतन सत्ता नहीं है मनुष्य को अपने बा'हुबल से ही कार्य करना' 
चाहिए हततना ही नहीं जीवम की समस्या'त्रों के उदभूत होते ही उमके 
समाधान में विपरीत मूल्य के स्वत: उपलब्ब्धि का निशित होना , तथा सुक 
मेँ भी प्रकृति तत्व के साथ  ब्रवित्त विधाव का लिहित हाँना , प्रसाद के 
हम्ता ल्पक भौतिकवाद की विवारधारा का ही बौतन करता' है। द्रस्दात्मक 
भाँत्तिकवाद आशा' से युक्त आदर्श व्यवस्था' प्रस्तुत करता और #पिग्त की सफलता 
पर विश्वास करता है| हसके अनुसार जगत के पवाथाँ की उल्पात्ति ड्रव्य (मेटर) 


१२४ कामोयनी, पृ १६३ १२७ | कामायनी, पृ७ १६४ 
१२६, कामायमी, पु९ हईं॥३.... शश्ण , कापासमी, पृ० १७० 
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और गति ( माशन ) से छू है। सिर्माएा का उपादान द्रव्य हे जिसके द्ारा 
मामव शरीर मन और अन्य भौतिक पदार्था' की रखना हु | चिन्‍्ता' सर्ग के 
देवताओं का भौगवाद थी इसी विचारधारा का समथन करता है । 


इन्द्रा त्मक भौतिकबाद के दाशैनिक दुष्ष्टिकाएा' के अनुसार सृष्टि 
के मूल तत्व मेटर का निरस्तर रूप परिवर्तन हाँता रहता' है। इस परिवतन 
की प्रकृति इम्द्रात्मक है क्याँकि हर परिवर्तन कै मूल में संघर्भा (स्थित है। श्रपने 
संघणमय परिस्थिति में ही कालान्तर में नयी संघक्नत्मिक व्यवस्था' का उदय 
होता है। यह विकास की प्रक्रिया है। इसका यूल कारएा। भौतिक परिस्थि- 
तिया” है' जिससे ऐतिहासिक , सामाजिक रव॑ सांस्कृतिक पृष्छश्नूमि का निर्माण 
होता है। यही कारएा है कि दम्दाल्मक भौतिकवाद की विचारधारा मैं 
व्यक्तित की ठौस परिस्थिति की सापैज्ञता' कौ' वैज्ञा' जाता है भी परिवर्तन 
भी आन्तरिक संधीशा/त्मक श्ि के सिशीमत्त ही माना जाता है। बा ्तव मैं 
यह विधारधारा उस भारतीय अ्रध्य/ल्थिक्ष विधारधार'' के जिल्षभुत विलाम है 
जो सृष्टि का' उद्गम गौर विश्ास चैतन-शवित से मानता' है। प्रसाव के कामायत्ी 
पर द्न्द्ाल्मक भौतिकबाद की हाथा' वहीं दीख पढ़ती है,# जहाँ पर मु ह्ढ़ा 
से प्रभावित है | एक सर्ग में बुद्धि पढ़ा की प्रबलता के कापण' प्रसाद पर हन्वाल्मक 
भाततिकवाद की छाया भले ही देख ही जाय पर यह जीवन दर्श न कामायनीः का! 
अ्रधी ष्ट है,म प्रसाद का । प्रसाद ने इस विचारधारा को मु पर उनकी जहू 
भौतिक सम्यता कै प्रभाव-रूप मैं 'विख्लाथा' । साथ ही कालान्तर मैं उसकी सार 
हीमता' भी प्रमाषशित कर दी , क्याँकि अध्यात्मवाद से इसका सामंजस्य नहीं 
हो पाया । ह | 
रहस्पबाद 

प्रसाद के अनुसार * काव्य मेँ आत्मा की संकल्माल्मक मूल अनुभूति 
की सुख्य धारा, रहस्यवाद है ।" 'र जहाँ तक प्रसाद साहित्य मैं रहस्पवाद 


संक 4 नह >ोः आह सके "सं करके जेवर अंग का अंक शरके यह; सकें कक जी भरी माफ बयां हक चके मेक करत चने; क्र सका! >गा गयो मर के ०५ पक पके अभ्ा तक वाब लक कक भा मे सह हक जग आम ओड़ः सके पक जय कही, ज्थभ आह बफ सकक शक भा यएुढ अप 
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की स्थिति का' प्रश्न है फारना' के प्रथम संस्करण ( संबत्‌ १९७५) तक उनकी 
रचनाओं में इस विचारधारा के दर्श नहीं होते । पर इसके दूसरे संस्करएा' 
( स॑ंबत्‌ १६८४ ) में प्रथम संस्करण से फ्या'प्त मिलता' दीस पढ़ता है इसमें ३९ 
कविताएं जोड़ी गयी जिनमें प॑० रामचन्द्र शुक्ल के अनुसार भी" पूरा रहस्यवाद, 
ब्रभिव्यंजना' का अनूठापन, व्यंजक्ष चित्रविधान सब कुछ मिल जाता है | 
परन्तु यदि विश्लेषणपत्मक दाष्टिकौएा से देखा' जाय तो कानन कुसुम से ही 
रहस्यवाद की' अनूठी फलक गमिलती है। इसकी अमैक कविताएँ भौतिक प्रैम कौ 
आध्यात्मिक रुप देने में अग्रसर हैं। 
जयति प्रेमनिधि | जिसकी कझूएा। नौका पाए लगाती है। 
जयत्ति महासंगीत | विश्व-वीएाप जिसकी ध्वनि गाती है। 


कावि ईश्वर के निराकार झूप की वंदना करते हुए उसकी दया, प्रैय, करण" 
के भावाँ का स्मरण करता है। साथ ही निर्गुणा इश्वर कै प्रात्ति अ्रद्धा' भभिव्यक्त 
कपता' है जिसकी उपासना व्यक्ति कहीं थी कर सकता है। “ पर दूसरे ही 
दाए' वह ईश्वर के सौन्दर्य कौ' देखकर जील्मरह तृप्त हाँगै की बात करता है - 
देख लो जी भर इसे वैशा' करा, इस कलम से चित्त पा रेखा करो । 
'लिक्षते लिखते वह चित्र बन जाय गा', सत्य, सम्दर तब प्रकटह्ौजायगा 
दर्शन के अनन्तर तो घत्ममी सता ही मिट जाती है पर उसके पूर्व इस अज्ञात सत्ता 
के प्रति प्रेम स्वतः हो जाता है और बिना दर्शन के स्वर अपनी सत्ता' भी पीड़ा- 
मय ही जाती है। कदाचितु इसी श्र कवि से संकेत क्या है कि 
मैं ती' तुमकी' भूल गया हूँ पाकर प्रेममयी पीढ़ा' । बॉ 
कवि ने यहाँ प्रेम-परक रह्स्थवाद की और निर्देश किया है। 


१११. (हिन्दी साहित्य का हतिहास , ० ६२४ 
१३२, कामन भुंसुम, पृ० ३ 
१३३: कानस कुसुम, पृ० ४ 
१३४ ; कानन झुदुस, पृ० ४१ 
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ऐसे तो रहस्यवाद की व्याग्प्ति ही प्रेम में है क्याँकि रहस्यवावी 
की दुष्ट प्रेम की दुष्टि होती है और प्रेम-परक रहस्यवा'द में प्रेम ही इश्वर है। 
उसी का सहारा लेकर आत्मा अपने लक्ष्य की और सुड़ती है। इस प्रकार ब्व प्रेम 
साधन ओर साध्य दौनाँ हैं। जीवन और जीवन से परे प्रैम से मधुर , सुत्वार, 
उच्च, बढ़ा तथा' पूरा कुक भी नहीं है । इश्वर के समस्त चमत्का' प्रैम के ही 
चमत्कार हैं शौर अध्यात्म प्रेम का ही अटृहास है। 'र* प्रसाद ने उपसभुक्त 
पंक्तियाँ में इसी और संकेत किया' है क्याँकि प्रैम पाक मैं उन्हाँने इस और 
निर्देश किया है कि -लीलामय की अवृधुत तीला' किससे जानी जाती है। 


शांसू में भी कतिपय स्थलाँ पर कवि ने अला किक सीमनवर्यसे सम्पन्न 
अव्यक्त सत्ता की और संकेत किया है। जा उसकी दृष्टि में साथ्य-्सा 
दीख पढ़ता' है| इसमें अलौकिक 'व्यंजमा को अन्तिम रुप मैं रहस्यवादी संकेत 
दे दिया गया है। शत: इस प्रोढ रहस्यवावी काव्य मैं +- 

* मेँ अ्पलक हम नया में दैशा' करता उस छषि कौ" के रुप मैं 
प्रत्यक्ष दशन का सी अभास दिया गया है। मारना कै खोलो दाए" 
किएएा',  बादि कविताओं के अनल्तर विभाद पर दष्टिपात कईँ तो 

क्षौन फ्रतृतिके कलए कावव्य-सा',वृधा-पत्र की मधु छाया में । 
लिखा' हुआब्रा -सा' अचल पढ़ा है, भ्रमुत सदुश सश्वर छाया में । 
इसमें प्रकृति-रहस्थवाद की फलक मिलती है। कदाचितु इसका कारण यह है 
कि प्रकृति की अनेकता' में तारतम्य खोजने का प्रयास किया गया' । जिसका भर 
एक कौर संसीम और दूसरा असीम था । तब प्रकृति का एक अंग उस अव्यक्त 
की प्रेरणान' से भला किक व्यक्तित्व लेकर जाग उठा' और कवि का सर्वश्र-अबने उसके 


'.. दर्शन हाँने लगे । 
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'लहर मैं कवि की विचार धारा रहस्य भावना की और अधिक 
उन्मुक्त दीख पढ़ती है। वह ना'विक से वहाँ ले चलने कौ कहता' है जहाँ वह इस 
संसार से विश्वाम पासके । + ' दूसरी और फ्रुति भी विश्ञास मागती है। 
कदा'चित वह इसी लिए सागर की और अग्रसर हाँ रही हैं। कवि नै हसे “ विश्राम 
मांगती अपना, जिसका देता था सपना के हूप में व्यक्त किया है । कवि 
मे उससश्रा्सों की घुतली मैं प्राण बस समा जाने की याचना की है। “* क्योंकि 
ऐसा हाँने के अमन्तर ही वह" स्तैहालिंगन की लतिकाओंँ की फुरघुट छा' जाने 
दी तथा' * जीवन घन इसे जले जगत का वुल्दावन जाने दो का आनन्द प्रा'प्त कर 
सकेगा' । 


कामायनी में भी रहस्य भावना की अभिव्यक्ति प्रकृति के 
विविध उपादानाँ के माध्यम से होती है। कवि ने स्पष्ट स्वीकार किया' है 
कि प्रकृति के समस्त शॉक्तियाँ' का संचालन किसी एक श्व्यकवत सत्ता द्वारा हौता 
है जिसे उसने « द द 

" क्‍विश्वदेब, सविता या प्रृथ॥।, सौम, मझूत, चंचल पवरमाम 

वल्एा आदि सब घूम रहै हैं, किसके शासम में अम्लान ? 

किसका था' भू-ंग प्रलय>सा' जिसमें ये सब विकल है, 

हरे । प्रकृति के शॉक्ति"चिहरन ये फिर भी कितने ममिबल रहै | 
मैं स्पष्ट रुप से व्यक्त किया है। यह स्वीकार करना' पहता' है कि प्रकृति के 
सभी तत्व उस अच्यक्त की और संकेत करते हैं पर उन्हाँसे यह भी स्वीकार किया 
है कि कौ नहीं जानता है कि वह कैसा है मात्र सभी उसकी सत्ता कौ सिर नीचा' 
कर स्वीकार करते हैं | उसके अस्तित्व के सम्बन्ध में मौन प्रवचन करते हैं । स्वयं 
१४२, लहर, 9० १४ १४६, कामासमी, पृ० ३४ 
१४३, लहर, पु १६ 
१४४: लहर, ए० रू 
१४४, लहर, पुंण २६ 


हू 


२५७ 


वह भी _ है अनन्त | रमणीय कौन तुम, यह में कैसे कह सकता' । 
कैसे हो ? क्‍या हो ? इसका तो भार विचार न सह सक्‍ता' । 
है विराट । है विश्वदेव | तुम कुछ हो' रेसा शैता' भान 


और ढसके अनन्तर * देव बता' दो' अमर वैदना' लेकर कब मरना होगा" “हे 
भी कवि उसी अव्यकत सत्ता' के प्रति आस्था' प्रकट करता' है | 
तम के सुल्दरतम रहस्य, है अनन्त की गण्ाना' देते तुम कितना मधुमय संवेश' 

के अमन्‍्तर “5 चल चढ़ बला के ज़्याति भरे व्याकुल तू क्‍्याँ देता फेरीडिग 
तारा कै फूल बिलरते हैं लुटती है अपफालता तेरी । ४ 

के रूप में घन्द्रभा' का' रहस्य गेदन के निशित्त विमरात प्रथत्नशील हौकर भी 

अपफल होना “-' इस विशेष स्थिति की तर संकेत करता है कि » क्या 

तुम्हें मैं भी न पहचाम सकूंगा | पर ममु कौ इस बाल का' स्पष्ट भान हाँ जाता 

है कि दर्शन या तक के बाल पर उसका दर्शन नहीं हाँ सकता |“) 


कामायनी में रहस्य सत्ता' कै सुन्वर वन प्राप्त हाँते हैं जौ कि 
सामाम्य एहस्यवादी प्रकार के हैं| संकेताँ की प्राप्त, उनका' प्रकाशन और. 
उनकी यौजना' अत्यन्त सुल्दर और झ्ार्मिक है। ढा० विश्वनाथ गौड़ के ऋतुसार 
कामायमी के रहस्यवाद के अनुसार कामायनी के एहस्थवाद पर शेबश्ागम का 
प्रभाव भी |, है। साथ ही उन्हाँने उसके अन्तिम भाग में ताज़िक 
रहस्य भावना' उपलब्ध मामी है। कामायनी की दाशैनिक प्रष्ठप्ञाम शैत-तम्त्र 


शत से का पके! पेनेल #से! हम शक सह मेक शक क्र वक अंक बल अंक हक सके फट कक जबक च व्यक नक के आए लक व्|त >क सेक १ सके जमा +कि पड कह अर अक +करे एक अंक 36 आता धय अका सदर भवः जब जफ अत अका कसी फको भक्ा कम की आफ 
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१४७  कामायनी, मु० ३६ . 

१४४ : कामायनी', पृ० ४४, ४६ 

१४६ कामायनी, १० ७३ 

१४०. कामायनी, पृ० ७६ । 
१५१ ॥ आ्राध्ु्िक (हल्दी काव्य में रहस्यवाद , प० १४३ ( ढा० विश्वनाथ गौड़ ) 


प्रत्यभिज्ञा' है । उसके ब्राएम्भ में लो सामान्य अव्यक्त सत्ता' से सम्बन्धित रहस्य- 
भावना ही दुष््टिगाचर होती है, परन्तु अन्त मैं नटराज के रूप में जिस परम 
शिव-तत्व का' दर्शन होता' है, वह प्रत्यभिज्ञा-शा'स्त्र कै आधार पर ही है | 
रहस्य-भावना' की अभिव्यक्ति प्रकृत्ति के विविध उपादानाँ के माध्यम से, होती 
है। श्रद्धा के मार्ग दर्शन मैं मतु को शक्षितिज के शुप्र-शिक्रर पर सटराज के विव्य 
दर्शन होते हैं| वह शून्य असत्‌ अन्धक्षार पटल कें पाए भी मनु के लौचन को' अनन्त 
शून्य साए सा महसूस होता था जिसके परे कुछ थी नहीं दीख पहुता' था | ६४३ 
इसके अ्मन्तर ही मतु को रहस्य, ( रौसाच, भय, विस्मय आधि ) भाषा के 
बाद धीरे धीरें प्रनाश की किरएा के दर्शन हॉले हैं जौ' कि कालान्तर मैं एक 
दिव्य त्राकृति बम जाती है। कैवल प्रकाश की किएएँ लहरें मार रही थी 
नटराज स्‍्वय॑ मिल्य मिरत था | अन्तरिम, प्रहसित मुर्लारित था 
इस दर्शन के श्रमन्तर मनु भी उसमें लीस होने की कामना! करता' है भर इसी आशय 
से वह श्रद्धा से कहता' है कि वह उसे वहाँ ले चले जहाँ असत्य का ज्ञानलेश, मिटै, 
समरस अल आनन्द वेण' ४ की प्राप्ति हो सके । शरद्वा' वहाँ उसे से जाती है 
जहाँ उन्हें सामरइस्यवाद के ढुप में ज्ञान, इच्छा, क्रिया का मिलन जिन्हु है। 
मु भी वहाँ पहुँच कर 
स्वप्न, स्वाप, जागरएा, भस्म हा, इच्छा क्रिया, ज्ञान मिल लमधे , 
क्‍दिव्य अ्रनाहत पर निनाद में श्रद्धायुत मनु बस तदमय थे | 
की स्थिति प्राप्त करते हैं । भौर सब आतत्द के में लय हो जाता है। यह तम्त्र 
समस्त रहस्यवाव के स्वरुप से साम्य रखता' है जिसमें समरसता मैं लय की (स्थिति 
भाव-भौग की साधना के अनल्तर ही प्राप्त हौती है। संताँ की साधना में मो 
हसी प्रकार की रहस्यात्मक अनुध्डति की स्थिति के वएन प्राप्त होते हैं । लेकिन 
कामायनी में लक्य सिद्धि की स्थिति कुछ श्राधक्त दीख पहुती है। प्रसाव की 
१४२: आधुनिक (हिल्दी काव्य में रहस्यवाद, पृ० १४० (डा० विश्वनाथ गाँडु) 
१४३. कामायमी, प० २४६ 
१४४ : कामामनी, पृ० २६० 
१४४ कामायनी, प्‌० १६९ 
१४६, कामाबनी, पृ० २६२ 


रहस्यवादी विधापधारा' में उपनिषद रक तंत्र से मिली साथ ही सौन्दर्य दर्शन 


की गहरी प्रेमानुभ्ूति ने हसहें समरसता' के सिद्धान्त से प्रभावित कर मनु कौ लय 
की स्थित्ति का' बौँघध पिया | 


इस फ्रतुतिरहस्यवाद के सम्बन्ध में जहों तक प्रसाद की धारणा 
का प्रश्न है उन्हीं के अनुसार साहित्य में विश्वसुन्दरी फ्रुति में चेतनता का 
आरोप संस्कृत वाहु०मय में प्रचुरता से उपलब्ध होता है। यह प्रकृति श्रथवा' शक्ति 
का' रहस्यवा'द सौन्दर्य-लहरी के शरीर त्वं शम्भी'  का' केवल अनुकरएा' मात्र 
मात्र है| वर्तमान हिन्दी में इस अद्वेत रहस्यवाद की सौन्दर्यमयी 'व्यंजना' होने 
लगी है, वह साहित्य में रहस्यवाद की स्वाभाविक विकास है। इसमें अपराध 
अनुभूति समरसता तथा प्राकृतिक सौन्दर्य के द्वारा अई का हृदमु से समन्वय करने 
का' सुन्दर प्रधत्म है। हाँ; वर्तमान विरह भी सुग की बैदना' के असुकूल मिलन का 
साधन बनकर उसमें सम्मिलित है| बर्तमान रहस्यवा'द की धारा भारत की निजी 
सम्पात्ि है, इसमें सस्वेह नहीं । 


बद॥ बॉ हग| अकरे लक #रम लॉक की “आ 400 कम: अडें. मिके. आों अ.क सबप मेक अल? मर, ७0३ आफ केमये मे अक माह वाका 2० वात पका यम कृंके २९? जे वे तक आम कम पका आह हजकी कहता 2 की व्केश: मम का थक लहर साधा पहन अक॥ पर बे भाए, पका वा शत अकत का 


१४७, काव्य औौर कल्ा' तथा' अन्य 'सिबन्ध, पृ० ६८ 


कक अंक कक 


रह्स्थवाद 


पक वाया कक लक अगक प्ाकक लक 


वर्गीकरण की दृष्टि से यदि पंत के रहस्यवाद की और वैसे तो 
ढा० केशरीमा'रायएा' शुक्ल कै शब्दों में --" रहस्यवा'द के प्रतीकोँ का एहस्यबाद 
की विचारधार। के अनुकूल तीम समुदायाँ मेँ विभक्‍ल हो सकता है। जा रहस्थ- 
वादी उस पूर्णा सत्ता कौ अपने से पृथक एवं वाहुय समकते हैं तथा' जिनकी उपा- 
सना बहिर्पुत्वी होती है श्रौर जिमका', उद्भव के सिद्धान्त' में विश्वास है, 
उन्हें उस सत्ता' का साकापत्कार “भौतिक से ब्रा््याएलमिक कठिन यात्रा' प्रतीत 
हाँती है। वे उस भूले घर के पाथिक होते हैं। संसार उसके लिए सरपय है उनका! 
धर महीं । ऐसे रहस्यवातवियाँ के प्रिय प्रतीक यात्रा' और सौज से सम्बन्धित 
होते हैं। 


जा उस सत्ता को प्रेममय देखते हैं वे अपने अमुभवाँ को व्यक्त करने 
के लिए लॉ'किक प्रेम के प्रतीकोँ का' उपयोग करते हैं। उन्हें मानव प्रेम श्ौप 
विवाह का साम्य त्रधिक उपयुक्त प्रतीत हौता' है। पति- पत्नी की प्रतीकात्म- 
कता' सभी के लिझ बॉधगम्य है। इससे उनके वा'रा' प्रेम की पुकार पर आत्मा' के 


# 80% # ४8 $ 


जियकी साधना अन्तर्मुती होती है जा' उसे श्रपनै हुदय में बैठा 
हुआ' देखते हैं श्रौर जौ उसे संसार के बीच छिपा हुआ' पालै हैं । वे उसे बाहर ने 
ढूँढ़ कर आातत्मिक उल्नति के द्वारा अपने अन्दर ही पाने का प्रयत्न करते हैं। 
ऐसे रहस्थवावियाँ का' जीवन वाहय अन्वैजाएा' से होकर आत्तरिक परिवर्तन बन 
जाता है। उनके प़िय प्रतीक विकास तथा परिवर्तन के दुश्याँ से चुने जाते हैं ।* कर 
इसमें" रहस्य" की सरोज ही पंत को अधिक प्रिय है वह प्रकृति के कशा-कछा मैं 
इस रहस्यमय सता की कॉकी पाता है। उसे नसदात्राँ से आमंत्रण का आभास 
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१एऋ , आधुनिक काव्यधारा, पु० २३६, ९४९ . 


जाप 
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मिलता है +++ 
स्तव्ध ज्यौत्सना' में जब संसार 
चकित रहता शिशु सा' नादान 
विश्व के पत्र पर सुकुपार 
विचरते हैं जब स्वप्न छबान 
न जाने नतात्रो से कौस 


फिर्मत्रा।' देता मुफकी मौस | ५ 


प्रकृति के व्यक्त रूप में पंत के रहस्यवाद सम्बन्धी श्रभिव्याक्ति के विद मेँ 
आचार्य रामजन्द्र शुक्ल की धारणा है कि पंत की रहस्यमावना स्वाभाविक 
है साम्प्रवायिक ( हागमेटिक ) नहीं । ऐसी रहस्यभावना' इस रहस्यमय जगत 
के नाना ड्पॉँ का दैख प्रत्यैक्ष सहुदय व्यक्ति के मन में कभी कभी उठा करती 
है | व्यवत जगत कै माना रुप और व्यापार कै भीतर किसी अज्ञात चेतन- 
सत्ता' का अनुभव "सा करता' हुआ' कवि कैवल श्रतिरिक्त 'जिज्ञासा' के रूप में प्रकट 
करता है। “ यही बात पत्लव की अन्य क्षविताओं के सम्बन्ध में भी कही जा' 
सकती है। उसे न जाने कौन अधि अज्ञान जानढ़ कर किसी अनजान पथ पर 
शान के' निर्मत्रणा वेता है।" यह आमंत्रण भी सहज है क्योंकि उसके 
प्रभाव से *- ु 


बच कान जग में लुक (छिपकर विंधते सब अमजान । हर 


झा कवि ने परौदा सता के प्रतिक्रणी माँ का सम्बोधन कया 
है आर कयी प्रेवशी का । जहाँ माँ का सम्बाधन है वहाँ राम-कृष्णा' एवं रवीस्ड्र 
का प्रभाव दीस पढ़ता' है। माँ यहाँ विराट सत्ता कै रुप मैं प्रयुकत की ययी है। 
पत्लब और वीएाए की कविताएं इसी भाव सै प्रेश्रत कही जा सकती है । जिसमें 
शिशुन्सा भौलापन और फ्रकृति के रहस्यमय सत्ता' के प्रति जिज्ञासा' की भावना 


१४६ ' पत्लन, पृ० र८ 

१६७ / हहिल्दी साहित्य का इतिहास, पृ० ६४४ 
१६६. पत्लन, १० ४० 

१६२, आधुनिक पंत + पु० ९४४ 


मिलती है -- 


* माँ मेरे जीवन की हार 
तैरा मंजुल हुवय हार हो अनु का का यह उपहार । +* और 


त्रब तैरी छाया सुखमय 
अन्धकार में नीएवता' बन 
माँ उपजाती है विज्वणण। * 


उस विरह माँ ( ईश्वर ) से उत्पन्न जीव उसन्‍्सा ही निर्मल है। पर भातिकता' 
का' आवएएा हाँगे से औतल्म का' बौध सही हॉने पाता । किन्तु जीव का आवच- 
रणा' इटते ही पुमः जीव उसी स्थिति में च्ा जाता है जिससे वह पहले था 
यथा' *- | 

* में वेसी ही उज्ज्वल हैँ माँ; काला' तौ यह बादल है | 

मेरा! मानस तो शाशनहासिनि 

तेरी ड्रीढ़ा' का' स्थल है | 
क्‍ तैरे मेरे अन्तर में माँ> काला तो यह बादल है। ४ 
कालान्तर में उसके रहस्य दर्श की जिज्ञासा' * माँ; वह (दिन कब आ्रायेगा' जब 
में तेरी .छत्रि देखूंगी, जिसका यह प्रतिबिम्ब पढ़ा' जग के निर्मत्त दर्पणा मेँ ?* १६६ 
दीख पह़ुती है। यहाँ कवि की विधारधारा पर वैदान्त का प्रभाव दीख पड़ता 
है। इसमे उसमें सर्वत्र माँ का ही प्रतिजिम्ब देसा' है। चाहै बुयुद किएए।' के रूप 
मैँ हो या ऊष्मा की लाती या तस्लए तरगाँ के कप मै । १० पत्लव और 
बीए' के श्रतिरिवत उत्तरा में भी” अन्तर्मवी से अपने स्वार्यिक वातायन कौ! 
सोने की कामता की गयी है। ४ अतिमा में तो माँ अखतिमा कै रूप में भी 
प्रकट होती वीज पहती है । १६६ जससे समस्त भू-मएठल में सर्व मंगल कामना 
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१६३ ; पहलव, पु० ३३ १६७ | बीए, पृ० ३ 
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१६६ | वीएा।, पृ ८४ 


अत्यन्त उवाए वृष्ष्टिकौण से प्रस्फुटित हु है। 


_ मॉहुप के अनन्तर प्रकृति के रहस्यवादी संकैताँ मैं प्रियतम रूप 
की फकलक पत्लव में ही मिलती 'है जिसके आकणीएा से आकाजित होकर वह 
* हाह द्ुरपां की पुदु छाया, तोड़ फ्ररृति से भी माया बाले | तैरे बाल जाल 
मैं कैसे उलफा हूँ लौचन * +-+ कहता' है क्‍्याँकि उस #मरय भाषण एा के समक्ष 
सारे भौतिक आक्णा' नंगएय हैं | उसका प्रियतम कएा-का' में व्याप्म्य है । ४ 
साथ “ही अपना संकेत कर उसे अपने पास आने का' आमंत्रण देता है जिसे कवि 
ने बढ़ा' कर लहराँ के निज हाथ, बुलातै फिर घुफको उस पार २" में 
व्यक्त किया है। उसी अव्यक्त सत्ता के लिए उसने सवा किएएा' मेँ कहा है 
कि +* वाद विवाद शास्त्र जढ़्दर्श * हैं. भी पाए सही पाते | 


७9 


क्‍ पंत की कविताओं में हा० नगैन्द्र के अनुसार * कुछ रहस्यात्सक 
रचनाओं के भी दर्शन होते हैं | (७३ थर पंत की समस्त रचनाओं में 

उमकी रहस्य भावना' त्रभिव्यक्त छु है , कहना' स्याय संगत नहीं प्रतीत होता । 
स्वएण किएएा के अनस्तर 'लॉकायतम तक की समस्त रघनाओँ में रहस्यभावना' की 
ब्रभिव्यक्ति नहीं दीख पढ़ती | बरए कालान्तर में वह रहस्थदर्श की अपेक्षण' 
घरती पर हो नवभानवता बाद की स्थापना करता चाहता है और मानव कौ 
ही सुष्टि की सुस्दरतम उपलल्ब्धि मानता' है । 
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करना 

वीएा"', ग्रस्थि, पतलव, गुंजन श्रौर ज्योल्सना' के पश्चात पंत 
की दार्शनिक विचारधारा एक नवीन धरातल पर वी पढ़ती है। यहाँ कवि क्‍ 
की विधारधारा' रहस्यवाद से भिन्‍न मार्क्सवावी धरातल पर उर्पास्थित है । 
जिसे एक कुमागत विकास कै हृप में युगान्त, युगवाएीी और ग्रापम्या मैं स्पष्ट 
रुप से दीख पहता' है | 


पंत मे मार्क्स के इस बात कौ स्वीकार किया है कि "मानवीय 
चेतना उत्पादन के सम्बन्धाँयें पर आजित समाज के बाहिजीवन से संचालित होती 
है आर वस्तु जगत से ही भाव जगत सुजित होता है| कवि दाशैनिक दुषष्टि- 
कौएा' से हस्दात्मक भौतिकवाद से भी प्रभावित है। युगान्त की पहली कविता' 
मैं ही कि श्रव तक के सारी जीए-शीए' व्यवस्था के प्रति अनास्था' व्यक्त करता 
हुआ' उसके पतन की कामसा' करता' है क्याँफि वहजेह पुराचीन, सिष्प्राए', विगत- 
युग, और श्वासहीम।* का प्रतीक हो गया' है। कवि कंकाल जाल से जग में 
फैले युग जीवन में मवल रूधिर के संचार की अपैदात करता है ताकि जीवन की 
मॉसल हरियाली उपलब्ध हो' और व्यक्ति अपने जीवनगत आस्था की उपलब्ब्धि 
प्राप्त कर सके । व्यक्ति के मुक्ति की यही कल्पना' माक्सवाद की घुख्य प्रेएणाप' 
है। हसमें शौक और शौषित के दन्द्रात्मक भीतिकवाद से उद्भूत सम्यता , 
संस्कृति और जीएा सामाजिक व्यवस्था' का बन्त और त्र्थीति पर आधारित 
नवीन सामाजिक व्यवस्था' की स्थापना के लप्य के निमित्त जिस बहुमुती पिप्लव 
की आवश्यकता है वह पंत की विचारधारा में सर्वत्र दीख़ पढ़ती है,। जिसके 
पलिए उसने परम्परागत इुढ़ संस्कार, हीन ग्रन्थियाँ , जूल्य मान्यताएं, ृढ़िग्रस्त 
संस्कार , श्रायाए“विचार व्यवहार से उत्पन्न नयी व्यवस्था की बाधक शगु- 
भूलियाँ से कवि देश की सारी सामाजिक व्यवस्था को सुराद्षित रखने के नामित 
इन विरर्धी शक्तियाँ के विघटन की कामना करता है| साथ ही जन- 
“““पाक्स 2 कक हक + हक कही के सर कक असम कक #म की ते हे कमा तक सम 5 व “की न कल नल ॥# के तक जम मल मर कम 38 मक > पक मम मत आह जम मेक न नल कम 
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जीवम में जागह़कता के निशभित्त एक निश्चित यौजना से धर्म, दर्शन, नीतिशास्त्र, 
न्याय शास्त्र, साहित्य तथा' संस्कृति के संघटन के निभितत श्र्थ व्यवस्था, मानव- 
मूल्य की पुनर्व्यवस्था' की और संगठित अग्रसर छोता है। प्रस्तुत विश्लेषण मैं 
मार्क्सवादी विचारधारा से प्रभावित बॉद्धिक्त सामाजिक और श्रार्थिक पष्ठप्रामि 
पर स्थापित पंत की काव्यगत ताकिक प्रतिपत्तियाँ कौ ही वेखना' अभीष्ट होगा । 


युगान्त में ही कवि से पहली बार श्रमजी वियाँ की समस्या का 
उठाते हुए उनके * भारी है जीवन पारी प्ग “४ की औए दुष्ष्टिपास किया 
है। हसका कारएा' कवि ने स्पष्ट कर दिया है कि वह प्रोढृता' के स्तर पर 
जगजीवन मैं जौ कुक क्ातिक है उससे दूर चिए महान, साल्दर्यपूता, सल्यप्राण) 
का प्रेमी है। उसी के उद्धार में वह रत है क्याँकि * सुन्दरता का नवल संप्ताए 
उसके मन में अंगुप्रित हो गया है | * ब्रब बह * मरने छुधातर वास विधीन * 
लोगाँ के जीवम के प्रात भी अधिक चिल्तित है] उसकी चैतता में 

सुन्दर है विष्रग, सुपन सुन्दर सानव तुम सबसे सुल्दरतम «का 
प्रादुभाव हो गया है | वह शौघक, शौपमित, शासक-शाणित शोर पूंणी पति - 
सर्वहारा।' का' वर्गगत भेद समिटाने का वैबावरिक संकल्प रख़तें हुए कैवल यही कामना 
करता' है कि सबका अपने श्रम का' उचित मूल्य मिले । समाज की यह विषमता 
मानवजीवन के लिए श्रभिशाप है क्याँकि ” क्‍या कमी तुम्हे है यदि 'त्रिधुवन मेंगादि 
बनैरे रह सकी तुम मानव । हरे... 


.._'सुगबाएी में मी कवि नै सुगजीवन की वाएगी वैन का प्रवत्म 


किया है। ' * युग उपकरण, /* सब संस्कृति, दो लड़के , रह भूतदर्शन, ४ 
साप्राज यवाद , न धनपति, . मध्यवर्ग, (६९ अमजीबी, १४९ घननाव) 
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१६३ र 
आर मानव पशु में माक्संवा'दी जीवन दर्शन भ्रधिक स्पष्ट रूप से उभर सका 


है | इन कविताओं से इस बात की भी पुष्ष्टि होती है कि कवि के हस विचार 
धारा से समाज मैं एक नया धरातल सुजन करना चाहता है ।*माक्स के प्रति" 
* अ्रद्धांजलि अर्पित करते हुए उसने यह धारा" व्यक्त की कि हतिहास इस बात 
का' साक्षी है कि पुनः युगान्तर होने का समय शा गया | 


उत्पादन यम्त्राँ पर श्रमिकों का शासन हाँगा | वर्ग हीस साभा" 
'जिकता' सबको जीवन के िभित साधन उपलब्ध करेगी जिससे जन कौ भव कीबन 
के प्रतौभन उपलब्ध हाँगे। तभी जम संस्कृति का भू पर नव विशाट प्रासाद उठ 
सकैगा। | +* भू के अ्रधिकारी श्रमिक जन ही हैं। इसलिए कवि कौ घन ना में 
मी जागो, श्रमिकों बसों सवेतन " का स्वर सुनायी पहुता' है क्याँकि वही 
निर्माता' होने पर भी भेणी, वर्ग, घब्र बल से शौजित है । यह घनना ई शी षक 
वर्ग के प्रति बिठ्री'ह का बोतक है । 


युगवाएएी मैं कॉबि मध्यम वर्ग और अमजीवी वर्ग को माक्सबादी 
व्यवस्था' के प्रति सम्वैश देता' है पर ग्रा'म्या' में कवि की यह विवारधारा' 
ग्राम्य व्यवस्था पर छा्सी गयी है। कवि के शब्दाँ में मजदूर की तरह किसान 
वर्ग भी शौजित है। ग्राम का कृषक समुदाय भी मानव के झुक्षकपी डुस का 
निर्मम विज्ञापन है। * युगन्‍युग का जर्जर जीवस भी कवि के शब्दाँ मैं "छाया -पट 
सा फूल रहा है। वहाँ की 'महाजनी' व्यवस्था' के प्रति कवि के मन मैं घौर 
असंतोण है। वह'ज्ञाव के लड़के >"वह बुढूढा, $8 कक शौजित जनता के 
टाइप रूप में स्वीकार करता हुआ' ग्राभीएा' जन समाज में फोसी छु$३॥ व्यवस्था 
का मूल काएए' आर्थिक व्यवस्था' मामता है। हसने वैवॉचित मनुष्य में भी पशु 
का' प्रमाद मर दिया है | पूसरा कारएा यह भी है कि आज की मानवीय संस्कृ- 
तिया' वर्ग बेन से पीड़ित हैं| ) यही कारएा है कि कवि मजदूरिनी के प्रति 


ऋण शक कम क$ 4९ संत | परम पर बढ 


१६३ * युगवाणी, पृ ५७ १६७ : ग्राम्था, पु० २४ 
१६४ * सुगवाएी।, प्रृ७ ३८ १६ , ग्राम्या,, पृ० २७ 
१६४, युगवाएती, पु७ ४७ १६६, ग्राम्या, 9५ ४६ 


२०७  ग्राम्या', पृ७ ७७ 


६६ ग्राम्या , प० २४ 
हा है) २०१ ग्राम्या', प७ ८४ 


२६७ 


भी उसी अद्वाभाव से ब्द्धांजलि अर्पित करता' है जैसे भारत ग्राम्य को । हा 

कवि मार्क्सवादी विद्राएधारा' से प्रभावित हॉने पर भी संकी्णा 
भौतिकवा'दी विचार धारा से शैल नहीं खाता क्याँकि उसकी यह धारणा है कि 
मानवता की मूर्ति मात्र वाहयावरण को संवारने से नहीं गढ़ी जा' सकती । मौँति- 
कता' एकांगी सत्य है, उसका दूसरा पका आध्यात्मिकता है। व्यक्ति के लिए 
विश्व में स्थृूल-सूक््म से परे सत्य का' मूल मात्र एक म्रान्ति है ९ रेसा नहीं कहा 
जा' सकता | 


इस प्रकार देखते हैं कि रुक श्रौर पंतवादी दर्शन भीतिकता से भी 
प्रभावित पहा' है दूसरी और ब्राध्यात्मिकता से थी । पंत की माव्संवादी विचार" 
धारा के विजय में भी यही सत्य दीस़ पढ़ता है, दोनाँ के प्रति समान रूप से 
आ'स्था' पंत के जीवन दशन की' शपनी विशेजता' कह्दी जा' सकती है। मार्क्सवादी 
धार भौतिकता' मैं भी बे आष्यात्मवाद की निश्चित मान्यताओं के प्रति अपनी 
श्रास्था' नहीं सोते और न ही पूर्व निर्धारित श्ास्थाओं में ही कुक विशेष अन्तर 
आला है | ऐसा' प्रतीत होता है कि पंत की जीवमगत मान्यताओं के क्रम मैं एक 
विकास होता' चलता' है | 


उनकी विचारधारा मैं मौतिकता' के साथ बआप्ष्या्त्मिकता का भी 
सामंजस्य है वर्याँकि युगात, युगपथ आर ग्राम्था' की रचनाओं में एक और मा व्स- 
वाद के प्रभाव में जहाँ घोर भाँतिकतावा'दी रचनाएं हैं दूसरी कौर आध्यात्मिक 
कविताएं भी | 


गांधीवाव 


सका आाक भांक्र मा कोर प्यक शक 


.. पंत साहित्य पर जिन महानु व्य्तियाँ और उनकी विद्यारा- 
धारा नै प्रभाव डाला अनमें से एक गॉाधीवाद और उनकी 'विचारधारा भी है। 


कर हक लीक आकर छह |! जन पके कि शरण के आए पे 5. “के व ४ जाओ बम भा श्र अभी कही जभा +0 3 कह जे जेब अके ३+ -भक अजर लक सका या अंग अब! कह! भक करत ताक कर! मात अरे सन ॑अक मा पट भकत जज हक मात्र कमा जड़ आर जब 


२०२; ग्राम्या, पुँ५ ८४ 
. २७३ , बुगवाणी, पृ७ ४२ (पंत ) 


पंत गांधी की विवारधारा' से प्रभावित हैं जिसे उन्हाँने स्वयं भी गांधी जी के 
संस्मरणा” १९४ नामक लेख में स्वीकार किया है। गाधीवाद की विचारधारा 
पंत को कितमा' प्रभावित कर सकी छसे विश्लेीीषित करना ही यहाँ अपीष्ट होगा | 


पंत का' विश्वास है कि गांधी के सत्य श्रह्तिंसा' कै ताने बानाँ 
से मानवपन ४ जन्म होगा | ये अन्तर्राष्ट्रीय जागरण के ग्रौत मानवीय स्परशों 
से भू वएा" को भाने में समर्थ ह। कदाचितु यही कारएा है कि / कुका तडित 
आए के अ्रश्वाँ कौ कर ओारोहएा मब-्मानवता गांधी का ज्यधौधध' कर रही है।*” 
शक्व इसकी विधाएधारा" शाम, कृष्णा , चैतन्य, मसीहा, बुद्ध, मुहम्मद” की. 
मामबतावादी विचारधारा से मेल स्वाती है, क्याँकि गॉधी दर्शन मैं वर्तमान 
भारत की परिस्थिति के अनुकूल लगभग सभी दर्शन का समन्वय है । प्राय; सभी 
महानृतत्वन्ज्ञानियाँ आर धर्मापदैशतांओ्ँ ने युग सापैदा आचार कौ मापवए्ड रक्ज़ा 
जिसमें नीति, दर्शन, मानव शरीर आर समाज शास्त्र सब कुछ समा'हाए हाँ जाता 
है | गान्धी जी ने भी धर्म दर्शन के स्थायी सथुयाँ कौ' लेकर जौ प्रयोग तत्कालीन 
समाज पर किया “कवि के शह्रदाँ में वह बढ़ा सफल था | पर इस 'हिंयप्र धरा 
पर प्रथम भ्र्िसस मानव कौ भी' कम संघर्षा नहीं फौलना' पा पर उनका' तप राज 
सफली भूत हो गया' है । 36 


गांधी जी की दुष्ष्टि में अहिंसा का अर्थ हत्या' मात्र का ने हौना' 
ही नहीं है | उन्हाँसे बुद्ध की केहए/7, वैश्ञाब की दया कै ही स्तर पर अध्िसा 
कौ' रवक्‍्ता । पर इनकी विशेषता सामाजिक राष्ट्रीय तथा' राजनी लिक स्तर पर 
भी हसका' प्रयोग करने में है। पंत की दुच्टि में भी सत्य अध््िसामय है और 
आसहिसा सत्यमय है। श्राहसा का अर्थ है सर्वव्यापी प्रेप तथा किसी की छु;स 


9 
पहुँधाना ही हिंसा है। कं 
२०४ : शिल्प और दर्शन, पु० २२७ २०६ / ग्राम्या,, पृ० ४६ “” पंत 
२०४ * पत्लविनी, पु० २५४ .. २१० ग्राम्या(श्र्टिंसा) पृ० ६६ पंत) 


२०६ : युगांवर, १० ७७ 
२०७ : युगान्तर; पृ० ७८ 
श०८ , युनाल्तर, हू७ छफ 


; « ११३६ 
चरखागीताः मैं कवि ने भारत माँ के लिए खादी कौ' 


समृद्धि की राका बताया जिससे वेश की दरिद्रता का तम दूर होगा' | उसके 
अनुसार आधुनिक यंत्र युग श्रौर उससे फैली कुरी तियाँ को दूर करने का एक मात्र 
उपाय चरस़ा ही है। यह आला जित जन का सेवक और पालक तथा ब्रा्थिक 
दुष्टिकौएा से स्ववैश का धन-रदाक है| 


ब्राज जग में विज्ञान ज्ञान के चरमोन्‍नत युग मैं जहाँ भौतिक साधन 
यंत्र-्यान का वैभव, विद्युत वाष्ष्पशक्ति तथा' अन्य दूसरे सक्रिय साधन उपलब्ध हर 
वहाँ कवि ने गांधी दर्शन की उपयौगिता भी स्वीकार की है। इसका कारए 
यह है कि यधापि "सासव से दैश काल पर जय पार्श है फिर भी मानव का इंद्य 
राज मानव के पास नहीं है। इस हुदय परिवर्तन का कार्य गांधी और उनके दर्शन 
के माध्यम से ही हा सकता' है, गांधी दर्श मैं आख्यायित सत्य-श्र्िंसा' मानव 
मन कौ' आलौकित करने वाले हैं। इससे आत्मा का उद्धार होता है। शक 


गांधी दर्शन के कक़कि-क प्रति कि की आस्था साठ वर्षा एवं रेखाकन' के प्रतिरिकत 
नौआलाली के महात्मा के प्रात, *५ में भी ठीक पैसे ही व्यक्त है जैसे गांधी जी 
के प्रतिरे!व * ग्राम वेवता की "४ कविताओं में । " खादी के फूल के भी 
प्रथम पन्द्रह गीत पंत पर गांधी के प्रभाव के धौतक हैं | इस देश पर गांधी के 
प्रभाव कौ 'उन्हाँते उत्तरा' की भ्रूमिका मैं स्वय॑ भी स्वीकार किया है कि हमारा 
दैश ..... गांधी की ऐेतिहासिक प्रूमि है। भारत का दान विश्व कौ राजनी- 
२११: ग्राम्या, पृ० ५०-- पंत 

२१२ ग्राम्या, पृ० ६५ 

. २१३: युगवाणी ( बापू ) + ३० १३ 

२१४ : खबर किएएा, पृ० 3५ 

२१५: स्व्शाकिएएत, पृ० ३४ 

२१६: ग्राम्या', पु० ४२ 

२९७ , ग्राम्या, एृ० ५७ 


२ (9० 


तिक तंत्र या' वैज्ञानिक यंत्र का दान नहीं हा सकता वह संस्कृति तथा' विकसित 
मनौयंत्र की मेंट होगी | हस युग के महापुरुण' गांधी जी भी अहिंसा कौ एक 
व्यापक सांस्कृतिक प्रतीक के ही रूप में दे गए हैं, जिसे हम मानव चेतम का नव 
नील अथबवा' विश्व मान्यता' का' एक मात्र सार कहसकते है। मसहात्मा' जी' अपने 
व्यक्तित्व से राजनी तिकै. संघर्णा कंटक-पुलकित कलेवर को संस्कृति का' लिवास 
पहनाकर भारतीय बना गए हैं। उसका' दान हम भुला भी दैं, किस्तु संसार नहीं 
भुला' सकेगा' क्योंकि आ-मुत मासवन्‍जा'ति के पास अध्िसा ही एक मात्र जीवन 
अवलम्ब तथा' संजीवन है ।* '+ पंत का कथन है कि प्रभाव रूप मैं सत्य-श्रहिंसा 
के सिद्धान्त को भी में अतः संगठन ( संस्कृति ) के दा श्रनिवार्य उपादान मानक्षा' 
हूँ। अहिंसा मानवीय सत्य.का' ही सक्रिय गुणा है। अधिंसाल्मक होौना' व्यापक 
भ्र्थ में संस्कृत होना, मामव बनना' है। सत्य का' दष्टिकोए' मास्यताओं का. 
दुष्प्टिकौपा' है औए ये मान्यताएँं दा प्रकार की हैं। रक उध्य अथवा आध्यात्मिक 
श्र दूसरी समादिकु, जो हमारे नैतिक, सामाजिक आवशा के ढूप मैं विकास-क्षम 
में उपलब्ध होती' हैं। ऊध्व॑ मान्यताएं उस अंतस्थ सूत्र की तरह है जौ' हमार 
बहिर्गत आदर्श को सामंजस्य के हार में पिसरी कर हुदय मैं धाएए' काने यौग्य 
बना दैती हैं |" 


ग्रत' गांधी दर्शन के प्रभाव के रूप में स्वयं उन्हीं के शब्दाँ में कहें 
तौ' प्रेणापकूप में “« पंत में उनसे उनके आदर्श व्यक्तित्व से प्रभाव ग्रहण किया तब 
से उनके काव्य में गॉधीवाद का' एक स्वर सदैव विधमान रहा है। गांधी जी 
के तप: पूल व्यक्तित्व सै जिस श्रौजस्वी सातत्विक चैतन्य का जस्म उसके भीसंर छुआ 
था उसे युग की विशावत शक्तियाँ से टकराकर संघर्णा करना पढ़ा, इसी संघर्णा 
में वै युगन्‍जीवम मैं व्याप्ल' प्रच्छन्त विभ' के झुवहूप को समा सका । उनके 
हुदय को मव युग में मंगल के लिए एक सवागिपरर्णा रससिद्ध बैतत्य की सरोज थी, 
जिसकी प्रास्‍प्त के लिए गांधी जी का अतः स्पर्श १ पयाष्त सहायक हुआ । 
२९८: उत्तरा' भूमिका, पृ० १३० पंत 
२१६ / उत्तरा' भूमिका, पृ० १३ “पंत 
२२० , साठवर्णा हक रेखॉकन, पृु० ५२० पंत 


२५१ 
हसमें संदेह नहीं किया जा' सकता | 


ता 

गाधीवाद की विवाएधारा के अतिरिक्त पंत पर अरविन्द दर्शन 
का प्रभाव दी पहुता' है। कदा'लित बूस्टर ने भी विचार साम्य के ही आधार 
पर कहा' था तुम्हारे विचार श्री अरविन्द से बहुत-ममिलतै-जुलते हैं । रर१ बय॑ 
पंत ने भी अपने साहित्य पर ब्ररविन्व वर्शन का प्रभाव मानते हुए यह स्वीकार 
किया है कि' प्राकृतिक शेश्वर्य से |... किशौरावस्था मैं प्रभावित हुआ हूँ, 
युवावस्था' में गांधी जी तथा' मार्क्स से श्र पध्य वयस में श्री अरविन्द के 
दर्शन की वैचारिक प्रृष्ठपज्ञामि और व्यक्तित्व से | यहाँ आविन्द दर्शन की वैचारिक 
पृष्ठप्रामि उनके साहित्यगत दृष्टिकोएा' से विश्लेष्णित करना ही अभीष्ट है । 


पंत साहित्य मैं प्राप्त नव मानवतावावी विचारधारा आरविन्द 
द्वारा निर्दिष्ट नवमानवतावाद से पर्याप्त साम्य रखता है कदा चित अरविन्द की 
हस विचारधारा से प्रभावित होकर ही कवि नै मानवता कौ पिरल्सन विकसनशील 
तत्व माना' जिसके आधार पर अतिमानव ( -5५४०७२७७४- ) की उद्ुभावना 
उसके साहित्य में देखने को मिलती है। स्वय॑ उसी के शब्दाँ में . आने वाला 
मानव निश्चय ही से पूर्व का' होगा', ने पश्चिम का | वह वेशां ( दिशा ) की 
सीमाओं एवं विभेवाँ कौ अतिकुमणा कर काल के शिक्षर की और आशा करने 
को उत्सुक होगा | रेरर , द्न्द की तरह ही कवि ते भौतिक और आया त्मक् 
जगत में सामंजस्य उर्पास्थित किया है क्याँकि वह आध्यात्मिकता के विकास कौ 
सामाजिक जीवन से पुथकू वेराग्य के स्फाटिक शीत मंदिर में रह कर, संभव नहीं 
मानता ।*  हसकी पुष्टि इस बात से भी होती है कि उसकी दुरष्ष्टि मैं! ज्ञान 
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को सदैव विज्ञान ने वास्तविकता प्रदान की है। आधुनिक वैज्ञानिक अनुसंधान 
भी मानव जाति की नवीन जीवन कहुपना' को प्रुवी पर अवतारित करने के 
प्रयत्न मैं संत्तर्ग है | जिस संक्रापन्‍ति काल से मानव सम्यता' सुजर रही है उसके 
परिणाम के हेतु आाशावादी बने रहने के 'लिए विज्ञान की ही हमारे पास 
अमौधघ शक्ति है इस विश्वव्यापी युद्ध के इ़प में, जैसे, विज्ञान भिन्न-भिन्न 
जातियाँ, वर्गों और स्वार्थां में विमकक्‍त "आदिम मानव" का संहार कर रहा 
है| बह भविष्य में नवीन मानव के लिए लौकौपयोौगी समाज का' भी निर्माण 
कर सकैगा । आज कै तर्व, संघर्ण: ज्ञान-विज्ञान, स्वस्न-कल्पना' सब घुल 
मिल कर रुक सजीव सामाजिकता' और सॉसस्‍्कृततिक चेतना' के रूप मैं वास्तविक एवं 
साकाए हो जायेंगे ।* 7 तथी मव मानव का जन्म होगा | 


कवि पंत ने अरविन्द दर्शन के सम्पूर्ता सैद्वानन्तिक पत्षा को अपने 
काव्य तथा' काव्येतर साहित्य में सक्माशहित नहीं किया और न सम्पूर्णा अरविन्द 
वर्शन का' का व्यगत समा'हार ही पंत का उद्देश्य था' | यही कारएा' है कि 
विश्लेषण के अननन्‍्तर अरविन्द वश के चार सैद्धान्तिक पक्ष ही पंत साहित्य में 
देखने कौ मिलता है “ये हैं :--- (१) ऊर्ष्ब जीवन कै प्रति सम्पूर्णा आस्था 
(२) भौतिक और भाध्यातल्मक जीवन का समन्वय और (३) अ्रतिमानव 
( ५0०+० /»००- ) के विकास सिद्धान्त पर भ्रास्था' रखते हुए भावी मानव की 
कहपना' )साथ ही' वैयक्तिक साधना और उपलब्धि की जगह सामाजिक उपलब्धि 
पर बल | यही कारएा है कि व्यक्ति के मौका की कहपना मे कर धरती पर 
स्वर्ग की कल्पना' ही पंत के काल दर्शन पर अरविन्द दर्शन का! प्रभाव कहा जा 
सकता है। शरवित्व का यह प्रभाव स्वशकिरणा (१६४६० ४७) , स्वए धरूलि 
(१६४७) उत्तरा (१६४६) तथा' काव्य रूपक के रुप में एजतशिव्वर (१६५१) शिल्पी 
और अतिमा' (१६४४) पर स्पष्ट रूप से दीख पढ़ता' है। हममें से एक शक को' 
को विश्लैीजिलत करता भ्रकि उप्युकत होगा | स्व्ता किरएा' के प्रारम्भ में ही 
काबि धरा पर स्वरा ज्योति का अभिवादन" करता है जिससे धरा की घूल 
. २२४. आधुनिक कवि पंत, भूमिका पृ० २१ 
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तक नव चेतनता से सिक्‍त हो जाय तीर युगन्युगान्तरों का तमस हरएा' | सर 
भावी मानव की विजय ज्वजा' तम पर बक्ति हो जाय *  क्याँकि इस पर 
पर विश्व संस्कृति प्रतिष्ठित करनी है। मलुष्यत्व के नव द्रव्याँ से मानव निर्मित 
करना' है। उसमें जातिगत मन मैं मानवीय रुकता' स्थापित करती है। 


| मानव की उन्नति बिना अंतर्विकास *+ के सम्भव नहीं 
ब्रौर इस उन्नति के निमित-हैश्वर पर भी आस्था रखनी होगी, तभी 
* स्वत चेतना' सै जग जीवन आलौकित हो हो' सकेगा । व्यक्त केन्द्र है, 
विश्व परिधि है, और ईश्वर की सच्चा अजय है। इसमें व्यक्ति के विकास 
में सुननशील परिवर्तन नियम समातन है २ यही कापएा' है कि कि मनुष्य 
को विकास की परम्परा मैं मनुष्य से देवाँ के योग्य और मर्त्य से अपर बनने की 
प्रैरताए' दैता' है। यही प्रार्थना' स्व/धृलि कै प्रारंभ में ही की गई है जिसमें कवि 
असल से सत, तमस से इज्याति , मृत्यु से श्रभुत ही' नहीं >बाए बार मंतर मैं 
है चिर परिचित दक्षिण सुद्ष से सद, करो मेरी रक्षा' लित “की कामना 
करता' है। 


मानवता' का यह हूप जाति, वर्ग, धर्म, बबैर संस्कृति की संकी- 
एता' से दूर व्यापक मनुष्यत्व की सीमारेसा' में ही संभव है। कवि 
का' दुष्टिकोणा जीवन में भाव सत्य और वस्तु सत्य का " सामंजस्य '£ है 
जिससे पृष्ठा| मानवता की उद् भावना हो सकेगी । सैद्धासस्तिक दाष्टि से कथि मे 
यह प्रेरणा भरविन्द दर्शन के अल्तवास संगठन सिद्धान्त से है । 


साथ ही ऋषिम्द दर्श के ही आधार पर कि मै अपने कव्यगत 
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जीवन दर्शन मैं भौतिकवा'द और अध्यात्मवाद का समन्वय प्रस्तुत ककिया' । जिसे 
उसने 'लौक सत्य "४ ४ स्पष्ट कप में व्यक्त किया' है | यही सत्य मानव 
जीवन का परिचालन कर सकता' है जिसका' भूतवाद सम हा, प्राशिवाद मन हौ' 
आए अध्यात्मवाद जिसका' हुदय हा जिसमें गंभीर चिरल्तन मूल सृजन के विकास 

के साथ विश्व प्रगति का गौपन रहस्य अपनी सुजमात्मक प्रक्रिया में गतिशील हो 
” स्वप्मतिर्वल " में ब्रह्म की शत की चर्चा है जिसमें पंत मे यह दित्षाने का प्रयत्म 
किया' है कि जीवन शत का सागर प्रतिक्षएण।' जो' उद्देलित हो एहा' है , वही 
कभी शंघ्चु, कमी राम के युग बेतना' के रूप में विश्व लेतना' के सकी ब॑धनाँ 

को तौड़ मानवता का' पथ प्रशस्त करता' है। कदाचित इसी भावना से प्रेषित 
होकर उसने मुत्युंगय में' बह 'फिर जी उठेगा' , ईश्वर को मरते दो, वह क्षाए 
दाएाए मरता' जी उठता, ईश्वर को नित नव स्वरुप घरने दो । ईश्वर का 
चिर झुक्त सृजन करने दी | 
अमुतधन रे शोर ह्वायाभा" 'र में उसमे अरविन्द दशैन के प्रभाव में इस 
बात का भी स्पष्टीकरएा किया है कि सामव मन में तम की भ्रूत् के साथ मन 
की भी भूत होती है जिसमें भौतिकता श्रौर आध्यात्मिकता के समन्वय से ही 
संतुलित जीवन व्यवस्थाचल्ला सकती है। साथ ही मनुष्य का सुख बू!ख समान रुप 
से ग्राहयकर अति मानस की उद्भावना हो सकती है। 


जहाँ तक उत्तरा' का प्रश्न है उत्तरा' पंत की मनाया की एक 
ऐसी भावधूममि प्रकट करती है जहाँ से स्वय॑ उसमे माक्सवाव की विचारधारा कौ 


एकांगी सिद्ध कर॒ अरविन्द दर्शन में ही प्रूणाता' ढूँढ़ुनै का प्रयत्न किया' है | 
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कृषि के अनुसा'र वह जिस थुग में है उसमें उसकी -* विश्व संधर्शा के युग में 
सांस्कृतिक संतुलन स्थापित करना, ,,, जाग्रत ज्रैतन्य मानव का' कर्तव्य 
समफाता। हे / ऐसी स्थत्ति में! पूर्व- पश्चिम की सम्यताओंँ की जीवन 
अनुभूतियाँ को, जिन्हें शेतिहासिक विकास कै लिए मानव अदुष्ट (भावी) का 
भोगौलिक वितरएा' कहना ऋतुचित मे होगा, निकट भविष्य मैं विश्व संतुलन 
तथा' बहिरंतर संगठित भू-वेतमा' शव मन के रुप में संयोजित हॉसा ही होगा । 
पश्चिम की' पूर्व, विशेषकर भारत जा अंतर्म तथा' अन्तर्जगत का सिद्ध 
वैज्ञानिक है, मानव तथा' विश्व के भअंतर्विधान में ( काल में ) अंतदृष्टि देगा' 
ओर पूर्व को पश्चिम जीवन के वविक्त प्रसारित बहिविधान का वेमव सीष्ठव 
प्रदान करेगा | आमैवाली सांस्कृतिक चेतना' का स्वर्गॉनिन्‍्त सेतु पूर्व तथा 
पश्चिम के संयुवत कार पर भूलकर धरती के जीवन रव॑ विश्व मन कौ एक 
तथा' अखाएड बना वैगा' । तब बौनाँ के, विशौधी अस्तित्व नवीस मानव 
चेतना' के ज्वार में हूब जायेगे भौर विश्व-मानवता' एक ही सिन्धु की 
ग्रगणित लहर की तरह य्ूं-जीवस की आरपार-व्या'पी सोल्दर्य-गरिसा 
बहन कर सकैगी |* "7०३ आज के सैक्राएन्ति युग में कवि यह आवश्य समफता' 
है कि युग-संघर्णा के भीतर जौ नवीन लौक-मानवता' जन्म से रही है, वर्त* 
मान के कौलाहल के बाधिर पट से आच्छावित मानव हुदय के मंच पर जिम 
विश्व मिर्माण, विश्व रकीकरएणा की नवीम सांस्कृतिक शॉक्तियाँ का! प्रायु- 
भाव तथा शतःक्रीड़ा' हो रही है उन्हें वाणी द्वारा अभिव्यक्ति वैकर 
जीवन संगीत में फकृत कर सके और ध्ौधी वाौद्विकता' तथा' सेद्धा न्तिकता' के 
मुगजल मर्त में भटकी 'हु अन्त: शून्य मनुष्यता का ध्यान चिर उपेक्तित 
अंतर्जगतु तथा' अंतजीविन की ओर आरकाशित कर सके । २४४ (द्ातचत इसी लिए 
क्षव) विश्व कत्याएा के लिए श्री अरविन्द को इतिहास की सबसे बढ़ी 
देनमामते हैं । '* * 
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इस प्रकार पन्‍त के दृष्टिकोण से उनके साहित्य में यादि अरविन्द 
वादी दुष्टिकोए' का विश्लेणाा' कईँ तो सेद्वान्तिक रूप में श्रविन्दवाद के एक 
ही सिद्धान्त की पुनरावृत्ति भी काव्य साहित्य में एकाधिक बार देखने को मिलती 
है पर कवि के वैद्यारिक प्रक्रिया' का' रुप व्याख्या रुप मैं मी श्रविन्द के सिद्धान्त 
: से आगे नहीं बढ़ पाया है। कवि ने अरविन्द की अन्तर्वेतना ह टेक. हु 
का' व्यापक धरातल पर अपने काठम में उपयोग किया है। कवि की धारएा' है 
कि यह अन्तर्चेतना' डह्म की शक्ति है जा जीव जगत से सम्बन्ध स्थापित करती 
है। मामव के लिए उसकी उपयागिता' को देखते छुए ही इस शअन्तःचेतना' का 
स्वागत करता' है | जहो/तक* मानव हश्वर" “ क्षाः प्रश्न है वह अरविन्द के 
अतिमानव का' ही रूप है। उसमें अतिमानस के उच्च शॉक्तियाँ को धरती पर 
लाने का प्रयत्न क्या' है जिसे प्राप्त कर विकास की परम्परा में मानव इश्वर 
की संज्ञा से अभिषर्ठित होगा | 


क्षावि नै ऋषिन्च द्राए। वक्तिति विभिन्‍न चेतन स्तराँ कौ ज्याँ 
का ल्‍्थाँ स्वीकार कर लिया है। साथ ही ऊूथ्व चेतना ( अणएचश रे ) 
की कात्यनिक स्थितियाँ का' प्राप्स कर उसने उसकी विभिन्‍न उपलब्क्धियाँ पर 
भी प्रकांश हाला' जौ' कि मानवता के विकारा में एक आदर्श (स्थिति कही जा' सक्रती 
है। पंत ने अरविन्द दर्श की जीवसनगत आस्था तथा' इसके भौतिक और आध्या 
त्मिक प्रकृति को पूर्णा रूप से सामल्जस्थ करने का प्रयत्न किया' है । पंत व्यक्ति 
के मौका को स्वीकार नहीं करते । उनकी दुष्षटि में समाज में ही' स्वर्ग की सुष्ष्टि 
अपैशकि'त है यह तभी हॉगा जब समाज में सभी सुत्री रहेंगे | इसलिए अंत ने 
प्राध्ीन समाज की जर्जीरित अवस्था को 'दरुत करो जगत के जीए पत्र की 
कामना की है। नितानल्त विजश्ञानवाद आर बुद्धिवाद में भी कवि आस्था' सही 
रखता' क्याँकि वे जीवन कै प्रति रकागी दष्टिकौणा रखते हैं । कवि ने विश्व " 
शपम्लि,जन कत्याएाड, को मालब के सानसिक ऊूशथ्वॉपुली स्थिति माना है। 


साथ ही जीवन के आत्तारिक और वास संगठन की अभिवार्यता' की और संकेत 
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२४६, उत्तर, प० ११७ 


९ (9५ 


किया | यही काएा है कि भ्ररविल्द मत के चेतम, उपचेतन, अवचेतन 
विज्ञान का बुद्धिवाद, बल्च की सत्ता की स्वीका'रौजि्ति तथा मा्क्सवावी मौति- 
कता' की विचारधारा कौ पंत ने अरविन्द वर्शन के समन्‍्वयवाद के निष्कर्ष रूप 
में गहतए' किया' है। जिसमें उन्होंने ऋील की मान्यताओं पर मविष्य के स्वरूप» 
पनिर्माण' की यौजना' रक्‍्सी । साथ ही लोॉकायतन में इस बात का स्पत्टीकरए' 
भी कर दिया कि नये युग का प्रादु्ाव हुआ धरा पर स्वर्गकीक्षत्थना' साकार 
हुईं |) हस तरह अपने काव्य साहित्य में धरा पर नव भानव की अवतारण” 
की कल्पना पंत-की वैचारिक उपल्क्धि कही जायगी । 


'निराला' 


विकथ शा सके आधे उपर ऑफ 


अदा जहर कंद औरगा कक ठीले अंडे 


साहिल्‍य के आधार पर यावि मिराला' के एहस्यवा'द सम्बन्धी 
विचारधारा का विश्तेणाए करें तो कहा जा सकता' है कि उत्हाँने रहस्यवाद 
कौ साहित्य की सवाच्य परमानिाधि माना ) स्वय॑ उन्हीं के शब्दाँ में! तमाम 
श्रार्य संस्कृति रहस्यवाद पर प्रतिष्ठित है, रामायण, महाभारत रहस्यवाद 
के गल्थ हैं, सब शरण कवि रहस्यवादी थे |" ' रहस्यवाद ही सर्वाच्च 
साहित्य है |" प्रस्तुत कथन में” तमाम श्रार्य संस्कृति" और सभी आषियाँ का 
रहस्यवा'दी कथन कहते में धौड़ी अ्रतिशया्ति भले ही हो पर इसे मानने से 
इनकार नहीं किया जा सकता है कि प्राचीन ग्रल्थाँ में भी रहस्थवादी विचार 
धारा का स्वरूप परयाष्सि मिलता है । 


क्‍मिराला की वाशैनिक विधारधा'रा का एक रूप एहस्थवावी भो 
है| आचार्य मन्‍्दवुलारे वाजपैयी के शब्दाँ में परौद्षा की रहस्यप्रूर्ा अनुभूति से 
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उनके गीत सज्जित हैं। एहस्य की कलात्मक अभिव्यक्ति की जो बहुनविधि चेण्टारं 
आधुनिक हिन्दी में की गईं हैं उनमें निराला जी की कृतियाँ विशेष उल्लेशनीय 
हैँ | कुछ कवियाँ ने तो पहस्यप्रुणण कल्पनाएं की हैं, किन्तु निराला जी कै 

काव्य का' मेज़वण्ड ही रहस्यवाव है। उनके अधिक्राश पर्दा में मानवीय जीवन 
के ही चित्र हैं सही, किन्तु वे सब के सब एहस्यामसुभूति से अनुशंजित हैं |" न 


कवि की कविताओं कौ विश्लेजषित करें तो + कौन तम के पार 
( रे कह ) * है असीम सत्ता के प्रति जिज्ञास' की भावना दीख पढ़ती है। 
यह स्थिति मात्र जिज्ञासा तक ही नहीं दीख पढ़ती वरन्‌ बह परम तत्व के 
प्रेम मैं सारी सुष्टि ही विएरह से औत-प्रेत हाँ एही है *" प्राएणा घन कौ 
स्मरणा' करते नयन करते नयन करते |" * बह क्षैवल यही कामना करता 
है कि कुछ मे हुआ, न हाँ, घुफे विश्व का सुत्र, श्री, यदि कैवल मेरे पास 
तुम रहो । साथ ही वह (प्रिय से अपने शस्तित्व की चेतना' मांगता' है। जिससे 
उसे अपने ब॑चित गैह की याद एहे ।* ' बह कयी अव्यक्त का' आ'हुवाहन 
कर जगत काो' ही नल्वन वन बनाने की कामना करता' है|“ याँ ली निराला 
के काव्य साहित्य में नन्‍्दतुलारेवाजपैयी के शब्दाँ में कवि का' स्वर सर्वत्र व्याप्प्त 
है।। * पर उपर्युक्स कविताओं के अतिरिक्त | तरगाँ के प्रति', पि 
सनख्या सुल्दरी) ' में भी रहस्य वातावरणा' से विशेद्ा' हृप से सम्बन्धित है । 
कावि ने तुलसी वास में रहस्यवाव की सहायता' से कथा -छूप में एक नया' चित्र 
सीचा है। ही 
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पन्‍द्रहवँ छन्द में तुलसीदास का प्रकृति के रूप में विष्य सत्य की 
छाया के वन" जल में श्रस्फुट छवि छायाघर याँ देव * *+ के ढृप मैं 
कराता' हे'प्रकृति का प्रत्येक कण अपनी वैदना' कह उसकी परम सत्ता' की 
खोज के लिए प्रेरणा देती है। तुलसी वास प्रकृति के इस सन्देश को सुन 
कर उन्‍्मत से होते हैं। “* आर कि के ऊष्बमुत्वी मन की प्रकक्रिया' क्रमशः 
अपनी साधनाल्मक अवस्था में ऊपर ही ऊपर उठती है और मन के संस्कारों 
को पार करती जाती है। जिसे उसने दुए, दृष्तर, दृश्तम, शैणा, कर रहा 
पाए मन नभी वैश में व्यक्त किया' है । कालान्तर मैं वह ० 


करना होगा यह तिमिर पार 

दैलना' सत्य का मिह्ठिर ब्रार-+ 

बहना' जीवन के प्रव्वर उ्याए में निश्चय+-- 
ताडुना विरोध से व्म्द्र-समर, 


रह सत्य-मार्ग पर स्थिर निर्भर “० रे 


के मिश्चय के अनन्तर विभिन्‍न (स्थितियाँ से गुजर कर सत्य की स्थति से 
तावाट्म्य करता है। इस प्रवारा निराला ने रहस्यवाद की यौजना कथानसक 
के ममित्रणा' से की है। पर प्रसाद की कामायनी आए निराला के तुलसी वास को' 
तुलनात्मक दृष्ष्टि से देखें तो वस्तु योजना के भीतर रहस्थवाद गा संकेत दाना 
में सफलतापूर्वक दीख़ पहला' है। पर प्रसाद करामायनी में स्वामम के आधार 
पर रहस्यभावना' का उपयोग किया' है जबकि मिराला' ने तुलसी दास मैं 
सामान्य हृप में | किस्सु यह अवश्य है कि वस्तु विस्तार की दृष्टि से 
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कामायनी की अपैक्ष॥' तुलसी वास में रहस्यवाव की वैचारिक अभिव्यक्ति का 
अवसर अपैद्ाकृत कम मिला है। 


विश्तेष ए77त्मक दृष्ष्टि से देखें तो बड़े आत्म परक् काव्य की रह- 
स्पोन्मुज़्॒ता' एक प्रामाणिक तथ॒य है। दार्शनिक भ्रूमि पर चज्ञात भूमि प्‌ _ 
अज्ञात-सत्ता' को केन्द्र बनाकर मानकर उसके प्रति जो भाव निवेदन होता 
है वह सब एहस्यवाद की सीमा है। रहस्थवादी क्राव्य वह है जिसके प्रतीक 
की सत्ता हौती है, जौ ब्राध्यात्मिक तक का' व्यक्त रूप होता है। जहॉ 
काल में प्रतीक और आध्यात्मिक कैन्द्र की श्र 'स्थिति से भावनाएं निःसृत 
होती हैं, उसे रहस्यवादी काव्य का' क्षेत्र कहना चाहिए | व्यक्त प्रसार 
में किसी आ'ध्यातल्मक तत्व का भान, आभास पाना और दिव्य सौन्‍वर्य 
की भागकी से उसे व्यक्त करना छायावावी भूमि है, लेकिन जब दृष्टा' पूरे 
दर्शन की! देखकर उसे प्रगाढ़ करता है और उस व्यक्त सत्ता' को प्रतीक मानकर 
काव्य सृजन करता' है तब बह रहस्यवा'वी भाव भूमि कहलाती है। ज्ञान, 
प्रेम श्ौर सौन्दर्य की भावशधूमियाँ पर रहस्यवाद का प्रकाशन हाँता है। 
'जिनमेँ श्रन्तिम तत्व छायावाद के भ्रधिक निकट पढ़ता' है। आधुनिक रहस्य- 
वा"दियाँ में मिराला का स्थान क्लात्मक रहस्यवाव से है। साथ ही उसमें 
अम्तः सत्ता' या पमास्टिक ( पराश्चात्य ) कवियाँ की तरह से एंघला' वाता- 
वबरएा सही सिलता' | साधना' की उपलब्ब्धि का स्पष्ट 'ित्रता निराला कै 
एहस्यवाव की विशेषता का' हो यौतक है। एहस्थभावना' की (स्थिति में 
ब्राध्यात्मिक, अद्ैत या अव्यक्त के प्रात गीत गाकर भी काव्य सारिहित्य में 
मिराला', लौक और युग की यथार्थवाददिता' से पतायमवादी नहीं हैं | 


विशिष्ठादेत 


भकक आन अल मात जपक भाग सभक धर) मेड 


'मिराला की विचारधारा पर विशिष्ठादैत का भी प्रभाव दीख 
पहुता है। दाशैनिक विचारधारा के प्रभाव रुप में "तुम और में ऐर शोक 


सदी भरत सात काका श्र जे पल आफ के केक! अंक आका सकी फेल आरम गंगक धव्क पु भांक! याक़ अं आए गए ध्यथ भपाएए वरथा बाढ़ कईट ७ ढक #म॥ जका कहा कांप कक आफ पाक व्यो शदृक जनक अके ऋओे शक वॉक 3 +बक आफ अप अंक हॉकी ऋक शक व्यए आए; आप 
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काविता' का विशेष उल्लेख किया जा सकता' है। प्रस्तुत कविता में तुम और 
मेँ के माध्यम से आत्मा' चितु और जह अचितु कौ विशिष्ट भावधूमि मैं स्थूल 
चेतमता' तथा' अधेतमता' से विशिष्ठ जीव और सूच्म चेतनता' तथा' अवेतनता' 

से विशिष्ठ पर॒मात्मा' के विशिष्ठादेत के रूप मैं वेखने का! प्रयत्न किया है । 
कवि ने "तुम" को कारएा' ब्रह्म और में को कार्य ब्रह्म माना है। यही कारए' 
है कि तुम की विशालता तुंग हिमालय श्रृंग, विमल हृदय-उच्छुवास, "प्रेम", 
पदिनकर, योग, रागानुज, मानस के माव, नन्‍्दमवन, प्राण, शुद्ध सच्चिता- 
मन्द बह्म अर -मँं-२-करे काठहार, करपाल, फकृत सिताए। सनमौहन, 
पशथ्िक दूर के श्रांत, भव सागर वुस्तार, मम, शरव काल,के बालन्हन्तु, पहुग 
. मुक्त पुछुण, शिव, रघुकुत-गोौएव रामचुन्द्र, मधुमास, श्रम्बर, चित्रकार, 
नृत्य, नाववेव-श्रॉकाए-साए, यश, कुन्द, हन्वु-अरविन्दु के शुप्र नाम से 
सम्बाौधधित किया' है तो " में * कौ सुरसारि, कविता, शान्ति, अन्धक्ार, 
माया, प्रॉान्ति, मुतकान, पहचास, सिद्धि, समृद्धि, भाण7, शाजा, अ्रभि- 
लाणग, काया, वेणी, व्याकुल-रागिनी, रेएए, वैण[,, नीलिमा, मनिशीथ- 
मधुरिमा' समीर, प्रकृति, शक्ति, सीता, ताम, मुस्धा,, विस्वासना, तदितू- 
लिका' रचना, नूपुर-घ्वनि, प्रापप्ति, और व्यापप्ति की संज्ञा' सै अभिशहित 
फकिया' है। पर वौनाँ का कारएा' बह्म और कार्य ब्रह्म , एक चित और उच्चति 
है , विशिष्ठादेत से ही सम्बन्धित है क्याँकि इसमें दैत नियक्षय है और 
अढ्ैत नियामक | चित आाँए अचित, विशेणणा या. जंग है और हश्वर प्रधान 
अंगी है। यही कारएा है कि दौनाँ ही इश्वराजित हैं। मिराला' ने 
विशिष्ठादेक्ष के चित, अचित का विश्लेणएा करते हुए भी हृश्वए का विश्लेल 
आए नहीं किया | 


एक स्थल पर उन्हाँगे सत लत्व कौ मुक्त " की संज्ञा सै भी 
ब्रभि हित किया' है। पर उसका यह मुक्त विश्लेषएात्मक एष्ष्टि से 
बद्ध, घुक्‍्त और भित्य की संज्ञा में नहीं आता क्याँकि उपर्ुक्त तीन भेद 
विशिष्ठावैत की दष्टि से जीवात्या के तीम पेद हैं । और सत के साथ 
हस बगीकिरएा' का. प्रश्म नहीं उठता । साथ ही प्रस्तुत कविता में“ शक 


बा उक़ केगे। कली! #फ् परक धाम वर ३७ अंत शक खाक आफ 4क नह के जक नगेश का भय: जा २ हा असर. €मग आए; शेप करे शक गक्रः भाक यह सके: कमा: जमा #क। या: इशत मेक कक पक) सजा, अंक भक कफ जगा, #हेक 2 कर पका थक बक लक अंक सके सकती 
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स्थल पर इल्हाँने * में * को * सीता' अचला भक्ति” भी माना + पर उसमें 
ज्ञान, कर्म या' भाक्तियोग से सुम्ुदात' का' भाव नहीं देखने को मिलता है कदाचित 
निराला का दृष्टिकोए' सतु-भसतु, मियम्य - नियामक,कारएण-कार्य ब्रह्म 

का' विश्लेषण मात्र था' जिसमें विशिष्ठादत का' वैचापरिक प्रभाव वीख पढ़ता 
है । 


84008 

निराला के काव्य और काव्येतर साहित्य मैं प्रगतिवाद के जौ' 
तलब मिलते हैं उसके आधार पर यह कहा जा सकता' है कि कवि प्रगतिवावी' 
जीवन-दर्शन का' प्रभाव कुमुरमुत्ता' ( ६१६४२ ) बैला ( १६४३ ) » तरशिमसा 
(१९४३) , नये पते ( १६४६ ) भर उसके गब साहित्य जिल्लेसुर, बकारडा' 
आर कुल्लीमाट पर वीक पहुता' है। यर्थाप निराला' नै प्रगतिवाद की 
सैद्धानन्तिक व्याख्या' नहीं की फिछ भी उनके साहित्य में व्यावहारिक दाष्टि- 
कौ से प्रयुक्त प्रगातिवावी जीवन दर्शन का' स्पष्टीकरएा' शपक्षित है | 


भौतिकवाद से प्रभावित होने के काएए। लिराला' ने मा क्सबावी 
विचारधारा के अनुसार ही प्रत्ययगौएा और मैटर को प्रधान माना । साथ ही 
हीगेल के बन्द्ात्मक आवशैवाद की अपेक्षण' उनकी विचारधारा' मार्क्स के अन्दर 
भाँतिकवा'द से अधिक प्रभावित दीस पढ़ती है। 


गिराला के तौड़ती पत्थर में शासक श्रौर शासित के बीच स्पष्ट 
विभाजक रैला' दीख पढ़ती है। शॉचजित हॉते हुए भी सर्वहारा वर्ग के प्रतीक 
रूप में वह अ्रमजीवी महिला, ,, तोड़ती पत्थर, श्याम तम, भर बंधा' यौवन, 
मत नयन, 'प़ियकर्म रत मत, गुझ्त हथौड़ा हाथ, ** से सामने तकू-माल्किा 
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अटालिका -- प्राक्वार पर करती बार-बार प्रहार बे कवाचित 


पूंजीवादी व्यवस्था' को ही ध्वंस करने की रचनात्मक प्रक्षिया' है जिसे अपने 
बच्चाँ के लिए, दो' टूक कलेजे के करता पछलाता' पथ पर बता, पैट-पीठ 
दौनाँ मिल कर एक हुए, झुढठी भर दाने को भू मिटाने कौ मुंह फटी - 
पुरानी फोौली को पैलाये हुए बॉल हा उसके परिवर्तन की आवश्यकता' कवि 
की दुष्ष्टि में नितान्स अपेक्षित है। यहाँ निराला' क्रागन्ति का समर्थक है| 
हसलिए कुकुरसुत्ता के माध्यम से पूंजीवादी व्यवस्था' के प्रतीक गुलाम कौ कवि 
ने स्पष्ट शक़्दों में सम्बाधित किया है +- 


” अब, सुन बे, गुलाम, 

भूल मत जौ पाई बुश्बू रंगोश्राव , 

खून बूंस।' खाव का' तूने ग्रशिष्ट, 

नहुततँ ढाल पर इतराता' है कै प्टलिस्ट, 
बहुताँ की तूमे बनाया' है गुलाम , ,, , कि 


में उन्‍्हाँने इस बात की भी स्पष्टोज्ति की है कि आधुनिक युग शॉौन्‍जित वर्ग 
का' है| शौणाएा का युग समाष्त ही गया । यही कारणा है कि प्रायः हर 
क्षौत्र में ही शौजित मध्यम और निम्न वर्ग की जनता की उन्नति की और 
ख्ग़ुसर ही रही है। '*£ 


बेला' तक बाते बाते निराला का दष्टिकोए' मार्क्सवादी विचार" 
धारा के प्रभाव में क्राम्सि की और अग्रसर होता है। समाज की और वैसते 
हुए हसका' उत्लेस +- जिन्हाँगे ठौकरे साई, गरीबी में पढ़े, उनके हजार 
२६६. अपर, पृ० २१ 
२६७ : अषरा', पृ ६६ 
२6८ , बकुंकुरणुत्ता, पृ० ३ 
२६६, मुबुरसुत्ता, पृ० ८ 
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हजारो हाथ के उठते समर देते ।” १०० के हृप में उत्लेख किया है। भले ही 
ही वह ब्राज भीख मांगता है |, राह पर , छुडुठी भर छडुडी का यह नर 
पर उनकी दुढ़ धारणा है कि चढ़ी हैं आस जहाँ की उत्तार लायैंगी | बढ़े 
हुआ को गिराकर संवार लायंगी + 7 मेँ समाज अपनी स्थिति की वय- 
नीयता को समा गया' है। यही कारएा है समाज ने सर उठाया है + राज 
बदला है, *"* यादि मनुष्य ढर कर पीछे हट गया तौ यह शौघकों दारा' 
शासित सामाजिक व्यवस्था' कभी नहीं मिटा सकता' है। कवाचित इसी लिए 
कवि सारे समाज में क्रियाशीलता की प्रैरणाप' वेकर यह उद्घाण" करता है कि 
"आज अपमीर्रा की हवेलीकिसानाँ की पाठशाला होगी । सैठ के घर मैं किसानों 
के लिए बैंक सुतैंगे । सारी सप्पत्ति देश की होगी वर्याकि कांटे से ही कॉटा 
निकलता' है। यही निराला साहित्य में पहली बा'ए द्न्द्वाल्मक भौतिकवाद 
के सिद्धान्त रूप में कमशः विशीर्धाँ की एकता, विराोधाँ का ब्रापसी संघर्णा 
हस संघष्प' से समागस्वित पर्रिस्थिति का' जन्म, और बाद से संवाद तक का 
परिवर्तन रुक सूत्रजद्ध विचारधारा के रूप में दीख़ पढ़ता है। यहाँ कवि की 
विचारधारा विषय की दुष्ट से मनुष्ण को ही वर्शन का कैल्द्र और उसकी 
सम्धूर्णा सांस्कृतिक परम्परा को प्रतिफल के रूप में स्वीकार करती है। 


जहाँ तक अपिमा' का प्रश्न है ब्रशिमा' में प्रगतिवाद का सुला' 
रूप हसलिए नहीं देखने कौ [मिलता व्यांकि ये सब ++ आकाशवाणी पर 
प्रसारित हाँने वाले ही गीत हैं फिए भी * सहुक के किनारे वूकान है * ४४ 
आर बूंकि यहाँ दाना है हसालिए दीन है वीवाना' है + २७६ ॥ प्रगतिवादी 
२७७ * बैला,, गीत- ४५४ 
२७१. बैला, गीत, ४४५ 
२७२: बैला',, गीत, ४० 
२७३ : बैला',, गीत, ४० 
२७४  बैला,, गीत, ४७ 
२७४  अ्रिामा , पृ०७ १०० 
२७६, भ्रशिमा, पृु० १०३ 


शक 


स्वर खुड़ने नहीं पक है * नये पते' में भिराला के मार्क्सवावी दर्शन के प्रभाव 
का उग्र रृप पुनः दीख पढुता है। यह प्रभाव * मास्कौ ढायैलाग्स" रे कै 
रुप में देखा' जा सकता है। फिर भी निराला की विवापधारा' मार्क्सवावी 
जीवन दर्शन से प्रभावित होने पर भी क्रठे प्रगतिवादी नेतश्ञओ्ँ पर करारा 
व्यंग्य करने में महीं चूकती, यह व्यंग्य गिहवानी जी के माध्यम से किया गया 
है | जो समाज में प्रगतिवादी सिद्धान्त पक्ष से दूर मात्र प्रधार पक्ष से अपना 
मतलब गॉठते हैं। * थोड़ाँ के पेट में बहुताँ को थाना पढ़ा",  " राजे ने 
श्रपनी रखवाली की ४ हूँ प्रगतिबादी विचाएधारा से आभास मिलता है कि 
समाजवा'वी क्रा+म्ति केबल सर्मनाश ही कर सकती है। 


काव्येतर साहित्य में स्वय॑ 'निराला' के ही शब्दाँ मेँ 'िल्लेसुए 
बकररिहा' प्रगतिशील साहित्य का ममूना' है ।"  " जिसमें उन्हाँने ग्राम समाज 
में एक ऐसे व्यक्तित्व की प्रतिष्ठा' की है जो नियतिवाद से दूर मात्र श्रपनी 
कर्मठता' औए श्रम तथा' उसके उर्डंत्रत प्रातिफल के कारण भौतिक सुर्खाँ की उपल्ण्धि 
में समर्थ हो सका' है | 


कुल्हीभाट और बतुरी चमार भी सर्वहारा वर्ग के हैं | इसमें कुल्ली 
का तो देखते देखते ही एक बआादर्श सर्वहा'रा वर्ग का' प्रतिनिधि बना दिया है| 
पर उसका' मूल्यांकन उसकी मृत्यु के अनन्तर हाँता' है जहाँ तक चतुरी का का- 
प्रश्न है उसमें प्रगातिवादी विचारधारा की अपैज्ञा' गॉधीवादी विचारधारा ही 
अधिक मिलती है। 


अत; उपर्रृक्त निराला सारहित्य के आधार पर यदि! उसकी प्रगति- 
वादी वाशनिक विचारधारा का विश्लेणएा किया' जाय तो यह क्षह्दा' जा' सकता' 
है कि उनहाँने समाज के परिवर्तन का रुप दन्द्रात्मक माना है। उनकी दुष्ट 
२७६ : आण्िमा, पृ० १०३ 
२७७ : मम पते, पृ श् 
र७य : गये पते, पृ० २२ 
२७६, गये पत्ते, पु० २४ 
२८७ , बिल्लेसुर बकारिहा,, भूमिका, मिराला' 


मैं सुत्ष्टि का' तल्व मैटर हो जाता है। हसका रुप परिवर्तनशील है । कदाचित 
यही काश है कि प्रत्येक (स्थिति के मूल में संघण” की सत्ता रहती है हसे बैला' 
के गीत ४५ में भी स्पष्ट रूप से दैखा' जा सकता' है। साथ ही इस बात की भी 
पुष्टिट होती है की उस 'विशेध' परिस्थिति में भी उसके नाश के उपकरण 

सदैव तत्वर रहते हैं। वर्याँकि संघर्भा से ही विकास की स्थिति है। निराला 
को तत्कालीन सामाजिक व्यवस्था' में विश्वास नहीं था और वे उसे स्थायी . 
नहीं मामते यही कारएा है कि वे उसके परिवर्तन के पक्ष में हैं। पर यहा 
दृष्टव्य है कि उल्हाँने व्याक्ति कौ महत्ता न देते हुए सामूहिक उत्पादन, प्रबन्ध, 
उपभौग कै सिद्धान्त पर आधारित समाज-व्यवस्था' का भी समर्थन किया है । 


मेक कैद धथक अिक एक मेड: सजा आए मे चल मं गहत क्‍का जया पद “कक अबह ताक आज अका ऋण 


समन्वय के यम्पा'दन काल मैं निराला पर रामकृषा' परमहंस और 
स्वामी विवेकानन्द की विचाएधारा' का प्रभाव पढ़ा' | इसकाल मैं निराला 
की प्रवात्ति फ्रौलदादी और दाशैनिक चिंतन की ऑऔए विशेष रुप से फ्रत छु । 
उन पर राम्कृष्शा' परमहंस और स्वामी विवेकानन्द का ऋतवादी प्रभाव 
स्पष्ट रूप से देशा' जा सकता' है। प्रभाव का' यह हृप प्री वेव रामकृणा 
परमहंस * सुगाबतार भगवान जी रामकृष्शा रे भादत में शी रामकृषा7- 
बता:, ४ * वेदान्त कैशरी स्वामी विवैक्ानन्ध, ४ के निबंधाँ से भी स्पष्ट 
है| काथ्य की दुष्ट से अनामिका का रचनाकाल समत्वय सम्पादन काल था। 
ब्रमामिका' में भी स्वामी विवैकासनस्द की / याह गीत सुताते तौमाय का 
गाता हूँ गीत तुम्हें सुनाने कौ 5४ ० ह8 माचुक ताहाते श्यामा" का नाच 


२८१: संग्रह (मिराला) पु० 3२ 
रू२: संग्रह(निराला ) प० 
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रू८३ संग्रह मिराला पृ० ६७ 
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उस पर श्यामा रे का' अनुवाद तथा' सैबा' प्रारम्भ में रामकृष्णा परमहंश 
के शिष्याँ में स्वामी विवेकानन्‍्द, स्वामी बरह्मानन्द, स्वामी प्रेमानन्द, स्वामी 
सारवानन्व का“ ज्ञान- यौग- भक्ति-कर्म-धर्म- नर्मदा " पे. कै हुप में इनका 
उल्लेंब कवि की आ'स्था' को प्रकट करता है। 


विवेकामन्व या गमिशन कै प्रति कवि की कौरी आस्था न थी क्षौर 
ने इस आस्था का सम्बन्ध समन्वय" से ही था। अनाभिका' में इस बात का 
स्पष्ट संकेत है कि यह आरास्था' बहुत कुछ इसलिए भी थी कि " जब इस दैश में 
देश के ही लोगों या संस्था द्वारा किसी प्रकाए की सेवा प्रचलित म हुई थी, यह 
कार्य श्री रामकृष्णा मिशन शृह करता है। |, संघवद्ध रुष से श्री रामकृष्णा 
'मिशन लोक्सेवा' करता है। इसके बाद अम्यापम्य सैबवा' वल संगठित होते हैं। 
स्वामी अलाढानन्द जी की इस सेवा' के समय स्वामी विवेकानन्व जी थे । 
स्वामी अश्षष्धानन्द जी ने ही स्वामी विवैकासन्द जी को पीड़ित जन नारा 
यएाँ की सेवा के लिए प्रवृत्ति किया था | * * कदाजित यही कारण 
है कि स्थामी अश्ञाह्ानन्व जी को चित मायक बना' कर सैवा' प्रारम्भ की 
रचना की । पर यह यहई सेद्वान्तिक दृष्ष्टि से देखा जाय तो / स्वामी शारवा- 
नम्द जी महराज और मैं) + नामक कहानी में भी रामकुष्णा समिशन से 
उनके सम्बन्ध का सौ पता सलता' है पर गुस मन्त्र सेने के अमन्‍्तर भी दाशीनिक 
दृष्टि से भी निराला की सारी ब्रास्था मिश तक ही सीमित हो ऐसी बात 
नहीं दीख पहली । यापि निराला ने रामकृष्शावच्रमाम्ृत का' हिस्‍्बी अनुवाद 
चार भागाँ मेँ प्रस्तुत किया, मिशन सम्बन्धी सैवाओं कै प्रशंसक रहे आर राम« 
कृष्णा के प्रभु शिष्याँ पर लिया भी , पर विश्लेणाणा7त्मक दष्ष्टि से दैसने 
पर पता चलता' है कि मिराह्या' पर दार्शनिक दृष्टिकोश्षा' से रामकृष्णा का 
प्रभाव शाधिक गहराई नशीं व्यक्त करता' , इसे मिराला दर्शन का मात्र एक पत्ष' 
कहा जा सकता' है जिसका' प्रभाव मात्र समन्वय सम्पाषम काल तक ही पहा । 
रू, अनामिका, पृ०७ १०४ रूह; अनामिका, पृ० १७०0 
रुप७ : अनामिका। पुृ० १७४ २६० , चतुरी चमार, पु०७ ४० 
रूपए, अनामिका, पृ० १७६ 


उरपेक आपस अंग ;%०+ उकथ. अप ऋरधक नुकके 


विद्रोही काव्य एचना' के उत्कर्णा के अ्नन्‍्तर अपने जीवन कै 
उत्तरार्ड् में निराला की दाशीमिक विवारधारा भ्लि दर्श की भौर और 
उन्मुद्र हो गयी थी और उनका' विद्रोही रूप हैश्वर के समा तत्कालीन 
सामाजिक, आर्थिक व्यवस्था' से दाएुब्ध हो अपनी सारी क्रास्थाओं कौ समैट 
कर के शाॉंडित्य 'भाज्ति यूत्रो सा परानुरवितह हृश्वरे' की संज्ञा वै रहा 
था' | पर भक्ति को कवि ने कगीकिएए' की दुष्टि से नवधा' या वशधा' कै रुप 
में नहीं देखा' वरनु उसे एक सर्माष्ट के रुप में गृहीत किया था। निराला का 
यह भक्ति-दर्श गीतिका , अर्घना और आराधना में देखा' जा संकता है। 


गीतिका के / माँग रही हार, ,,, ऑर उन चरएाँ को छौड़ 
ब्रौर शरणा कहाँ जाजा ? १ से हे मत दर्शन की फकलक मिलती है। 
कौन लम के पार? १६२ में अदृश्य सत्ता के प्रति जिज्ञासा प्रकट की गई है 
व्यौँंकि | विभिन्‍न मार्गाँ से चलकर भी जीवन लपष्य रूप में एक ही गस्तव्य पर 
पहुँचना है। “है कवि अशान मेँ प्रांत लोगो को पास ही है हीरे की खान, 
खोजता' कहाँ और मादान १ सम्बोधित कता' है। वह स्वय॑ भी * आश्रों 
मैरे आलुर उर पर, सेव जीवन के आलौक सुधर कह कर उसे आरमत्रित करता' 
है आर तुष्प्ति के अनन्तर “ देख दिव्य कृवि लौचन हारे । रूप ऋतन्द्र, . 
चन्द्र झु्र अमलाचि, पलक रतलन्‍्तम , मुग-दुगन्‍्तारे ** की (स्थति भरा 
जाती है। फिर भी वह आ'राध्य के स्लेह का चिर अभिनाणी है न 
२६१, गी लिका'" गीत-६ 
२६२ .. गीं लिका',गीछ १२ 
२६३ / गीतिका, गीत, ३० 
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२८९ 


२६७ 
जिससे उसके दुगाँ के द्वार खुल सकें |. प्राएा' साथी हो सके । 


गीतिका' के अनन्तर अर्चना” में निराला का विगल्तित विद्रौह 
'इश्वर की इच्छा " के समक्ष नत है। यहाँ वह पृर्ता नियतिवादी आए एकवम 
भक्त कवि हो गया है| वह गीता पर आस्था प्रकट करता है। + गंगा' 
की वंदना करता है (अपनी सफलता का भी ब्रेय परम सत्ता को दैता है |" 
मनको' हरि चरएा मैं लीन रहने का उपदेश दैता' है। " साथ ही हरि के 
नयनाँ पर न्‍्योहावर हाँने की बात करता है। “रै दूसरा पक्ष उसके 
आत॑नाद का भी है जिसमें * पतित हुआ हूँ भव से तार" +१* अ्शणा हैँ 
अहा' हाथ ,२९४ भव-सागर से पाए करों है | +) 5 जब से उसने ईश्वर 
भक्ति का' रसास्वादन किया है तब से उसमे चेन नहीं पायी । ० वह सदा 
उसके सत्संग की आशा करता है। ** अन्त में वह इश्वर के विराटहूप की 
कल्पना करता' है जिसमें सारा ब्रह्माण्ड उदृभ्ृत है । +६ 


गीतिका' और अर्चना का भक्‍त कवि आराधना में परम सत्ता के 
प्रति और भी आ्थावान हो गया । जहाँ तक वैचारिक प्रक्रिया' का' 'प्रश्न 
है निराला की विचारधारा यहाँ एक दूसरे भरातल पर स्पष्ट वीख पढ़ती 
है। वह त्रपनी जीवसगत सारी आस्था को हाए में परिणित्त देखता है । 
यही कारएा' है कि उसका जी छौटा हाँ जाता है, ओर उसे स्वयं इस 
बात में अनास्था' हाँती है कि “ दुखता रहता है अब जीवन * ११२ | पर 


का भय पा भरे कहर खफ शक विका पांक +$ सका हक बय0 आएथ भा केक साभ 4. मेक आक १०३ आर सती काओ तेगीँ अंक थक पका माका सगे अका पके अकए असम अक जग अककी तकेक शकके जा0 ३२० पक अंक ऑक ७क जाके +के अका के +हए आकर भा शक मरे धरे मात की, 


३१० 
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३०४, अधना, पृ० ६४ ११२, आराधना, पु० २२ 
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जब वह अपनी हार की प्रक्षिया' पर चिस्तनशील हाँता' है तो परम सत्ता के 
प्रात नतमस्तक हो * कृष्णा कृष्झा' राम राम | जपे हैं हजार ताम + 
* राम के हुए तो बने काम संवरे सारे घन, धान धामे',  * * वविषदा' हरा 


हर हरिबे करी पाए”,  * ब्रशरणा' शरण राम * १, लुम से लाग लागी 


जौ मत की )** हा भजन करो भू भार हरो, रे में नाम महात्म्य पर 
हो बल देता है | **६ 


भक्त कवि इश्वर से अपनी सेवा ग्रहण करने के लिए कहता हैक 
ताकि उसका दुःख दूर हाँ जाय । “' जीवन साज सूना न रहे । १ और 
जब विश्वाधार उसकी मम की कामनसा'ओ्ं का समा'हार कर वैता' है २९२ तो 
रचनाक़म की दुष्ट से ब्राराधना' की अन्तिम कविताओं में अपने गन्‍्सवब्य की 
प्रातप्त का उत्लेज “मरा ई हजार मरा पाई तब चरएा-शाएा' 
के शब्दाँ में व्यक्त किया' गया' है। अरब उसकी केबल एक ही आाकांफाए है 
श्र वह है * --" पिष्ठप्राणाँँ को रसमय कर दौ' “१२४ तानक जीवन की 
सारी असफलताओं कौ भूल अपने आरा ध्य तक पहुंचने में सफल हो सके । गत! 
यहाँ निराला भव्ति की उपलल्ज्धि रुप में ईश्वर के चरएमें स्थान पाना 
स्वीकार करता है। यह उसकी वैचारिक उपलब्धि कही जायगी । 
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३१७ आराधना, पृ० ४० 
श्ष्प आराधना, पृ० ४१ 
३१६: आराधना, पृ० २४ 
३२० , आराधना, पृ" रू 
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अप तंग॥ चक शक ग्रंक 


बंगाल में शत पूजा की प्रथा' है। वहाँ बशुत 'दिनाँ तक एहने के कापए 
निराला पर शाक्‍त पत का प्रभाव पढ़ा जो कि उसकी रबनाओं मैं प्रत्यक्ष रूप से दीख 
पह़ता' है | क्‍ 

* राम की शक्ति पूा में निराला ने राम से रचा बघ सै पूर्ष शॉक्लि की 
पुजा' कराई है। जिसकी कथा” कृतिवास रामायएा से बहुत कुछ ।मिलती है| उसमें मी राम 
दैली' पूजा काते ४ । फलस्वकुप चौडिका' एावता' के क्‍डिए गए श्रपयदानका' व्यत्म ने रखकर रा 
की' विजय प्रदान काती है। ३३४ के मिराला' के राम जब राजा के पराक्रम के समक' श्लप 
हो' जाते हैं तो उनका मन अक्षमर्थला में अपनी हाए दैता' है । यहा” ककिद के * प्वीता: ध्यान 
लीन “ताप तथा श्यामा के वागन पर शाकत प्रभाव की ह्वाथा' दीख पहली है। 

युद्ध पृभि में) सायकालीन हुए सभा में राम इस बात की स्पष्ट धौचएा' 
करते हैं कि एतवएा' की विजय होगी वरयाँकि | उतरी पा सहाशलित रावण से आमंत्रण 
अन्याय जिधर है उधर शक्ति |” जामवम्त की सलाह पर पाम भी शक्ति पूजा करते हैं । 
अन्त मैं एक सौ जाठ कमल में से " शाॉव्ता, परीक्षण हैतु एक कपल चुरा लैती है| पर जब 
राम उसकी पूर्ति के लिए अपने कमल-मबन का बढ़ाने का तल्पर हीते हैं तो महाशाक्त प्रसन्‍्न 
ही' प्रकट होकर उन्हें विजय का वरदान बैती है भौर उनके बदन मैं लीन हो जाती है । रह 


* जजित (शिव से शिन्त होने पर भी विश्व सृष्टि की मूलभूत है | इसका 
पर्रिता।म सही होता, परन्‍्सु प्रशार तथा संक्रौच होता है। शॉव्ति ही जगत का' #प हैकर 
प्रकट शौती 'है | भौकत बोर मौग्य दौनाँ ही शक्ति कप है। इनकी सनियापमिका' भी शा रू 
ही है। , अभिनय भी शक्ति ही करती है आर अभिनय की प्रेक्षिका भी शक्ति ही है | 
यही काशएा है बह एव को अपयदान बैक भी वच कालास्तर में राम पर प्रश्नन्स हो उसे 
चिजय विलाती' हैं | 

काचि में तुलसी दास में भी कततिपय स्थल पर पत्माजली की छा मैं सुलसी दास 
की शाएदा, तारा बामा' शक्ति के दर्शन कराये हैं।  उ्ते प्रकृति के काश कएा में स्त्री 
(शॉक्त ) की कवि पीश पहती है। 

एक बाप बस ब्रपू माच सू श्याना, नागे उस्त पर श्यामा" सथा' श्रावा इस 
मामक कविताओं में थी कि ने शॉवित की उपासना का स्पष्ट संकेत किया है। 


किक न अऊह आए कक आह आरके जरा 'पॉहि भॉए पोंत सर्च अरे अर! हक! बुक हक भय! भेक महा अंक 'ोष सं आल सात सं करता हाई पक #त भार फरहान वकः मकक 7 भा, अं पा ्छ न्‍ >त कुक वयाह अड्डा हिके! 2 शा भाक़! कहा मं आह अल! पक सकते भी बयां पका 
(ध) तुलसी दास 


३४(८॥) प।मक़था', प७ २१६ र छंद, ३७,८७ 
न (ब) कब बह पक २१४(ड०) तुलसी दास , ईद, ४१ 


१३३(ग) लाखिक वीगिमय में शावतदा ष्ट, यृ० ३ प्रश्तावना 


जा स 


बक पक कक ब्रेथक अपर यम 


भक्त केले खफ़ अंक फेक आफ 


. महादैवी साहित्य में जीवन दर्श का आधार है भाषपतीय दर्शन । 
जिसमें जीवन आए जगत सत्य की अश्लार्ठ सत्ता की और संकेत करता' है। महा 
देवी के अनुसार जगत के खतड-साह में अलएढता' प्राप्त कर लेना ही सत्य है... 
आप उसकी विषमता' में सामंजस्य देखना' ही सौन्दर्य है। महादेवी नै उप- 
युक्त वो तथ॒याँ के आधार पर ही अपने जीवन दर्शन का निरुपणा' किया है । 
पर प्रभाव की दुष्ष्टि से यादव महादैवी की विधारधा'रा का विश्लेषएा कर 
तो' हमकी साहहिल्‍यगत विवारधारा पर कूसवाद का प्रभाव दीख पढ़ता है 
श्रौर यह दुःसबाद बाँद्ध दर्श से प्रभावित है हसे भी अस्वीकार नहीं किया 
जा' सकता | 


कबियित्री ने बुद्ध के सर्व बुखम' की भावना को' ग्रहएा' किया 
है | इस वु'ख का भी कारएा ( समुदाय: ) यही कारण है कि वह कातर, 
"दु:ख विशीध!' के लिए भी सौचती है कि दुःख मिरोधगा मिनी प्रतिषद 
के -स्लिह-भी*-सीचती'-हे-वक अनुसार दुःख के नाश का उपाय भी है | ये ही 
जुद्ध के बार बाय सत्य हैं। 7९४ | 


* हाँ के अत्तिम पाहुन * रे ॥ कवियित्री ने दुःख के ही 
चरम उत्कर्भा का दर्शन कया है। यहाँ सब कुक्ू ही "सब्ब ब्रादित' के रूप 
मैं है क्याँकि भफा| भी, रूप भी और रूप का विज्ञान वैदनाएँं तथा' सब 
संस्कार दूःत् से यहाँ जल रहे हैं। समस्त संस्कार के साथ जीवन के तीन 
लए अभित्य दु।ःख और अतात्म भी इससे प्रभावित है का जन्म जरा 
मृत्यु कवियित्री के लिए दुःख ही दुःख है । जहाँ तक दुःख के वगीकिरए' 
३२४. छाणावा, पृ० १४ 
३२६, यामा, पृ० शृश्८ 
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का' सम्बन्ध है हसके दो हुप हा सकते हैं +» एक जीवन की विणमता' की अनु* 
'बूति से उत्पन्म कझएाव' भाव, दूसरा' जीवन के स्थूल धरातल, पर व्यक्तिगत 
असफलताओ से उत्पन्न विधभाद ।* “४ महादेवी काव्य-साहित्य में दु:ख 
का उपर्ुक्त दोनाँ ही हुप देखने को समिलता है । 


पर काख्य और काव्यैतर्‌ निष्कर्णा के पूर्षे क्वियत्रीकी विचार 
गत मान्यताओं पर भी इुच्टिपात करता! आवश्यक है। जीवन और साहित्य 
पर दुःख की छाया के सम्बन्ध में महावैवी की अपनी धारणा हैं कि जीवन ' 
में मुफे बहुत दुलाए, बहुत श्रादर भोर बहुत मात्रा में सब क्षुक्व मिला है, उस 
पर पार्थिव दु:क्ष की छाया नहीं पढ़ी | कदाजित यह उसी की प्रतिक्रिया 
है कि बैदना' मुफे इतनी मधुर लगने लगी है |" *र साथ ही* बचपन से ही 
भगवान बुद्ध के प्रति शक भक्तिमय अनुराग होने के काएए', उनकी संसार की 
दु'खात्मक समकने वाली फिलासफी से मेरा अस्मय ही परिचय हाँ गया! 
था' ।* **£ दु;ल्र मेरे भिकट जीवन का ऐसा काल है जी सादे संसाए कौ 
एक यूत्र में बाघ रखने की चामता रखता है। हमारे असंख्य सुख हमें बाहे 
मनुष्यता' की पहली सीढ़ी तक भी न पहुँचा' सकें किन्तु हमारा एक जूँद आँसू 
भी जीवन को ग्राधिक मधुर, अधिक उर्वर बनाये जिसा' सहींँ गगिर सकता । 
प्रगुष्य सुब्ष कौ अलेला' भीगना' बाहता' है परन्‍्तु दुःख सबको बॉट कर + विश्व 
जीवन में अपने जीवन को, विश्वेदना में अपनी वेदना' को, इस प्रकार मिला 


दैना' जिस प्रकार एक जलबिनदु सप्ुद्र में मिल जाता' है , कवि का मौदा 
है ।* ३३९ ' 


. उपयुक्त कथन के ब्राधार पर वो! महत्वपूर्ा' तथ्य निकलते हैं | 
दुःख की सर्वव्यापकता' और उसकी प्रभावशीलता | कदाचित इसी कारएा' से 
३२७. महा देवी, का विवेचनात्मक गय- पृ० ६४. 
3२रू  यामा', प्ूमिका, पृ २ 
३२६. यामा, भूमिका, पु० १२ 
१३७  यामा, पृू० ३ 
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यामा भर दीपशिता' के गीता पर बुख की एक व्यापक छाया दीख पहती 

है | उसके युग जीवन से उद्पूत ओत' पीड़ा में' **१ हूब गये हैं। 'नीरब 
रौदनो ३३२ पर मंढराती अभिलाषायें “रे करूएा' का उपहार रह हो 
पा सकी है| जीवन दुःख़मय है आर यह 'मिटने का अधिकारभी स्वाभाविक 

है | कदा चित यही सौचकर कवियित्री अपना घायल मन लेकर सौ जाती हे 
क्याँकि सर्वत्र ही तो घौर तम छाया' हुआ है | जन्म-जन्मान्तरा के 

उलफे अतीत को सुलफाना' अपनी आंसू की लड़ियाँ सै अतीत के मन के' सिनेना| 
उनके शूस्य से टकराकर सुझुमार पीढाओँ के हाहाकार * के साथ' इस 

एक बूँद आँयू में भी साप्राज्य बहा' देने की दामता रखता है |" “९ पर 
जीवन का उद्देश्य मात्र सांसारिकता नहीं है, क्याँकि स्थिति में वह स्वय॑ 

ब्रपपी निष्फलता' देख चुकी है “४९ कक्ष उसमें मात्र निराशा के सार तत्व कै 
अतिरिक्त कुछ भी नहीं है ।*१९ जीवन शून्यवतु सिद्रा' की तरह है **रै और 
पमिर्वाए' जीबनवत सत्य की तरह । 


पहादैवी ने . अथक सुणघमा का" सुजन विनाश यही क्या जग 
का श्वासाँच्छवास' * कह कर एक तथय की और संकेत किया है। यहीं 
महा दैवी ग्ररेविन्व अ्रहन्किन्ब के श्रतिमा'सस के सिद्धान्त के ठीक विपरीत एक 
नये जीवन दर्शन की स्थापना करती हैं क्याँकि उनकी दृष्ष्टि मैं. + घरा' से 
लै परमाण, उधार किया जिसने मानव साकाए*४४ एक प्रश्न चिहन की तरह 
है। यह बुद्ध के दुःख़बा'दी दर्शन से अलग वीस पहला' है। यही इसकी पारणश्चिति 
है क्याँकि दुसरे मतवाव, जीवम पर क्यों अभाव हछाये लेता है + बा 
दैने में पू्एाँ या' आर ज्ष्समर्थ से दीख़ पढ़ते हैं । 


अत गत कक ऑफ आंत, कक भा हक पर गए हैक 8 आन वाद बह. याक पता बह भा हा (जंग शक कोन पर आकर आा॥ शक भा चदा- धंधे पक ब्थ ॥७ आफ यह मा भा गहगं “पा 3 भथ २७ बांके भगत शक का कम न्वक अफ हा अंक जा आफ हक समके बयके श्र बुत जय 


३३१. याभा| १० १ ३३७ ; यामा, पृ० श्र 
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३४२, यामा+ पृ० ४० 


३३४. यामा, प० ७... ३४१. यामा, पृ० ३४ 
३३६, यामा, पृ० १४ 7 
है ३४३ हा बे 


जायज 
बे 
जि को 


। महादेवी की धारएा"' है कि / साश कै निश्वास से, सारे चिहन 

मिट जायेंगे) क्योंकि सब कुछ "मीर भरी हु की बवली की तरह , रहे 

दुतमय विरह का' जलजात है २४६ अपनी इस दुष्ष्टि के विस्तार के कारए' 

वह जग की आँधू की लड़ियाँ"**? के देखने में समधे हुईं । उनकी धारणा 

है कि छुख के दल-दल “** से ही निकल कर खुल की सुष््ि हो सकेगी क्याँस्‍कि 

सुस्टि सुल-दु;ल के ढोरों के से निर्मित है। २४२ जीवन इन्ही दौ किनारे 
“करै-ही-सल्व बहता' चला शाया' है| *** पर हनमें से एक को ही 

सत्य समफ लेना' जीवन की लघुता आर उसकी हार है।" सजा वाया 

सिवाणकी प्रापप्त हौती है और यही इस जीवन की पूए्ठाता है। 


पर यहाँ बह पुनः स्पष्ट कर वैना' होंगा' कि दुःख, दु'ख समुदाय 
दुःख फनिरोध और दहु।क़ विशोधगामिनी प्रतिपदा' , ये दुःख ने किसी आाध्या- 
लल्पिक जगतु के दुःख हैं और नसृक््म दार्शनिक जगत के असंतोण के पयाथ हैं, 
प्रत्युत ये प्रत्यक्ष जीवन की' दु:ख हैं|, जन्म मी दु:ख है, जरा भी 
वु'ख है, व्याधि भी दु'ख है, चिल्ता भी दुःख है, किसी चीज की 8च्छा 
करके न पाना भो दुःख है। जौ उसे तु का त्याग, विराग, विरौध, 
घुष्ति है वह दुसजिरौध कहा' जाता' है। जहाँ तक आखजुर्सो बु!ख निरौध- 


व थक जाके काम सका आधा सन रिफ्रे' आर अंक: आंक, पक शप ७ कक आए अबर सके कक जरक' आड़े आफ महा भरा काक ब७॥ भाके करत प्रो! जबह €सक हद अंक पदक सर ५4 आओ पके उंदआं बकक हमने दो कक मुझ) बंका अल धजका इक अंग गढा| अरे बढ का अ(व जा० कक अंक 


पिछले पृष्ठ का शैणा 
३४५, यामा', पृ७ ८१ 
३४६, यामा', पृ० १७८ 


कफ फीड |) करा सू्य ढेल पका बका अर जहे नकड हक, तप भाक मंद के अग आफ महक ४0 आथ बस नाक वह १ 200 आए “बेन अब मा मेड फका माही यथा बढ भी का फा सा मक कक कके पथ सके एक ऑन! धयक केक 2 कर रीके। धोकर नरक किक नेक 


३४७ : यामा, पृ० १७४ १४२ यामा, पृ७ १६६ 
इ४८  याभा', पृ० २२७ १४३ , यामा, पृ० १२६ 
3 3234 4 ... १४४, यामा, पृ० ११४ 


३४० ; यामा, पृ० १४० 
३४१, यामा, पृ० ११६ 
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गामिनी प्रतियदा' का प्रश्न है, यह शअ्रष्टागिक मार्ग है इसमें सम्यय आाजीव, 
सम्यग व्यायाम, सम्यग समाधि है ( सम्मादिद्ठि सुतन्तु ] 


उपयुक्त दुःख के सभी रूप भौतिक जीवन से संबंध रखते है। उनसे 
दूर होने का उपाय आचरएा का परिष्काए आर चित्र की शुद्धि है ।* “४ 
महादैवी की भी यही धारणा" है। पर इस सम्बन्ध में यह स्मएएा' रखना 
उचित है कि प्रत्येक कत्याणा प्रतिपादक की स्थिति वोहरी हाँती है। वह 
अकल्याएा। की स्थिति को मानता है अन्यथा कत्याएा की चर्चा हो व्यर्थ हो 
जाती है। हस तरह अकत्याएा' म्रूलक दुःख पर केन्द्रित रहने के कारएा उसकी 
स्थिति दुःसवापविनी रहे, यह स्वाभाविक है | पर यह स्थिति कत्याण मैं 
बदल सकती है -- हसमें इसका अटूट विश्वास पहता' है, अन्यथा' उसके प्रयत्म 
में कौ सार्यकता' ही नहीं पएहैगी । इस तरह कत्याए। पर ओआजित उसका दुाष्ष्टि- 
क्ौए। आशावादी ही एहेगा ।* ४ 


अत! यहाँ यह स्पष्ट है कि बुद्ध की विचारधारा से प्रभावित हाँ 
का महावैवी की काव्यघारा' मात्र कहछएातओ पर आधारित दुःखवाव का ही 
समर्थन कही करती वरन्‌ इस दु;खबाड़ के अनन्तर सुत्ष की भी सत्ता कौ स्वीकार 
करती है जिसकी प्रान्‍स्ति दर्श मैं "मिव्याएा' द्वारा है। जिसमें राग, दे" 
मोह का ज्ाय तथा जन्म, जरा, सरएा और शौक से पिपुक्ति हो जाती 
है। 


हक कभ #भ शक खत कफ 


महा देवी के सा्ित्य में दुःखबाद के अतिरिक्त कहएा। का 
प्रभाव भी स्पष्ट रूप से दीख पहुता' है। पर उनके साहित्य में कलाए॥' एक 
व्यापक पृष्ठभूमि पर प्रयुक्त कु है। काव्य और जीवन के सम्बन्ध में उन्हाँने 
३४४  यामा, पृ७ १४ 
३४६, प्राएावा, प० १६ 


रे ९9 


स्वय॑ भी स्वीकार किया है कि “करूएाए' हमारे जीवन और काव्य से बहुत 
गहर।' सम्बन्ध रखती है |" 4 कहाएा।' की प्रभावशाली ब्रमिव्याक्‍क्ति जीवन 
की विज्रमता की अलनुधूर्ति सै उल्पन्न “रे डहॉने के काएएा ही है। 


काल कृम की दाष्टि से विचार कईँ तो वैदिक काल ही में एक और 
आ्रनन्द-उल्लास की उपासना होती थी और दूसरी और इस प्रवत्ति के विरुद्ध 
एक करूएा भाव भी विकास पा प्श था । एक और यज्ञ सम्बन्धी पशुबलि 
थी और दूसरी और : माँ हहिस्थालृ सर्वश्रुतामि / का प्रवाए््‌ ही रहा था । 
इस प्रवत्ति मे आगे विकास पाकर जैन धर्म के म्रूल सिद्धान्ताँ को रूपरेखा दी । 
बुद्ध द्वारा स्थापित संसार का सबसे बड़ा करूएाग' का धर्म भी इसी प्रवृत्ति का' 
परिष्ृत' फाल कहा जायगा' । ' 


महादैवी ने क्तएाप' कौ साहित्य कोत्र में एक व्यापक प्रभाव के 
रूप में देखा' है। अन्य विधाओँं के अश्रतिरिक्त' काव्य में कलएाप' कौ विशेष 
महत्व दिया | उनके अमुसार हमारे दा महान काव्याँ में से एक कौ कलएा- 
भाव से ही प्रेरणा" मिली है श्रौर दूसरा अपने संघर्भा के अन्त में कछए'-भावष 
ही में चरम परिएणाति पा' हैता' है। संस्कृत के उत्कृष्ट काव्याँ मेँ भी कवि 
अपने संस्कार को नहीं छीड़ता | भवभ्रूति तो कहएए' कै भ्रतिरिक्त कौई एस 
ही नहीं मानता और कालिदास के काव्याँ में ककएा"' श्वासोच्छवास के 
समान मिली हुई है | अ्निव्ता के दुखद अन्त में समाप्त होने बाला रघ्व॑ंश, 
जीवन के सब उल्लास-उर्मगाँ की राख पर दुष्यन्त से साक्षायत्‌ करमे वाली 
शह्ुम्तता' यदि कहाए।+भाव मे जगा' सके तो आश्चर्य है | 


हमारे इस करूएा-भाव के भी करएा हैं। जहाँ मी चिस्तन 
प्रणाली इतमी' विकसित और जीवन की एकता की भावना इतनी सामान्य 
३४७ साहित्यकार की ऑ'स्था तथा' अन्य निबन्‍्ध , पु७ ८७ 
श्पूछध, ++ के 9 $ ह0 ४७ 
रे ज्रह, न ही ड््ज़ ढ््छे घ9 प्र्छ 
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कै 


दि्मात 
हागी, वहाँ इस प्रकार का कहएा-भाव अनायास और स्वाभाविक/पा' लेता 


है ।* आ्रात्मवतुसब॑धूतेण" की धारणा जब जीवन पर व्या'पक्त प्रभाव ठालेगी 
तब उसका बाहुय अन्तर, पग पंग पर अ्सन्‍्तोणा को जन्म वैता' रहेगा । 


कछएापका रंग ऐेसा है, जौ जीवन की वाहय रेखाओं को एक 
कौमल वी"प्लि दे दैता' है, सम्भवतः हइसी कारएा लौकिक काव्य भी विप्रलम्भ 
श्रृंगार को बहुत महत्व त्रीर विस्तार देते रहे हैं। जब यह कृणा+भावना 
व्यक्तिगत सुल-दुःख के साथ मिल जाती है। तब उन दोनों के बीच में विभाजन 
के लिए बहुत यूषम रेखा' रहती है। 


जहॉ तक पौराणिक बरित्राँ के सम्बन्ध का प्रश्न है पौराणिक 
चर्ित्राँ की खरौज कहाएा॥>भावना की सामान्‍्यता' के लिए होती है और वैश, 
समाज आदि का यथार्थ चित्रता' व्यक्तिगत विण"द को विस्तार दैता है। 


कायायुग का काव्य स्वासुभीतेमथी रचनाओं पर आज़ित है, अत; 
व्यापक कछए।' भाव और व्यक्तिगत विज"पव के बीच की रेखा और भी 
अ्रस्पष्ट हो जाती है। गीत मैं गाया हुआ पराया दुःख भी अपना हो जाता 
है और अपना भी सबका, हसी से व्यक्तिगत हार से उल्पन्म व्यथा' एक सर्माष्ट- 
गत करएा-भाव में एक रस जान पढ़ती है। 


कवियित्री की धारणा" है कि कझूएा भाव के प्रति कवियाँ का! 
फुक़ाव भारतीय संस्कार के काएएा' है पर उसे और श्राधक्त बल सामयिक परि- 
(स्थतियाँ ये मिला * सका है। जीवन में विधाद वह है) व्य्तिगत दु:खाँ 
को का प्रटटीकरणा ने हौकर उस शाश्वत कछ्तएा"' की आर संकेत है जाँ जीवन 
को सब और से स्पर्श कर एक स्निरथ उज्ज्वलता देती है। 
३६० , साहिल्‍यक्षार की' आस्था तथा बन्‍्य मिबस्ध, पु० प्र८ 
१६१... $+। १्श | पृ" ८६ 
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कझएा। भावशूमि व्यव्रितियाँ के हवय पर कितना' यहया' प्रभाव 
ढाल सकती है यह कण" के सन्‍्वैश वाहक" “रे है स्वत; स्पष्ट है पर 
हायावादी जीवन दर्शन की धारणा" के सम्बन्ध में महा'दैवी का कथन है कि 
” क्वायावाद तो कछएा। की छाया में सौन्दर्य के माध्यम से व्यक्त हॉने 
वाला भावात्मक सर्ववाद की रहा है और उसी हृप मैं उसकी उपयौपगिता' है | 
उस हूप में उसका किसी विचारधारा या भावधारा' से विरोध नहीं" रे 


बौद्ध धर्म के महाने आदर्श के रूप में क्छाणशात का स्थान है यह 
सम्पूणणं मानवता के (लिए तथयगत सल्य के हृप में स्थित है। व्याॉकि काशणिक 
उ्त्से है 
जगतु में दुःसवाद का' मूल(है । भागवत में जा स्थान भक्ति का है वही 
बौद्ध दर्श मैं कछएा।। का है। अतः बुद्ध के कारएा ही कहाएाग का इनके 
साहित्य में विशेष प्रभाव दीख़ पहता है जिसे कवियित्री ने आधुनिक कवि 
महा देवी की भूमिका में स्वय॑ भी स्वीकार फिया' है । 


मायाबाव ( कह ) 

यादि विश्लेषाण।पत्मक दुष्टिकोरा। से देखे लो दार्शनिक प्रभाव 
के हप में महादेधी कीः कुछ कविताओं पर शाकरडत के मायाबाद की छाया भी 
स्पष्ट इुप से दीख पढ़ती है। स्वय॑ उल्हाँने भी यह स्वीकार किया' है कि 
* यह माया का दैश है | यहाँ मैरा' तेरा संग झ्ाणिक है |" मया के वशी- 
भूत होने के कारएा ही यहाँ काटा मैं भी सजीले फ़ूर्लों का सा रंग वी पढ़ता' 
है | डह्म से विच्छेद सहन करना पढ़ता है।* * 58४ शया मे अपने साम्राज्य 
से सारी स्ृक्षि का हो अज्ञाननय बना झाला' है। इसी से जीव नेराश्य-भास 
के लुभावने सपा के बीच इस सायावी संसार में प्रॉमत रहता है। २६५४ 
३६२. क्ापादा' , पु० ६ ह 
३६३ : साहित्यकार की आस्था तथा शअ्रत्य 'िबन्ध, पृ० ६० 
३६४  यामा, पृ० ४३ 
३६४, यामा, एृ०७ ४२ 
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उपर्भुक्त कथन की प्रुष्ष्टि वेदा'न्त से भी होती है। माया के प्रभाव 
से अधटम घटना' होती है जिसके दा ब्रह्म में जगल्प्रप॑च अ्रध्यस्त होता है । 
वैदाल्तियाँ के अतुलाए माया' का स्वरूप निर्देश करना संभव नहीं । महावैवी 
भी हस धारणा" से सहमत दीख़ पह़ती हैं। माया न सत्य है न गमिथ्र॒या । 
आवरण और विदोप अपनी पूछ शक्ति से जीव कौ प्रम में रखता है। यह 
माया की दा प्रभुव्व शक्ति सापम्यर्थ है जो उसके कार्य में सहायता वैती है। 


३६६ 


वीन भी हैं में तुम्हारी रागिनी भी है भूल भी हूँ कूलहीन 
प्रवाहिनी भी हूँ; दृर तुमते हूँ बता सुहागिनी भी हूँ लथा' नाश भी ई में 
अनन्त विकास का क्रम भी ' ६७ आनंद पंक्ितयां पर्युक्त मायावाद की ही 
सैद्धान्तिक पुष्टि करती हैं। माया का पर्दा हटते ही जीव दह्च में! भूल अधुरा' 
सैल तुम्ही में भ्रत्तघाम +. ** हो जाता' है क्यौँफि तब प्रभात होते ही कुहरे 
का' संप्तार धुल सा जाता है| *** जीव का मौहमय भ्रावरणा हटते ही इसे 
बुह्म के साथ क्ोद की स्थिति उपलब्ध हाँ जाती है। घुक्ति पाने वाला जीव 
बुह्य में मिल जाता है, नाम, रुप खिलीन हो जाता' हे तब 'ब्रक्ष शव हव॑ सत्यंस “- 
शुतिवाक्य की सार्थतता' परिलशित होने लगती है। 


महा पैवी एहस्पवाद 

प्हस्यवाद के सम्बन्ध मेँ यदि महादेवी की धारणा पर दुच्टि- . 
पाल करें तौ' उनके अनुसार" जब प्रकृति की अनेकहूपता मेँ, परविर्तनशील 'विभिन्‍्मता 
३६६ अब्यक्ता हि सा माया (है सा माय (प्रमयान सर्वध्रूतानि यंत्रा' झृढ़ामि मायया “ गीता) 

तल्वा'न्यलमिरूपएस्थ ग्शव्यत्वातु | सून का शंकान्भाम्य ।१॥४।३ 

३६७ ' याभा,, पृ० १३६. 
३६८ | यामा',, पृ० १०१ 
३६६, यामा, पृ० १०३ 
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में कवि ने शक शेसा ताएतम्य सौजने का' प्रयास किया जिसका' एक दा किसी 
असीम चेतना और दूसरा' उसके असीम हुदय में समाया हुआ' था तब प्रकृति का' 
एक एक अंश एक अलौकिक व्यक्तित्व लैकर जाय उठा' | परन्तु इस सम्बन्ध मैं 
जब तक अनुराग-जनित आत्म विसर्जन भाव नहीं घुल जाता' तब तक हृदय का 
अभाव नहीं दूर होता । इसी से इस अनैकहूपकता के कारएा' छ पर एक मधुरता' 
व्यक्तित्व का आ'रौपएा' कर उसके निकट आत्मनिवैदन कर वैंना' हस काव्य का 


वूसरा' सौपान बना' जिसे रहस्यमय रुप के क्रारएा ही रहस्यथवाव का' मार विया 
गया |।* *४९ 


याँ तौ प्राचीन भारतीय साहित्य में भी परा या ब्रह्म विदा में 
एहस्थवाद का' अंगुर मिलता है पर उसमें रागात्मक स्वरूप के लिए स्थान नहीं 
था' | क्वायावादी कवियाँ के रहस्यवाद पर विभिन्‍न विचारधारा त्रा की 
शहस्याल्मक उपलब्धि का' प्रभाव दीख पढ़ता है वर्याँकि उसमे यज्ञ चिह्न की 
ग्रपाधिंवता' ली, वेदान्त के अधैतकी कायामात्र ग्रहणा की, लौकिक प्रेम से 
तीवता उधार ली और इन सबको कंबीर के साक्ैतिक दा'म्पत्य-मंवसूत्र मैं बांध 
कर एक निराले स्मैह सम्बन्ध की सृष्टि कर ढाही जौ' मनुष्य के हृदय को' पूर्णा 
अवलम्बन दे सका', उसे पार्थिव प्रेम के ऊपर उठा' सका ।* 75 


प्रझुति का रहस्यवाद चले जहां तक सम्बन्ध है महादेवी की धारणा 
है कि प्रकृति के श्रस्तक्यस्त सौस्दर्य में रुप प्रतिष्ठा', जिखरे रुपाँ मैं गुणा- 
प्रतिष्ठा' फिए हमकी सर्माष्ट में एक व्यापक बैतना' की' प्रतिष्ठा और अन्त 
मैं रशस्पानुभूति का जैसा कुमबद्ध इतिहास हमारा प्राचीन काव्य वैता है वैसा, 
ब्रन्यन्र मिलता' कठिस होगा । 'ैं इसके लिए अस्वेदे ३०६१-०२ + ५०५४-११, 
ध०८३०३५ ७८८०३, ७*:्र८०७०४५, ७5८६-०७, ७८:४६०२५ ७-:६०३, अर्थववेद “« 
१७०७०६, १००७०४, १००७०३३, १०४७-३२, १७-०४०२४॥ १००४०३८, १००८-२३ 
३७७ * महा देवी का' विवेचमाल्मक गध, संकलकत्ता गंगा प्रसाद पाएडेय- प० १०४ 
२७१ $+. को । 9३ पु० १०६ 
३3७२ शक । है पृ० ११४ 
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तथा' त्रन्य दूसरे उपनिजर्दों से भी उदाहरणा' के लिए इस बाल की पुक्ट 
होती है। यह भी स्वीकार किया गया है कि भारतीय एहस्यसाधना' मूलतः 
बुद्धि और हुदय के सास्धि में स्थिति रखती है। रे 


महा देवी ने रहस्यवाद और धर्म के तुलनात्मक स्थिति पर भी प्रकाश 
डाला | धर्म कौ उन्होंने वाहय जीवम मैं सामंजस्य लाने का एक साधन बताया 
वह 'नि्षेर्केधात्मक सिद्धास्त द्वारा जीवन को एक व्यवस्थित हुप दैता है जबकि 
रहस्यका' स्थान धर्म के बाद माना गया | रहस्य का' अन्त बहाँ हीता है 
जहाँ धर्म की इति है।" “0१ र्हस्यवादी-नरक, स्वर्ग, मृत्यु, अमरत्व, 
परलीके, पुनर्जन्म श्रावि का कौ महत्व नहीं | उसकी स्थिति में केवल इतमा' 
ही परिवर्तन सम्भव है कि वह अपनी सीमा' को अपने असीम तत्व में म्रौ' सके 4५ 


महकदैवी की रहस्यवाद सम्बन्धी विचारधारा को वेखते के असस्तर 
उनके काव्य में रहसस्‍्थवाद की स्थिति पर भी विचार करना' असंगत ने होगा । 


नहीं श्रव गाया जाता देव | थकी उँगली,हैं दीले तार , 
विश्व वीए।7 में ब्रपणी आज मिला लौ यह अस्फुट फकाएर । रे 


 यापा के प्रारम्भिक गीत मैं ही महावैवी ने मिलन की आकुलता' 
प्रकट की है क्याॉकि उसकी उँगलियाँ नितास्त थकी हैं उसके ताए भी ढीले हो 
गये हैं। इस अ्बस्था' में भी वह विश्व विएाए के स्वर में अपना स्वर मिलाने 
कौ कहती है। यहाँ यह बात भी स्पष्ट कर दी जाय कि पहावेवी--की- 
महा'देवी की अभिव्यक्ति रहस्यवाव के दुष्ण्टिकौएा से साधना की मे हाँकर आरा 
धना' की और अधिक अनुएक्त है। कवियित्री निराश नहीं है। पर प़िय 
प्रतीक्षाए' का' दुश्य अररूएा' अवश्य है। मलयानिल जीवन अपनी कछूएा कहागी 
कह जाता है तो अबनी का' सूला अंबल भी आँसुओँ से भर जाता है। ४ 


७६ 


३७३ : महावैंवी का 'विवेचनात्मक गध , संकण्गंगा प्रसावक्याएढेय, पु० श्र 
३७४. $९ रह ११ पृ० १३२ 
३२७४. +१ कह । पु० १३२ 
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दूसरी और तरल आंसू की लड़ियाँ गूंथ कर उसमे काली रात + नारी और 
निराशा की घूना निर्मात्य चढ़ाकर ही परमलाल्व की भावना' को विराट 
नारी रुप में महावैवी ने चिल़्रित किया' है जिसमें उसके अनुसार प्रकृति में लाना 
पौहक खंड हैं | जौ सभी उस ढ्ष एक ही अंश की विशधूर्तियाँ से विध्राषित है । 

रुपसि | तैरा' घम कैश पाश 

सौरभ-भीना' गीला', लिपटा' पुदु अंजल सा दुकूल 

चल अंबल से कारतफर फरते पथ में जुगुनू के स्वर्ण फ़ल 

दीपक से दैता' बार बार तेरा' उज्ज्वल 'चितवन विलास, 

उच्छवसित पढ़ा' पर चंचल है बग पाताँ का ऋषिन्द हाट । 


बीर + 
हन स्क्त स्मिग्ध लटाँ से हा दे तन, पुलकित अंकों से भर चिलास, री 


कुक सास्मत शीतल चुम्बन से अंकित कर इसका मुबुल्ल मात्य | 
में प्रभुति के हर रूप में सजीवता' देख हैता' ही रहस्यथानुभ्रूति सही है, क्योंकि 
रहस्य मैं प्रकृत्ति की इम खडशः सजीबता' का' एक व्यापक परम तत्व की अख्नएड 
सजी वता पर अंकित रहता' है जौ आत्मा' का' प्रैम है। सजीव जस्तुओं का समूह 
शरीर नहीँ कहां जायगा' पर जब अमेक अंग एक ही सजीवता' में सजीव हाँ तब 


बह शरीर है। रहस्थवा'दी के लिए विश्व में ऐसी ही स्थिति में ही रह्सा 
है।' 


महादैवी की सिम्नाकित पौक्तियाँ में ससीम सत्ता में झसीम 
सश्ञा' की जलती' ज्यातति, विरह दीपक ले रहस्यत्य असीम की सौज और विरह 
में जलमें के प्रथत्न कौ ही रहस्य समता कंठाचितु उनकी साधनात्मक वैचारिक 
उपलब्च्धि की और संकेत करता है। ' बह रजत रश्मियाँ की छाया मैं 
धूमिल घन सा बन कर आता है बोर कवि मै विदग्ध मानस मैं कछाए। के ग्रोतत 
३७६  यामा', पु० ४१ .. 
३८० | सामा, एूए १४१ 
३८१. महावैवी का विवैबनात्मक गध, पु० ९१३४ 
इ८६२ मामा; पु छंद 
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कहा जाता है। |" हसमें बेदना मैं भी सात्वना का स्वर दीख़ पढ़ता' है । 
असीम सत्ता में चे न मिल पा सकने की स्थिति में भी उसमे अपफलता' से निराशा 
का उदय नहीं होता' वह इस आशा' में अपने निष्फल स्वप्सों को लिए चिर 
प्रतीचित है कि कभी उन अधरोँ से स्पर्श पा कत्पना' साकार होगी । ४ 
विरह का जलजात जीवन या"सास्ध्य गगन मेरा जीवन | सन्‍्ख्या के नम से 
मूक मिलन की स्थिति प्राप्त हकरेगा । 


कविसिन्री कौ अपने थरिय की पहचास है। क्योंकि उसने हस बात 
का स्पष्टीकरण भी कर दिया है कि जा ने प्रिय पहचान पाती | वॉड़ती 
क्याँ प्रतिशिरा में प्यास विद्युत-्सी तरल बन ।* *“ बह अब यह भी नहीं पूछना 
चाहती कि * में क्‍्याँ पूंहें यह विरह-मिशा' कितनी बीती क्या शैभा रही # 
क्यौँकि वह अपनी साधना में हीम है। में पलकाँ में पाल रही हैंयह सपना' 
सुमुपार किसी का" “५ कदाचित हसी और संकेत करता है। अंत में कविखित्री 
में मिलन और तादात्म्य की और भी संकेत किया है। जिसमें बह परम सता 
से तावात्म्य की प्रापप्त कर ली है। १६०९ 


दीपशिता' की ध्रूमिका में उसने इस बात का स्पष्टीकरण किया 
है कि रहस्यथगीताँ का यूलाधार भी आत्मानसुभूति अखाड़ चेतन है पर वह, साधक 
की मिलन विरह की मार्क श्तुभनूतियाँ में इस प्रकार धुलामल सका कि उसकी 
अलॉकिक स्थिति भी लोक सामान्य हो' गयी । रहस्यगीताँ में आातस्व की 
ब्रभिव्यतित के सहारे ही हम चितु भ्रौर सत्‌ तक पहुँचते हैं ।" १९१ उपर्युक्त 
विवैबन में थी कवियित्री नै साधक का' रूप उतना' नहीं उभार पाया' है जितना 


अक कक जे मेक हैक केक जम सके कील तक 2गे# कक तक 3 धपा आक कक ह&# पक २० ० हक वन अक रद न अब मन वह शक शक वह | वयस्क >क हक जम कह 38: चा० | अब, मा हक जक नरम आय लक जात पओ कम ला 30 जन पक न 


इप३ : याभा, पृ० ७४ ३८७ . वीपशिता, पृ० ६४ 
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कि आपाधक का | वह अपनी अठूट निष्ठा में परमसत्ता' से तावात्म्य के लिए ' 
प्रथत्नशील है । हर असफलता' उसके लिए अपने प्रयत्न में ऊकावट नहीं हालती' 
और अंततः वह आरा्य की परम सत्ता कौ प्राप्त कर कैती है। प्रकृति की 
प्रत्येक वस्तुओं में परम सत्ता का आभास, उस परम सत्ता' से ल्‍मिलतका के निमित्त 
बिरह की वेदना, अमन्य लगन , तथा तावा'त्म्य पर सारी साधना की थकान 
कौ भूल जाना महादैवी के रहस्थयवाद की पर्स परिएाति कही जा सकती है। 


"पाए 
कबीर दर्शन का प्रभाव 

ढा० रामकुपार वर्मा के जीवस दर्शन पर कबीर की विदारधारा 
का प्रभाव है हसे स्वय॑ उम्हाँगे भी स्वीकार किया' है के कबीर के काव्य कै 
प्रभाव में +« में धीरे धीर अनजाने ही दाशैनिक हाँ' चला था' । २४७ 
प्रभाव के कारएा ही कदाचित ये भौतिक श्रृंगार की रचनात्रँ से विरत ४ रहे | 
या जीवन की उन जाता पर!से क्य काव्य की विश्ना में स्पर्श भी नहीं आ पाया 
जो' उन-बह्तँ पार्थिव जीवन के कड़े में अपनी वैनिक गति से घटित होती 
रहती हैं ।* 3४५६ 


कबीर के दर्शन मैं चार बालों की प्रधानता' है। सबसे प्रथम 
बुह्, दूसरा साधना, तीसरा जीवात्मा की शुद्ध रुप की अनुभूति भोर चौथा 
स्थान माया का है। ढो० वर्मा से भी कबीर की विचाएधारा कौ कुमश: इसी 
रूप मैं ग्रहणा किया है। ज्ञामी पुसुणा जो संसार के माया मैं नहीं पहले 
कबीर के अनुसार जगत को ब्ह्ममय देखते हैँ।उसके लिए भ्रम है न माया श्रौर से 
हश्वर्‌ ही है। *“? क्दाचित इसी लिए संसार कै आ(-अए( शौर कएा कए 
मैं वै अपने व्यक्तित्व का आभास पाते हैं। सर्वत्र उस प्रकृति पुछझ में 


+$ 9+ ४४$ 
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३१४७ : अनुशी लन, ष० १६४ 
३४८ - अनुशीलन, पु० १६४ 
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अपने व्यक्तित्व को देखना, आत्मीयता' की अनुभूति करता ४32 साधना' की 
उच्चतम (स्थिति की सत्ता' कही जा सकती है , जिसमें जीवात्मा कै शुद्ध रूप 

की अनुभूति त्रावश्यक है | हा० बमा' साधना' के दा ह़ृप मानते हैं । भक्त जिसके 
अन्तर्गत एहस्यवाद है| और यौग जिसके श्रन्तर्गत एक श्र तो नाड़ी साधना और 
जआट्चक है तो दूसरी और सहज समाधि है जौ अनन्त रहस्यवा'व के समीप 

पहुंचती' है| जहाँ तक माया का प्रश्न है ढॉ० वर्मा ने यह स्वीकार किया है 

कि उनकी दष्ष्टि में मी कबीर की माया ऋैतबाद की साया की भाँति 
प्रमात्मक और पमिधया तो है ही, किन्तु हसके श्रतिरिक्त वह सक्रिय हूप से जीव 
की सल्पथ से हटाने बाली भी है। ,,, सम्मवतः यह सूफीमत के शैतान का 

ही प्रतिहूप है, इस माया की सत्ता समस्त सुष्ष्टि में है। पांच इंड्रियाँ और 
पच्चीस प्रब॒त्तियाँ का इसको सहरा' है | इन्हीं से वह जीव को संसार के मिधया' 
उपभौरगाँ में नष्ट करती है। रे यही क्रारएा' है कि आपने अपने गथ साहित्य 
में अंधकार शीणक एकाकी में माया द्वारा स्‍्वय॑ ही इस बात की पुष्टि करा 

दी कि / अंधकार शीआक-शकाकी-बें-माजक में ही मेरा! निमाएा' कार्य होगा । 
प्रंधकार का रहना' आवश्यक है। अंधकार तो जैसे प्रकृति का विज्ञाम होगा । * 
माया से सुजित होने के कारण जगत चंचल है, गतिशील है । उसमें स्थिरता नहीं 
है बह मश्वर॒ है। माया' से ही उसका निर्माता किया है, इसलिए वह प्रेमौत्मक 
है । धन वैभाव, आठम्बर, विलास, सु, दुःख ये सब जगत के रुप हैं | 

मयूर पंख का ज्याँ वी त्याँ घर दीनहीँ चदारिया" रै और मन मस्त हुआ 
तो क्‍या बाली शीणषक के एकॉकियाँ में सैतक के जीवम दर्शन पर कबीए के 
जीवन दर्शन का' प्रभाव गपने स्पष्ट रूप में वीख़ पहता है। 


३६१, वीएा।, मर १६३४,#प्लैख इृपराशि और मछ्कएा, ले? महाराजबुमार 
: ज्री रघुवीर सिंह जी 

३६२ , अनुशी लम, पु० ७६ 

३६३ : चातमित्रा, पृु० २१२ 

३६४, अनुशीलन , पृ० ८६१ 
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डॉ० वर्णा' जी पर कबीर कै अतिरिक्त गीता और तुलसी दर्शन । 
का' भी प्रभाव दीख पढ़ता' है| याापि * प्रमयान सर्वा्ुतानि येज्ञारुढ़ानि मामया कर 
और बंध कीट मरकट की नाई, सबाहिं मचावाहिं राम गौसाई में माया बार 
कैन्द्राभिसारी प्रमाल्मक स्थिति का वन है । पर साथ ही जब अपनी साथध- 
नात्मक अबस्था' के काएएा जीव सत्य की स्थिति देख लेता है तो उस पर साथा' 
का' प्रभाव नहीं पढ़ता' | यही रकलव्य का मूल जीवम दर्शन है | 


सत्य दैखा' जिसने है कैसे वह प्राति मैं, 
हा' सकेगा' मूल कर यंत्राकुढ़ मासया | 
इसलिए में ले रहा' हैँ तुमसे भी विदा' 
. जाऊंगा वहाँ कि जहाँ सिद्धि पढ़ी सौती हे । 
उसको जगाऊंँगा, कहूँगा मेरे यौग मैं, 
कैवल विवस ही है, रात नहीं होती है। 


यह साधना की वह अवस्था है जब साधक राजि रुपी माया के बन्धर्मों की 
काट कर कैबल दिवस यानी सत्य के प्रमाश से साक्षात्कार करता है। इस 
स्थिति के पूर्व सम्पृर्ता जगतु माया ढुपी अन्धकार के भीतर सौता' रहता है । ; 
तुलसी ने भी इस स्थिति कौ में झठा मार तो तें माया । जैडि बस की रहें 
जीव भिकाया +' ४ के हुप मैं प्रकट किया है। ढो।० वर्मा' ने रहस्यात्मक 
भाणा मैं) छिपा उर मैं कौ अनजान " है में पहचान की वैष्टा-5 विभिन्‍न 


वाद और मत मतान्तराँ में से भी सत्य की और संकैत करता' है औ८ 


* कौंड कह सत्य फूछ कह कौऊ, जुगल प्रबल को माने | 
तुलसी दास परिष्ठरह तीन प्रम सौ आ्रापुत पहिचाने । ।* 
' ३६४: एकलव्य, पु०७ १४१ । 
३६6 : चित्ररेखा,, १० ११ | 
३६७ / विनयपत्रिका' , पद १३४ 
१६८ , 'चित्ररेज्ञा', पृ० ४ 
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मैं भी दीक्ेब्व पढ़ती है। 


अपने रकाकी नाटक अंधकार में रामकुपार वर्मा मे माया के 
सम्बन्ध में यह विचनार-नकिया' है कि - माया, मैरी प्रेरणा" कौ तुम अच्छा 
आकार दे सकती हो | तुम्हें मेरा! वरदान है कि तुम्हारे चित्र मिथया' हॉँते हुएमी 
सत्य के समान प्रतीत हॉँगे |*६ यही तुलसी के मानस मैं माया इस न 
आपु कहे जानि कहिय सो जीव । बंध मौदाप्रद सबे पर माया प्रेरक सीव 
के हृप मैं व्यक्त है। २१९ ज्तः स्पष्ट है जीव माया घीश नहीं इश्वर माया 
धीश है। इशमौत्षा दाता है। सबसे परे है, सबकी मयादा' है। पर जीव 
में यह सामर्थय नहीं है। माया से प्रेरित अविनाशी जीव जगत कै सिथुया चित्राँ 
कौ भी सत्य समा काल, क्रम, स्वभाव आए गुएँ के चक्कर में पहुकर चौरासी 
लक्षा योनियाँ में निरन्तर प्रमता' है। 0९ द 


बौद्ध दर्शन 

रामकुमार जी पर कैंवल एक दर्शन का प्रभाव हाँ ऐसी बात नहीं' 
क्योंकि उसने उस सारे बन्धरनाँ को तोड़ दिये हैं जिनसे जीवम' संकीएा बनता 
है। ९ उन्हाँते श्रपनी वैचारिक प्रौद़ता के नामित विभिन्‍न वाद और 
जीवन दर्शन के सार तत्व ग्रहण कर लिये हैं। 


ढा० वर्मा का विश्वास * ओर मत कहाँ * शीजके कविताओं! 
पर बाँद्ध दर्शन के दुःखबाव की छाया' दीख पढ़ती है कर्याँकि उनहोँने'मश्वरता' का 
: नृत्य ही संसार का उत्सब माना है। इस उत्सव में स्थिरता असंभव है। इस से 


३६६ - बात मित्रा, प० १६१ 
३७० / एामबरित मानस (अरण्यकाएड), पु९ झ४ 
१७१७ ,».. /£ (दररकाएड) , पृ० ४३५४ 
३७२; आकाश गंगा, पु७ ८४१ 
३७३ , बराकाश गंगा, पृ० १४ 
के ': ' ४५ 
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संसार मेँ सु्ष नहीं हे वह दुसखाँ की एक विस्मृत्ति मात्र है | ३७५ 


इस संसार का * समस्त विद्यय दुःस है, दुःख का' घर है औौर 
दुःख का साधन है इस प्रकाए जानकर उसके लिरधका उपाय" *“* आ्रावश्यक 
है। * आँसुओँ में ढलते * संसार से ज्ञाए' पाने पर ही सुक्ष की उपलब्धि हो' 
सकेगी , जीवन में छाई विकलता' आर विवशता' ऑथ्से शुजित स्‍मिल सकैगी । 
यही "निबाणा" ९ की कल्पना की अवस्था है। पर ढॉ० वर्मा की दुष्ट मैं 
बौद्ध दर्शन दुःखवादी नहीं क्याँकि' संसार का दुःस भी सुत्र का सहायक है | * 


 इृहस्थवाष 

हा9 रामकुमार वर्मा के शब्दाँ में यदि कहा' जाय तौ +++ 
रहस्यवा'द जीवात्मा की उस पअंतिर्तित प्रकृति का प्रकरण है, श्रौर यह संबंध 
यहाँ लक बढ़ जाता है कि दौनाँ में कुछ भी अंतर नहीं रह जाता । जीवात्मा 
की सारी शक्तियाँ हसी शॉक्ति के अनत वैभव से श्रौत-प्रोौत हो जाती है। जीवन 
में केवल उसी दिव्य शक्ति का अनन्त तेज अंतार्हित हो' जाता' है और जीवात्मा 
अपने अ्रस्तित्व को रक प्रकार से भूल सी जाती है। एक भावना' हुदय में प्रधुत्व 
प्राप्त कर लैती है और बह भावना सदैष जीवन के पंग-प्रत्य॑गाँ से प्रकाशशित 
हौती एहती है। यही दिव्य संयोग है । आत्मा' उस विव्य शक्ति से इस प्रक्षाए 
पमिल जाती है कि आत्मा परमात्मा कै गुणा को' प्रदर्श होने लगता है,+ 
परमात्मा में आत्मा के गुएा का' प्रवर्श । फ 


इस संयोच में एक प्रकार का उन्‍्माव हाता है, मफ़ा रहता है। 


हर बडा १९ हक कक जैक की: +क, अको व हक #॥ काम अमा अर शक सभा आकर तय जक काक |]१३ +य० ऋष आफ घात शक आग हक |के भम का शक विक पक जाय हज जा कर २ जा कक व्या व जा अदका महा धन! मेक धाम बाबर 


३७४ - आकाश गंगा, पु० ५७ ३८0 : आकाश गंगा, पृ० २४ 
३; सर्वदर्शन संग्रह, पु० ४०. .... 3८१: आकाश गंगा, पृ० ५७ 

: कक आकाशगंगा; पृु० २२] शेंप२, हिस्दी के वा प्रभु वाद 
३७३६. +6 : प० ६ प्हस्यवाद आए हायावाद, संपा० प्रैम- 


३७६... ४, पृ० १३ माएायएः टएडन, पृ७ २७, 
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उस एक सत्य से, वविव्य शक्ति से, जीव का ऐसा प्रेम हाँ जाता' है कि वह अपनी 
सत्ता परमात्मा' की सत्ता मैं अंताहित कर देता है। उस प्रेम में बंचलता' नहीं 
रहती, स्थिरता नहीँ रहती । वह प्रेम च्मर हाँता' है। ऐसे प्रेम में जीव की 
सारी ह निद्रयों का एकीकरएा' हो जाता है सारी इन्द्रियाँ से एक स्वर निकलता 
है और उनमें प्रेम की वस्तु कै पाने की लालया समाल हृप से होने लगती है । 
इन्द्रियाँ अपने अपने आ्राराषध्य के प्रेम को पाने के लिए उत्सुक हाँ जाती हैं और 
उनकी उत्सुकता हतनी बढ़ जाती है कि वे उसके विविध गुएा का ग्रहए।' समान 
रूप से करती हैं।" रे । 


| रहस्यवाद के उनन्‍्माद में जीव इस्‍न्द्रय जगत से बहुत ऊपर उठ 
कर विनाए शक्ति और मावनाओ्रँ का एकीकरएणा कर अन॑त और स्रस्तिम प्रेम के 
आधार से मिल जाना चाहता है। यही उसकी साथना है, वही उसका उद्देश्य 
है | उसमें जीव अपनी सत्ता को जी वेता है। 


उपसुँक्‍्त कथन के श्नन्तर यावि उसकी कविताओं पर एक विश्लेण- 
ए/त्मक दुष्ष्टि ढालें तो कह सकते हैं कि उनमें रहस्थवाद का स्पष्ट प्रभाव वैजने 
को मिलता है। " ब्रोसाँ के जिसरे वैभव * तथा ताराँ के हाए कौ 
लैकर अभिसार के लिए जा रही शात से कहाँ बेचने से जाती ही मे गजरे तारों 
वाले ?* ** कहना प्रकृति में चेतन सता का आप कर उससे ताडात्म्य की 
पस्थत्ति कौ प्रकट करतों| है वैसी अनुभूति की दशा में हमारा व्यवितल्व किसी 
सीमाएचित सता के साथ एकाकार हौकर उसके साथ आमल्द का अनुभव करता! 
हे 


- पर वह इस बात से विकल है कि नश्वर स्वर से बह अमश्वाए 
गीत कैसे गाये श्रौर्र जीवन के इस प्रथम हार में जीत की सुच्ष्टि कैसे को ।* 
इ८्३ हिन्दी के दा प्रमुक्ष वाद " रहस्यवा'व भर क्वायावाद' ,संपा0 प्रैमनारा- 

यएा टएडम, पृ० रू 
) हक ११ पु० २६ 
इथ ४ आधुनिक कवि, हा० रामकुमार वर्मा, पृ७ ६३, ६४ 
8. 3! ', ४९६६ २७ ४३ 


कम 
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बर्याँकि वह नाना. बन्धरनाँ में लिपटा' अ्ममर्थता' मैं अपने गन्तव्य तक नहीं पहुंच 
पाता | पर वह अपने प्रयत्न में सततु तत्पर है + और यही साघनात्मक रहस्यवा द 
की स्थिति का बोतक है। कवाचित्त इस साधनात्मक एहस्थवाव के कारएा' ही 
कवि को [प्रिय के अनन्त 'हुपराशि' की फकालक मिलने लगती है और वह सा इस 

के साथ हस बात की स्वीकार करता है कि थांवन के अवलम्बन से ही बह 
मश्वर्ता' से भी लड़ता' है |  रहस्यवाद की विशेषताओं में ऋवाध रुप से 

प्रैय की भावना' प्रवाहित हॉने के कारएा वह साधना के अनस्तर भी ' देव में अब 
भी हूँ ज्ञात *  + की स्थिति प्राप्त करता है और क्रमशः * यह तुम्हारा' 

हास आया * +) और ओ्सोँ का हैँतता बाल-रूप यह किसका है छविमय 
विलास, विह॑गाँ के कंठाँ में समौद यह कौन भर ए्‌षह्ा है मिठास |  इल्हीं 

मेँ कुमशः उसके सुष्ष्टि कै प्रात विस्मय का भाव देखने को ग्रिलता' हे। हंसी प्रकार 
रहस्पवादी ख्स्था का मानसिक ब्रशान्चि की आकुलता का' श्राभास' मैं खौज रहा 
हूँ कौकिल स्वर १६२ और मेरे जीवन में एक बाए तुम देखो तो अपना' स्वदूष रै६र 
में देखा' जा' सकता है। शत में कवि ने यह भी संकेत किया है कि उसमे प्रेम के 
प्रमाश की प्रापप्त कर ली । कदाचित इसी भावना से प्रेरित होकर उसने ७ 


मैं ससीम, असीम सुत्त से श्ीचकर संसार सारा । 
सास की विक्तदावती से गा रहा हूँ यश तुम्हारा ।* ६ 


* में तुमको पाकर गया भ्रूलों २ | उस ब्रतीम सत्ता से एकाकार 
' होने का भी संकेत किया है और यहीं उनकी पीढ़ा का अन्त हा जाता है। 


शेप्ण : आधुनिक कवि , ढा0 रामबुमार वर्मा, पु० ६४ 


इ८६ : 'चित्ररेशा, पृ० ९०१ ३६४, आधुनिक कि, ढठा७0 राम” 
३६०: चित्ररेला', पृ० ३ ' कुमार वर्मा, पृ७ १३ 
३६३: चित्ररेता, पृ० १७ ३६४, चन्द्रकिरएा', १० ३७ 


१६२: चिंत्ररेता, घु० ३१ 
. ३६३  अम्द्रकिरएएता, पु० ४८ 
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है 


हा0 वर्मा के रहस्यवाद पर कबीर के रहस्थवाद का प्रभाव है जिसे 
उन्होंने स्वयं स्वीकार किया है। कवि के विरह् में भी अनेक उसके अस्तित्व 
का' पूछा विनाश नहीं होने पाता । मिलन की भावना' से ही उप्तमें शक मबीन 
जागृति वेलने को छ्लिलती है। इसमें आत्मा' के विरह में विवैक या ज्ञान का' 
श्राग्रह नहीं दीख पढ़ता , २५६ क्‍जतना कि आत्मा मैं आध्यात्मिक दृष्ष्टि से 
अनुभुति की क्षमता हा उसमें अपने आराध्य से मिलने की भावना का स्मरण 
रहे साथ ही आत्मा और आदाषध्य में प्रेम निश्कल रूप से प्रगतिशील रहे | बी 
रहस्यवा'द की कॉविता' इन तीनाँ तत्वाँ को लेकर एक आनस्दाभुभूति को जन्म 
लेती है यह आत्मा की सबसे पचित्र ब्रभिव्यकित है। कवि के शब्दाँ मैं मेरी 
कविता' के दषष्टिकौएा में यही रहस्यवा'द रहा है और इसी मैं मेरी भावनात्रां 
का विकास हुआ है । + जहाँ कभी निराशा का' स्वर भी आरायथा है उस पर 
भौतिकवाद 4448 की छाया मे होकर रहस्थयवाद की ही निराशा का 
प्रभाव है | 


कक औडः जप# वक जे! उप के, अत सै उससे ॥क कक बजा जय कोने! फेक व्को कक आओ अं कम ऑफ मार का बढ़त १७३ »% १३० ३ भक पशाः भछ बक अंग सत+ हम अत वयुग लक |०॥ जा तभा १७०१४ धर थक 728 वर पड जाए पका १ 40 कया सके भफ मे: 


३६६. साहित्य चिन्तन, मृ० १६४ 
३६७ : साहित्य चिस्तम, पृ० १६७ 
3६८ : साहित्य चिम्तन, पृ० १३७ 
३६६ , साहित्य चिलत, पृ० १६६ 


: ११३, 


सै खाक आह कफ आधी 


अत लथा कं अं का; अमर सकोफ जा >माए दही अदा #्रक, ध्यल बकरी मक। का 


( व्यक्ति कै प्रात नवीम धारएा॥, पाश्चात्य द्ष्टि, भारतीय दुतष्टि, नव- 
पानवताबादी दृष्टि , बाहुय प्रभाव, व्यक्तिवादी जीवन ड्टि की 
स्थापना रव॑ सीमाएं, व्यक्ति | समाज की सापेक्षता में महत्व, विषय 
के रूप मैं व्यक्ति की अनुभातियाँ की महता, व्यक्ति!कर्तव्य और वा-यित्व, 
व्यक्ति:जीवन कै अ्न्तर॑ग रुप कै उदृधाटन का' क्रम, व्यक्ति ; घुक्‍्त प्रेम , 
दार्शनिक भूमिका में स्वततर की मावषना और व्यक्तित, वार्शमिक भूमिका मैं 
मौज और व्यक्ति | ) 


३१४ 


ब्याक्ति 


ंअोबां। ४४० राय 


व्यक्ति के प्रति नवीन धारणा 

आलौच्यकाल के क्रयावादी कवियाँ मैं व्यकितिवादी पीछिका का 
लनिएाय हो सका वह अपने आप में पर्याप्त महत्व एखता' है वयाकि इसके पूर्व 
व्यक्ति के स्वतंत्र व्यक्तित्व की मह्ता महीं स्थापित हुईं थी । व्यक्ति के पूल्य- 
गत प्रतिष्छा' की दुष्ष्टि से क्रायावाद हिन्दी साहित्य के 8 सिहास में स॑चिकालकै 
प्रथय बरएा' का' गरौतक कहा जा सकता है। हसके पूर्व व्य्तिवाद की स्थापना 
ऐेसे हुप में सही हा पाई थी | भवित काल मैं व्यक्त का जौ व्यक्तित्व है वह 
हशवर के प्रति पूछा ढुपेएा समाषित माक्तिकाल का व्याजिलित्व है । शुद्ध सामाजिक 
लौकिक प्राएती का व्यक्तित्व नहीं । रीतिकाल मैं थी व्यक्तिवाद" मुक्ति! नहीं 
पा सकता | हतमा' ही नहीं, पारतैन्यु आए सिवेदी युग में कि जिस व्यक्ति" 
बाद की प्रतिष्ठा कर सका बह धर्ममी झा हश्वर विश्वासी कप है । जिसमें इस . द 
लौक में जिंता' कै साथ परिलौक की भी चिंता प्रधान थी | कालान्तर मैं परलाक 
चिंता गाए ही गई आए भाँतिक लौक की और कुकाव अधिक दीख पढ़ता: है । 
पर इससे यह नहीं कहा' जा सकता कि उनमें परलीक के प्रतिग्रविश्वास वीख पढ़ता 
है| यही कारएा' हे कि साकैत में मेथिलीशरएा गुप्त राम का सानवीकरएा' काके 
भी उनके ईश्वशत्व पर अविश्वास प्रकट मे कर सकते के क्ापएए/ ही “शाम तुम 
मानव नहीं हश्वर नहीं ही जया ? * और संदेश नहीं में यहाँ स्व का' लाया 
इस धूतत की ही स्वर्ग बनाने जाया |” कह कर उसकी लोकिक, अलौकिक दौनाँ 
ही' ख़स्थाओं को स्वीकार कातें हैं| 


कायावावी काल कै पूर्व मैं लोक जीवन मैं समाज का महत्व स्थापित 
था' । हसके प्रभाव मैं विशैशी 'विच्ारधारात्राँ का भी प्रवेश था! कर्याँकि इससे 
क्ञायाबाद की पृष्ठ भाग बन एही थी । इस दुष्ष्टि से फ्राक्स की राज्य 
करुप्त * का महत्वपूर्ण हाथ रहा है। जिसके कारएा स्वतंत्रता, 
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। 


समता' और 'विश्वबन्धुत्व मानवीय मूत्याँ के रूप में एक साथ प्रतिष्ठित हो सका' | 
व्यावित की दुष्ष्टि मैं शक साथ कर्तव्य प्रधान हुआ । उसमें लौक परलीक कै प्रति लालच 
भरी दुष््टि न थी । कर्तव्य की यह भावना कुछ युगीन परिस्थितियाँ की दैन थी, 
कुछ गीता की और उस पर कुछ विदेशी विचारधारा का प्रभाव कहा जा सकता' है | 


सा हित्यगत परम्परा की लम्बी कही के बाद छायावादी में 
कवियाँ में निवृत्तियूलक मुद्रा शेजा रही । निवृत्ति लुप्त हो नह | वैयक्तिक प्रवृत्ति 
की बल पूर्वक स्वीकार मन करके उसे बलात रहस्यात्मकता' प्रदान की जा' रही थी । 
अ्रध्यात्म का भी रहस्य के कप में आभास दिया गया | दूसरे शब्दाँ में अपनी 
पृ धारएत। श्र की सीमा, तत्काहीम आ'ष्यात्मिक पुनजागरएा के कारएा' और 
राष्ट्रीय चेतना' में उत्संगवत्ति के कारएा' वैयाक्तिक दमित इच्छाओं की घुक्त अभि- 
व्यक्त न हो' सकी शोर न वे अपने स्वाभाविक रूप में साहित्य में ही फ्रभुक्त 
हो सके । वेयजितक प्रेम की ब्रभिव्यक्तित प्रतीकाँ के माध्यम से काव्य में अवतरित 
छु/ जिसमें लादाजिकता ने थी सहायता की । पर वैयजितक प्रैमस की श्रभिव्यक्ति 
काव्य में ग्रॉधक उन्पुक्त रुप से नहीँ हो सकी । 


 उत्त ह्वायावादी कवियाँ में इस बात की ब्रावश्यकता महसूस 
होती दीख़ पढ़ी है समाज प्रेम मय जीवन के विछद्ध है और काव्य में सामान्य 
प्रमषम जीवन की अ्रभिव्याक्ति नहीं हो सकती क्याँकि यह सामाजिक सहिष्ण[ता 
श्र मयादा' के विरूद्ध समा जाता था । फिर भी वैयक्तिक जीवन को काव्य 
का' विणय बनाया गया' और बच्चन ने थी भी स्पष्ट शब्दाँ में कहा' / मैं 
शछिपाना जानता तो जग घुफे साधू समकता' ।' 


अतः हायावाद कै प्रारम्भ से ही क्ायावावी कवियाँ में व्यक्ति 
मैं तेज स्विता' आने लगी थी और वैय क्तिक प्रेम की अभिव्यजित समाज कै बंधर्नी 
को तौड़ कर उन्सुल्त वातावरणा में स्वच्छन्द रूप से अपनी अ्रभिव्यक्ति के लिए 
वज्याभुल हो रही थो। . 


पाश्चात्य डा ष्ठि े 


श्र रा मकर कक पक, मे आधी 


छायावादी करवियाँ की वैचारिक पृष्ठध्॒मि की और दैसें तो यूरप 
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में सर्वप्रथम "फ्रान्स की राज्य क्रान्ति कै द्वारा मानव अधिकारों की घौणएणप 
हुई जिसमें राज्य में जनता के प्राकृतिक अधिकारों का' विशेषा ध्यान रक्‍्खा' 
गया! । साथ ही समाज और राजनीति सम्बन्धी अधिकार भी व्यक्ति की 
उसकी महता कौ स्वीकृत करते हुए मिले । जिसमें सम्पत्ति सम्बन्धी अधिकारों 
की समानता' भी परयाप्त महत्व रखती है। व्यक्ति की महता' देखते हुए 
किसी भी व्यजित को पीड़ा देवा' और राजाज्ञा से भी किसी कौ बन्‍्दी 
करना' आवैध घौजमित कर दिया गया | यह जातिवाद की महत्वा' की स्थापना 
का' कदाचित पाश्चात्य देशाँ में पहला' कदम था जिसमें राज्य व्यवस्था' , 
समाज व्यवस्था' और ब्रर्थिक यौजना' भी व्यवित की ब्रावश्यकता, स्रहुलियत , 
आए उसके व्यक्तिस्व की सीमा रेसाओँ का देखते हुए की गई | जिसे फ्रान्‍्स 
की राज्यक्राल्ति में बने मवीन विधान मैं ब्राधारभध्ठत अधिकारों की घौणएा"' 
के रूप मैं देखा जा सकता है कि “ स्वत॑त्रता' मामंव का जम्मसिद्ध श्रधिकार है | 
हसालिए मानव समाज कै प्रत्येक प्राएति कौ समान रूप से स्वतंत्रता' मिलमी 
चाहिए । मनुष्य अपनी इच्छानुसार कार्य करने कहे घृ्ठा स्वत॑त्र है व्याँकि 

बह अपने हच्छानुप्तार कार्य करता' हुश्ना भी दूसराँ के (हिस का विशीध नहीं 
करता' | राजा किसी दैवी शक्ित का प्रतीक ने हाँकर प्रजा का' सैबक है और 
स्वामित्व शाॉव्त जन-सत्ता के हाथ, मैं है। राजा' के अपने अधिकारों के 
दुरफ्योग पर उसे जनता' बदलसे में समर्थ है । प्रकुति की आर से सभी मनुष्य 

. समान उत्पन्न होते हैं इसलिए व्यक्तित्व के विकास की दुष््टि से भी समास 
रुप से ही सभी धुविधा के अधिकारी हैं। सभी ममुष्य या भ्रधिकाश जनता 
जिस चीज कौ सामाम्य हित की दृष्टि से उपयोगी समकी वही उसके लिए 
कानून ही । कामूल के निर्माता में भी जनता' के प्रतिसिधियाँ का' हाथ हा 
जिससे जन सामान्य की भलाई के सिमित्त काून बन सके । वैधानिक दुष्टि- 
कौएा' से जब तक अपराध स्पष्ट न हो जाय तब तक व्याक्ति कौ वडित सही 
किया जाय और मे उसे करने की पूर्ता ल्वत॑त्रता हाँ चाहे वे विचार मौखिक 
हाँ या मुद्रित रूप में । जनता को यह भी अ्रधिक्षार सिल्ा कि वे शासन 
.._ज्यवस्था' सम्बन्धी हर तरह की जानकारी प्राप्त कर सकते हैं तथा' शार्थिक 

: दष्ब्टिकौएा' से जनता राजकीय श्राय-व्यय का' निरीक्ाणा करते हुए उसके बजह 
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पर अपना मन्तव्य प्रकट करते हुए शासम को सुफााव दे सकती है। 


फ्रान्स की इस राज्यक्रानति से उत्पन्न व्यक्ति की महता' का' 
प्रभाव छायावादी कवियाँ पर भी दीख़ पढ़ता' है । 


भारतीय दृष्टि 


भारतीय काव्य मैं व्यक्तिवादी श्रभिष्यक्ति की परम्परा नहीं थी | 
यही कारएा' है कि पिल्दी साहित्य के हतिहास में वेयक्तिक प्रेम या सुश्-दु:ख 
की अभिव्यक्ति नहीं बीस पढ़ती । भारतीय वार्शनिक दुष्टिकौशा से भी 
व्यक्ति के स्वतंत्र सत्ता' का उल्लेख महीं मिलता | यहाँ व्यक्ति की सत्ता' इल्न 
के एक अंश रुप में ही वेशी गई चाहे वह सत या अ्सत माया के #प में हो, 
या अंशी ब्रह्म रूप में | सभी भारतीय दार्शनिक मतवादोँ ने व्यक्ति की 
ब्लिम परिणातलि भगवान्‌ की लीलाओँ का गुएा-गान करते हुए उसकी परम 
सता' मैं अपने व्यक्तित्व को विलीम करना' ही बताया । यही कारण है कि 
पीतिकाल तक व्यक्तिवाद की सार्थता कौ' व्यक्त काने वाली साहित्य में 
ऐसी कोई बैतना' महीं स्‍मिलती । पर भारतैन्दु युग में व्यक्तिवादी चेतना 
नहीं वरन्‌ सामाजिक चेतना' का उदय छुआ ओर यही सामाजिक चेतना अफे 
पविकासाल्मक कम में द्विवेदी युग में भी वैसी जा' सकती है | 


सामाजिक चेतना की अपेक्षा वैयक्तिक चेतना श्राधिक सूच्म कही जा 
सकती है। यही क्रारएा है किकिसी भी सृत्य के विकास मैं सर्वप्रथम स्थूल 
से यूषम की प्रक्रिया' हौती है। (हिल्दी साहित्य के ह तिहास मैं भारतैन्दु 
और पफिवेदी युग में सामाजिक मूल्य की खोच कु । जिसमें मारी की स्थिति 
विधवा, अमिक , राष्टप्रैम, स्वाधीनता, सामाजिक अधिकार सम्बन्धी 
विष्रयाँ पर फ्माप्त रूप से प्रकाश हाला गया और उनकी जीवनगत स्थिति 
के सम्बन्ध में उसके जीबन स्तर पर अस्तस्तोणा प्रकट किया गया | उपमुँक्‍्त 
दाना युग की पीठिका के ऋत्तर छायावाद युग में व्यक्तिवावी चैतना' का 
उद्भव संभव हुआ । छायावाव युग में व्यक्ति बेतना के बीज ऋंशररित होने 
लगे जिसमें पूर्वाँक्त ख्ारे युगाँ के वाहुयावरएा को तोड़ कि अपने वैयव्लिक 
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प्रैम , सुलल, दुःख समाज और जीवन की श्रभिव्यक्ति कौ उन्पुक्‍्त रूप से अभि 
व्यक्त कर सका । जैयवितक वूुंठाओं को तौड़ वह यह स्वच्छन्द निभीक रूप 
में प्रसाद भी यह कहने में समर्थ हो सके कि -- | 


जौ घनीभूत पीढ़ा थी 
मस्तक मैं स्पृत्ति सी छायी 
दुर्विन में ऑसू बन कर 
बह आज बरसने आयी । * 


साथ ही बैयक्तिक स्तर पर अपनी सारी सजीवता भरी अलुभूत्तियाँ 
के साथ ब्रॉँयू की सृष्टि हो सकी । 


गमिराला' के वैयजितक जीवन के! खचिरकालिक कुल्दन की भी वाएगिरे 
स्‍मित्री और दुख ही जीवन की कथा रही, क्या' कहूँ आज जौ नहीँ कही ।* * 
के साथ उसे यह भी स्वीकारना' पढ़ा कि ७ 


हो गया' व्यर्थ जीवन 

मैं रण मैं गया' हार | 

सोचा मे कमी 

ब्रपने भविष्य की रचना पर चल रहे सपी ।* * 


पंत के व्यक्तिगत चैतना' ने यह स्वीकाए किया कि उनके जीवन में मात्र सुद 
ही सुद्र या मात्र दुःख ही दुःख मे हाँ | उसकी यह कामना है सुख - दुःख 
की ब्रॉव मिचानी में जीवन के नेत्रों का स्फुटनम हाँ क्याँकि “+ 

१: आंसू, पृ७ १४ 

२. अपरा, 9० ७१ 

३: अपर, पृ० १४८ 

४, अपरा। पृ० ६9. 
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अधिएल दुल्ध है उल्पीहन, 
अधिएल सुद्ष भी उत्पीड़न । 
सुब-दु।ख़ की सिशा-विवा' में 
सौता-जगता' जय जीवन । * 


महादैवी ने यह स्वीकार किया' कि मेरे गीत मैरा' आत्मनिवैदन 
मात्र है! ७» यह ओआत्मनिवेवन भी डैयक्तिक जीवन से झलग नहीं हाँ सकता । 
चाहै वह " में नीर भरी दुख की बदलती परिचय इतमा' इतिहास यही 


उमड़ी कल थी मिट ब्राज चली हाँ या' ” कौन तुम मेरे हुदय में ?* है सब में 


पं० रामचन्द शुक्त के शब्दाँ में " उनकी शब्बकला, वासना त्मक प्रव।वद्दब॒गःर, 
बैदना' जिवृत्ति के ऋसाव , विधगव और नेराश्य की कलक' सिलती है। 
शरामबुमार जी भी इस मत से सहमत हैं कि / जीवन की स्वाभाविक प्रैरणपर 
जब ग्न्तर्पुती हो जाती हैं तो उसके स्पन्दन में विश्व-संगीत सुमाहँ देमे लगता 


हे ।* & 


इस प्रकार प्रसाव, निराला, पंत , मदादेवी और रामकुमार बर्मा 
ने क्वायावावी काल में व्यक्तिवाद की महता' को स्वीकार किया । पर इस 
कवियाँ में व्यक्तिवाद से सम्बास्धत इस कथम की ही पुण्ष्टि हो पाती है कि 
साहित्य के इतिहास में पहली बार व्यक्ति की व्यक्तिगत चैतना' को स्वीकार 
किया' गया' बोर वह आदिकाल से रीतिकाल तक सथा' भारतैन्दू श्रौर द्विवेदी 
काल के अन्तर व्यक्त उठा, भरुंठाओँ को तोड़ सकने में समर्थ हुआ' जाप 
उस पर धर्म और समाज दारा शक बाहुय आवरणा के रूप में थी । इस तरह 
५; आ्राधुनिक कवि ( पंत ) , पु० ४०७ 
दै. याभा, भूमिका, पृ ६ 
७. यामा, पु० १३४ 
८: हिल्दी साहहित्य का इतिहास ( रामआद़ शुक्ल, पृ० ६१६ 
£६, भराकाश गंगा- पृ १ 


हे 
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क्ायावादी कवियाँ में व्यक्ति के प्रति एक नवीन धारणा मिलती है जौ हसके 
पूर्व के कवियाँ में नहीं देखने को सिलती । 


भाफ़ २० अत पे! पम॥ अब ३ पाक भा सजा आफ क्रोका धाक जा हब! वांकत पदक चंका 


प्रधाद, निराला, महादैवी और रामकुमार वर्मा समाज कै 
ग्चित हृप में सुधाए काना बाहते हैं। इसके लिए वे प्रयत्नशील भी हैं। यह 
प्रयत्म प्रसादु के काव्य साहित्य में तो नहीं ह/7750 तितली , कंकाल के 
भारत संधनिमाणएा' में , मिराला' के च्त्र बमार, विलेसुर वकरिहा आए 
कुल्लीभा'ट में महा दैवी के गध साहित्य में गावाँ में शिक्षा) के प्रपल्न १ तक 
रामक्रुमार वर्मा के सामाजिक साटकाँ में प्रत्यक्ष रुप से देसने कौ मिलता है। 
उपयुक्त सभी की दुष्ष्टि पात्र सुधार तक ही सीमित है वर्याकि उनका' विश्वास 
है कि व्यक्ति में सत-अऋसतु प्रवृत्तियाँ सदेव रहती हैं। जब व्यक्तियाँ में 
असत्‌ प्रद॒ुत्तियाँ का' रुप सवेब रहता है । जब व्यतक्तियाँ में झधतु प्रवृत्तियाँ क्षा 


बरभाव रहता है तब समाज पतन की अर अग्रसर होता है। पंत की धारण" 


उपयुक्त कवियाँ से कुद्व मिन्‍न दीख पड़ती है। यह सुधार की और दृष्षटिपात 
नहीं करता' । कदा'चितु इसका कारएा कवि का सामंत सुग की संस्कृति पर 
विश्वास का ने होना ही है। बही कारएा' है कि ७5 

* बुत फारी जगत के जी पत्र | * 

में स्त्रस्त-घ्वक्त | है शुष्क शीर्णा [ 

(हिम-ताप पीस मधुवात-भीत, 

तुम बीतराग, जब पुराचीन | 


की कामना' करता हुआ व्यक्ति में सब सानवतावादी दरतष्टि की स्थापना 


कक्षा तुशः-स्वलिलनम चाहता है। कदाचित पंत की मवमानवतावादी दुष्ट 
१० , कंकाल, प० २३४ 
११, झसृत्रि की रैसाएं , प० ७० 


. ३३ ब्राशुनिक कवि (पंत), १० ६२ 
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आविन्द के अतिरिक्त अतिमानव (#श ०७...) का' ही परिवर्तत 

हुप है जौ आगामी थुग में व्यक्ति के विकसित हूप में ऋतरित होगा या 

यह नव मानवत्तावादी दुष्ष्टि विवेकानन्द, रामतीर्थ, अरविन्द आए गानधी 
के प्रभाव का सॉम्मिलित रूप है जिस पर मार्क्स का प्रभाव भी मिञ्रित रूप से 
दीख पढ़ता है क्यॉँकि पंत ने इसे स्वयं स्वीकार किया हे,” जब नव मानवता" 
वाद की दुष्ष्टि से मैं विश्व जीवन के वाहय पक की समस्याओं पर विदार 
जा हि तो. मारक्सवाद की उपयोगिता सुफे स्वय॑ सिद्ध प्रतीत होती 
हे | 


पंत के मानव में रूपालतर की इस भावना का उदय "ज्यौत्स्ना' 
काल से ही वीख़ पढ़ता है जिसमें कवि के मानस पर अनेक नवीन शक्ितयाँ का 
उदय हुआ । जिसे मन-स्वर्ग के अ्धिवासी जन जीवन के शुभ श्रभित्ञाणी' कै 
विकसित, वर्धित, नामहीन, नवीन, तवसुग़ अधिनायक, शायद विशेषएएँ 
है देख सकते हैं । कदाचित नव व्यक्ति मैं नव मानवंत्तावादी धारणा कै 
स्पष्टी”करएणा के निमित ही" स्वप्न और कल्पना 7४ द्वारा यह जिज्ञासा 
उठाई गई कि इस मानवीय भावनाओं के वस्त्र पहनाकर स्व मानवीय हुप 
ग आकार ग्रहण कराकर हमें अपने उन्मुवत निःसीम से किस दिव्य प्रयोजन 
के लिए ऋ़तीए कावाया ,,,,,, तर इसी दृश्य मैं कदाजित व्याख्या के 
नामित ही पंत ने यह भी स्पष्ट कर पिया कि पूर्व की प्राचीन सश्नवता 
ब्रपनै शकांगी तत्वालाचन के दुष्परिणतापम स्वरूप काल्पनिक घुक्ति के फेरे 
मेँ पढ़कर ,,, जिन समाज की हृहिक उन्नति के लिए बा'धक हुईं उसी प्रकार 
पश्चिमी सम्यता एकांगी जढ़वाद के दुष्परिणाम स्वरुप ,,,,, विनाश वल 
दल मैं हूब गयी । ४४ पहशचात्य जहुवाद की मासल प्रतिमा मैं पूर्व के अध्यात्म 
प्रकाश की आ्रात्मा भर रव॑ अध्यात्मवाद के बरस्थि-पंजर मैं जड़ विज्ञान कै रूप 
एस भर कर हमने नवयुगकी सापैदात: परिपृ्णायरूर्तिका निर्माणकिया है 2 8, 


कह जो जरू कम अर सम किम 20 लक जक कक हे सके सर अक॑_ वात कॉड 400 व्यय उमक जमोर कमा जमा डा. पड़ अप करे: ब्याह रे 2 तह सके हक महक थे नह तक लत ल्‍म की «रे कक न कम के मम न मा न से +« के नल की का मी हल 3 


१३. चिंबंबरा, पृ० १४ 
. १४ ' ज्यात्स्ता। पृ९ ४६ 
द १५, हि हु ६ & 
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है 


विविध अंग स्वरूप 'पिछले युगाँ के अनेक वाद विवाद यथौचित रुप ग्रहण 
कर सके हैं । 


नव मानवतावादी व्यक्ति का स्वरूप कालान्तर मेँ पंत की 
उत्तरा, -रजताशितर, शिल्पी, साँवणा, अ्रतिमा; वाणी और लौकायतन में 
दीख पहती है। क्याँकि उत्तरा के पूर्व की रचनात्रों में चाहे पत्लव; युगान्त, 
युगवाएति ही या ग्राम्या उसमें पंत की व्यकितिके मानवताबाबी पमृल्याँ की 
सखौज मात्र मिलती है। उत्हाँने चिंदंबरा की भ्रूमिका में स्पष्टहूप से स्वीकार 
किया है। भौतिक और आध्यात्मिक दौनोँ वर्शनाँ के मिश्नित मार्ग से । 
उन्हाँने व्यक्त में नव मानवतावादी दृष्टि के द्वारा” व्यापक सक्रिय सास 
जस्य के धरातल पर नवीन लौक जीवन के रूप में, भरे पूरे मनुष्यत्व अथवा 
मानवता का' निर्माण करने का' प्रयत्म किया क्यॉंकि (यह ) युग की सर्वार्पार 
ब्रावश्यकता' थी | ** पर हस सर्वापारि आ्रावश्यकता का प्रा'दुपाव पंत मे सुधारसे 
तक्षकके ध्व॑सशेण', + कै द्राए। भए युद्ध कै असन्तर नवीन मानवता के भि्माए। के 
हुप मैं किया | कदाचितु पंत की धारणा थी कि सुधार मैं रूढियाँ की छाया 
रह ही जाती है.। पर नव मानवता की सुतष्ष्टि मैं व्यक्ति में कड़ियाँ के 
लिए कौ स्थान नहीं बचैगा' जिससे व्यक्ति में नव मानवताबादी विद्ारधारा 
का पृ रुप से प्रादुभांव हो सकेगा । यह व्यक्ति मैं उद्ड्रत्त मानवता का 
उच्चतम रूप होगा |कावि को सासव चैतमा' पर विश्वास है। यही कारए 
है कि उसकी धारएात “ समस्त ज्ञान विज्ञान, शर्थ तंत्र श्रादि का संचय शव॑ 
नव मानवता के लिए घरा-स्वर्ग की शुभ रचना' करने ही में सार्थक्ता' प्राप्त 
कर सकता है |" ** जिसमें त्राज के भू-व्यापी संधर्णा, विरोध, ध्लास्था 
फमिराशा,, विभाद लथा' संहार! में लीम हा जायेंगे वर्योंकि आननद के 
सुधारवाद, रामकृष्णा परमहंस आए विवेकानस्व के दाशनिक जागएए , 
इरविल्व के परूएरी मानव और रवीनद्र के विश्वव्यापी' सांस्कृतिक समत्वय का 
युग ता गया है। यही काएएा कवि कौ ” मानव समाज का भविष्य उज्ज्वल 
शाप प्रकाशमय जान पढ़ता है |" और वह आस्थावादी रुप से विश्व 
क्‍निर्माणा मैं निरता ' रे रहने की कामना करता है| जैसे ““ 


देविए अगले पृष्ठ पर 


की हूं! | 


३०२३ 
' हेधशजिजनो की ; जगत स्वर्ग «- 
जीवस का' घर नव-मानव को दा प्र -- 


अब मानवता का घर कवि कौ यह निश्चित विश्वास है कि कि * धरा कौ' 
छोड कहीं भी स्वर्ग संभव नहीं ।* ** अत: भू स्‍तर पर व्यक्तित में नव 
मानवताको' विकास हो | व्यक्ति विकास की इसे रैज्ञा' कक व्यक्ति की चेतना 
पर ही निर्भर है। जिसमें दैन्य तम, मन के गर्जित जीवन का' सदा के लिए 

अम्त होगा आए ज्योतिवाह के रूप में नवगत पीढ़ी ४ू- स्तर पर हस्ट, पुष्ट 
(स्पत, शक्षित, संस्कृत पारिवारिक इकाई का' रुप फियौजित कर सकेगा । 
साथ ही शताज्दियाँ से चली त्रा' रहो पृवग्रशाँ से पीडित इस खौखती नैतिकता 
का सवा के लिए श्रन्त हा जायेगा | द 


बा'हुय प्रभाव 


सामान्यत: ह्ाथाबाव के व्यक्तिवादी होने औझौर अपनी प्रवत्ति 
गत समामता' के कारएा' उसका सम्बन्ध रौमाशएटिक (स्वच्छन्दतावा'द) से जीह़ा' 
है। पर रौमाएटईसज्म १६ शी के अंग्रेजी क्राव्य की फ्रयृत्ति श्रीर १७८६ ई० 
पिछले पृष्ठ का शैणा - 
१६. जे यौत्स्ना, पृ७ 30 
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की और फ्रान्स की राज्यक्रान्ति का परिएापम है। वहाँ” प्राचीनधर्म परम्परागत 
सामाजिक संस्कार आदि समाप्त कर रीमाणिटसिज्म का' जन्म हुआ । उसे 
साहित्य की सीमा, मियम आदर्श उश्लैश्य आदि से निकलकर व्यापक बनाया 
गया' | सीहित्य जीवम की तरह हो गतिशील है तथा' युग एव परिवेश के अनुकूल 
परिवर्तन शील । इसका ऋुकरएा होते ही साहित्यका'रों ने परम्परा के प्रति 
विद्रोह किया' तथा' अनुकरणा के पहले आता रकप्रेरणाए को महत्व दिया । डे 
आलाौचकाो की धारणा" है कि हक्ायावावी कवि अपनी विचार पद्धाति और रुप 
विधान दोनाँ के लिए रीमाएणिटसिज्म -€ के > ब्रत्याधिक ऋगी हैं। आध्या- 
त्मिक स्‍तर का प्रकृति प्रेम, उदार मानवताबाबद तथा काव्य की स्वचुहल्द अभि- 
व्यक्ति प्रणात्ी-- रौमाएिटसिज्म की ये तीनाँ हो प्रभुष प्रवत्तियाँ हायावाद 
तथा' रहस्यवाद मैं मिलती हैं। छायावाद में रौमाएिटसिज्म का यह प्रभाव 
कुछ ती प्रत्यक्ष था ब्रौर रवीन्द्रनाथ ठाकुर कै माध्यम से जाया था । 

पर ऐसी तुलमात्मक स्थिति में समानता' के बल पर प्रभाव मानते हुए यह कह 
दैना' की छायावाद मूलतः रौभामी कविता है और वदौनाँ की परिस्थितियाँ 
में भी जागरएा' और कुँठा का मित्र है| रे क्षक्ष नहीं । क्यकि हैं।० 
नगेन्द्र के अनुसार यह कैसे भुलाया' जा सकता है +-जझक छायावाद के०किक्े सर्वथा' 
भिन्‍न वेश काल की सृष्ष्टि है। जहाँ ह्वायावाद के पीछे ह्सफल सत्याग्रह था' 
वहाँ एौमाएणिहक काल के पीके फ्रांस का' सफल विद्रोह का, जिसमें जनता कीः 
विजयिनी सत्ता' समस्त जागृत देशाँ में रक्त नवीन आत्म-विश्वास की लहर दौड़ा' 
दी थी । फलस्वरूप वहाँ के रौमानी काव्य का आधार अपैक्ञगकृत अधिक 
'निशश्चित और ठौस था , उसकी दुनिया ब्राधिक मूर्त थी, उसकी आशा और 
स्वप्स श्रॉधक निश्चित आर स्पष्ट थे , उनकी अनुभूति अधिक तीचएा थी । 
क्षायावाद की ग्रपेदात वह निश्चय ही कम चतुर्मती एवं वायवी था' | ग 
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छायावावी कवियाँ में व्यक्त के प्रति स्वच्छल्दतावा'वी दृष्टि- 
कौएा' का प्रादुभाव किसी एक प्रतिक़िया' के स्वरुप नहीं प्रस्फ्टीटित हुआ' था' 
आए न ही क्वायावादी साहित्य प्रतिक्रियावादी साहित्य की संज्ञा' सै श्रभि- 
प हित किया' जा' सकता | जौ आलौचक छायावादी कवियाँ को मात्र स्थल 
के प्रति सूक्ष्म प्रष्टा' या' एकांगी हुप से प्रभाव रूप मैं यूरौप के १६ वी शी के 
अंग्रजी कवि ब्लैक, कालिन्स, गै, कृपर वर्द/सवर्थ। शैली , कीट्स, बायरल, काड- 
पर, बाउज्निंग आदि प्रतुल् कवियाँ का प्रभाव मानते हैं वे छ्यावादी कवियाँ 
के दृष्टिकोण से उनके काव्य का' विश्लैणाएा नहीं करते और न वे इस देश के उन 
परिस्थितियाँ को ही दुष्टिगत करते हैं जिसका प्रभाव किसी भी थुग के 
साहित्य पर प्रत्यक्ष या परौत्षा रुप से अवश्य पहता है । 


युग के दुचषष्टिकोएा से छायावाद का महायुद्धाँ के बीच का काल 
माना गया है यह विचार धारा कालान्तर मैं भी विकास पाती गयी और 
पात्र काव्य के ब्रतिरिक्त सच साहित्य में भी इसकी फलक 'मिलती है। साथ 
हो इस काल मैं प्रत्यक्ष' या परोदा' रूप से साहित्य, समाज, राजनीति और 
संस्कृति में एक नवीन चेतना' वीख़ पढ़ती है। १६१४ के पूर्व का भारत भपने 
अन्तराष्ट्रीय स्थिति के प्रति पूर्णा अवगत नहीं था' | यपापि यूरौप के वैज्ञामिक 
ग्रप मशीस युग की क्राल्सि का उन्हें मात पर्रिचय मिल गया था' पर वे उसके 
प्रत्यक्षतः प्रभाव में न आने के कारण उसके परिएाएम से भिज्ञ नहीं थे। यह 
प्रभाव उन्हाँते महायुद्ध के समय से ही प्रभावित करने लगा' | जापान रेसे 
छोटे दैश की रूस पर विजय ( सन्‌ १६०४) भी तत्कालीन पराधीन भारत के 
दैशवा सियाँ में शक आएत्मिक बल दे रहा था | अनेक यूद्धाँ में भारतीय सेसाओं 
की' विजय आरतीयाँ के लिए एक गौरव की वस्तु थी, कर्याँकि इस बात ने यह 


सिद्ध कर दिया था' कि कतिपय अर्थाँ मैं भारतीय सेतिक यूररीपियत सैलिकाँ से & । 


होम नहीं हैं| युद्ध के अमन्तर युद्ध की विभीन्‍िका का आर्थिक रुप से जौ 
प्रभाव भाएत पर पढ़ा' बह ननिर्विवा'द है। इससे यह भी स्पष्ट हो गया! कि 
तक वैश के वैज्ञामिक उत्पादन के साधन पूजीपत्तियाँ के हाथ में एहँगे तब 
; दैश की. आर्थिक (स्थिति मैं सुधार संभव नहीं और न हो किसी वेश की 
बैकारी, गुलामी और गरीबी समिट सकेगी । 
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१६१२ की' बीन गौर १६१७ की #स की जनक्षातन्ति मैं मी भारतीयाँ 
में वैयवितक चेतना आए उसकी महता' का प्रभाव प्रत्यक्ष या परौष्चा रुप से ढ़ 
पढ़ा । देश की सामाम्य बैतना बाहय भौर भान्तारिक परिस्थितियाँ से सततु 
. संघशील होने के कारएा' पर्याप्त मात्रा मैं बदल गई थी | 


ऐसे सामन्ती प्रवुत्तियाँ के प्रात देश मैं एक दबा विद्रोह पनप रहा था 
कयाँकि ऐसी सामन्ती व्यवस्था में व्यक्तिगत स्वतंत्रता' का कौ महत्व नहीं पहता' | 
सामन्ती व्यवस्था' में व्यक्तिगत स्वतत्रता' की भावना रूडिवा पिता या भारय 
से प्रभावित होती है और इस भाग्यवादी विध्यारधारा पर धार्मिक प्रवत्तियाँ 
का विशेष्या प्रभाव रहा ता है। इस काल में व्यावित के भाग्यवाद के प्रात एक 
ब्रविश्वास की भावना' विक्तित हाँती वीख पढ़ती है। यह भावना युग की' 
अड्िकता' से सम्बन्धित थी जिसने भाग्यवाद और कर्मबाद पर शक दृष्टिकोण 
से के. सौचनै के लिए श्राकाभति किया । तत्कालीन युग में एक साथ ही देश मैं 
अनेक शतितयाँ माएपतीय समाज , धर्म विधाए, संस्कार को प्रभावित करने का 
प्रयत्न कर रही थी | धार्मिक दष्टिकोएा से कैशवन्द्र सैन, और एाजाराम्ा हम" 
राय का' बुक्च प्रमाण, प्रार्थभा समाज, परयानन्द सरस्वती का भार्य समाज, एनी- 
वैसैम्ट की विवौसौफिकल साँसायटी, राजनीतिक दावष्टिकोएा से हशिद्यन नैशनल*- 
कांग्रेल, सर्वेन्टूस बाफा हशिहया सौसायटी के ही पहे क्रिया-कलाप, प्रेम्त ऐैक्ट, 
अलबर्ट जिल , ढाही यात्री की हलचल, नरमन्‍गरमकल् की स्थापना, स्वायत- 
शासम ब्रीए जन शशिक्षण' के प्रात बढ़ती कु हर वर्ग की आस्था एक जागृति की . 
प्रतीक थी । दूसरे विधैशियाँ दारा भारतीय वर्श और साहित्य का अध्ययन 
आप उनकी प्रात्तिपा दित मान्यताओं से दूसरे देशाँ में ब भी भारत की बढ़ती हुईं 
आस्था को वैज्ञकर वैशवासियाँ में एक सम्मान की भावना का उदय हाँ रहा था) 
पुरातत्व विभागाँ दारा' बुदाईं में प्राप्त बस्तुन्नों से श्रपनी संस्कृति मै /ओ गौरव, 
की भाषना' बढ़ रही थी । साथ ही राफुष्णा परमह्स, स्वागी हामकुणाय, 
पविवैकानस्द, लौकमाम्य तिलक, महावैबव गौविस्य रामाढ़े , इश्वरयल्द विभासागर 


... आप गांधी थी का उ्रमाव धार्मिक दोज मैं, साहहित्यक दौत्र मैं रबी न्ट्रनाथ बा व 


का प्रभाव कर्म की महत्ता को प्रोतिषाडित करते हुए प्रकेक व्यक्ति मैं पुनक्तत्थान 
का प्रयत्न कर रहा भा | 


ना 
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इस प्रकार हम देखते हैं कि छाथावादी कवियाँ के सम्मुख विशेष 
युगीन परिस्थितियाँ थी जौ प्रत्यक्षा या परोक्षा' रूप से उसकी रचना' प्रक्रिया का 
प्रभावित कर पच्दी थी जिसे तत्कालीन चैतना' के रुप में क्ायावादी कावियाँ के काव्य 
पर वैज्जा' जा' सकता' है “- द द 

३ व्यक्ति की स्वत॑त्रता' या महत्ा' का' प्रतिपादन 
२, बॉद्धिक प्रक्रिया' के हलापन के विपरीत हृदयगत सौल्दर्य की अ्रभिव्यतति 

' का विकास 
/ तत्कालीन सामाजिक भौतिकता' कै प्रति उपैज्ञाा का भाव 
: पूंजीवादी सम्यता के प्रति घुणाप' का दाष्टिकौए 
: कवियाँ में सामंती दुष्टिकौएा के प्रति अनास्थावादी अभिव्यक्ति 
, ता हित्यगत डुढ़िवाविता के प्रति विद्रोह 
पहिल्दी साहित्य के परिपेषय में छ्ायावाद बा'हुय प्रभाव की प्रतिक्रिया नहीं है। 
वरनु इसे स्वाभाचिक विकास क्षह्दा' जा सकता है। पेरी तो धाएएा”' है यदि 
रोमाटिसिज्म का समस्त वाहुय प्रभाव नकारात्मक प्रथाव के रूप में हौता' तो भी 
कायावाव में उप उपभभुक्त भावनाओं का उदय अवश्य होता । इसकी तीव्रता के 
विषय में जहाँ तक भारतीय समाज कै प्रभाव का प्रश्न है तत्कालीन सामाजिक 
भौतिकता के प्रति उपैज्ञा। का भाव , पूंणीवादी सम्यता कै प्रति घुएात का दुचष्टि- 
कौएा सामंती दष्ष्टिकौएा के प्रति ऋ्ास्थाव/वी' श्रभिव्यक्ति मुख्यतः राजनीतिक 
प्रभाव का' प्रतिफल था' जबकि बीड्िक प्रक्रिया' के झत्नापन के विपरीत मॉसल 
सौन्दर्य की अ्रभिव्यज्ति, साहित्यगत रूडिवाविता' कै प्रति विड़ोौह फ्िवैदी युग 
के शुष्कता' की प्रतिक्रिय' थी । व्यक्ति की स्वत॑त्रता' की महतता' पर राजनीतिक 
शोर पफ़िवेदी युगीन नेतिक बन्धरनोँ से जकह़ी नेतिक कविता की प्रक्रिया' के प्राति एक 
सम्मिलित विद्रोह छायावादी कवियाँ में प्रसाद, पंत, निराला और महादैवी' 
तथा राष्कुमार की कृतियाँ में स्पष्टतः देखा जा सकता हैं। 


मीश इअध्ू एड ना 


ज्यस्तिवादी जीवम दर्श की स्था'पता' एवं सीमाएं 


... हल्दी साहित्य में व्यवितवादी जीवनदर्श की स्था'पना' साहित्य 
की एक बहुत बढ़ी उपलब्धि कही जा' सकती है। हस जीवन दर्शन की स्थापना मैं 


आलीच्य विषय के कवियाँ का भी बहुत बढ़ा हाथ था | क्वायावादी कवियाँ 
से पूर्व डिवेदी, भापतैन्दु या' हसके थी पूर्व व्यवितवादी जीवन दर्शन की 
स्थापना नहीं छू थी । वीरगाथा काल में व्यक्ति कौ के राजनी तिक एकतंत्र 
वाद से मापा गया; साथ ही भक्तिकाल मेँ जीव के दाशनिक दुष्टिकौए' रुव॑ 
रीतलिकाल में पुनः उसी रक्तंत्र कै दुष्ष्टिकोएा से । आराधुनिक युग में थी भारतैन्दु 
काल में व्यक्तिवाव की स्थापना' इसलिए नहीं हो सकी क्यौंकि वह राजनी तिक 
दुष््टि से उधल-पुथल का युग था साथ ही भाषा की दुष्टि से उन पर संक्रानन्‍्ति 
के प्रभाव काम कर रहे थे दिवेदी युग में सामाजिक एवं राष्ट्रीय मान्यताओं७ 

से व्यक्ति को मापा जा सकता था । ज्रतः उपर्युक्त काला मैं व्यक्तिवाव कै 

कु मिक विकास कौ देखा जा' सकता है| क्वायावाद कै पूर्व व्यक्तिवा'द की विबाए- 
धारा की स्थापना इसलिश नहीं हो सकी ज्याँकि उनमें किसी भी काल मैं 
व्यावितवाव की प्रतिष्ठा के निमित्त उपर्युक्त पृष्ठप्र॒मि का निर्माणा' नहीं हो 
पाया था | 


कायावादी कवियाँ दाए। जिस व्याक्तिवाद की स्थापना हो सकी उन 
पर धार्मिक दुष्ष्टि से ईसाई धर्म की व्यक्तिगत स्वत॑त्रता, वर्ष समाज, प्रार्थना 
समाज, विवौसौफिकल सोसाइटी, रामकृष्ण मिशन, राधा स्वामी सम्प्रदाय, 
दैव समाज, भारत समाज, औऑए राजनीतिक दुष्ष्टि से दो' महायुद्धों ( पहला - 
दूसराए ) का तथा वूसरे वर्शां मैं भारतीय सैनाशँ की और उससे देशवासियाँ के 
श्र की संतुत्टि, जापान पर रुस की विजय दारा भाएतीयाँ पर होने वाला' 
मनोवैज्ञानिक प्रभाव, साथ ही राजा रामसौहस राय, इश्वरचन्द विदा सागर, 
कैशवचल्द सैन, दयानन्द सरस्वती, लौकमान्य तिलक, रामकृष्णा' परमहंस, विवैका- 
नन्‍द, ग्रविन्द, समा महाँजि रामाडढे, गांधी, मदनमौहन मालवीय, आदि 
दारा भारतीय जन जागरएा के निमित्त घो्गीषत की गयी राष्ट्रीय चैतना और 
वैज्ञानिक नये भ्राविष्काए समाचार तथा यातायात की सुविधा से मारतीयाँ का 
पाश्वात्य विचारधारा सै प्रभावित होना “भ्रावि इस वैश मैं व्यवितवावी 
जीवन वर्शन की पृष्टभूमि का निन्नात्ति कर रहे थे । 


ह्ायावादी कवियाँ ने व्यक्ति की मह्ता ( समाज कै प्रति) 
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नकारात्मक ( (४६३०४७०- ) ढंग से स्वीकार की । उन्हाँने उनकी दुषष्टि 
में साहित्य जीवन के बेयक्तिक अनुभूतियाँ की श्रभिव्यक्ति है जिसे प् में इसके 
गात्मकथाओं के अतिरिक्त , ग्रन्‍न्थि उच्छचुषास, लौकायतन, समर स्मृति , बन- 
बैला और गध में अतीत के चलचित्र, स्पुति की रेखाएं और मयूर पंख की भ्रूमिका 
में भी स्पष्ट रूप से देखा जा सक्‍ता' है। प्रसाद निराला महावैवी और रामकुमार 
वर्मा का' व्यक्तिवाद भी उनके साहित्य में आ' गया है| व्यवितवादी जीवन 
दर्शन के काएए।' ही इस युग में आलोचकाँ द्वारा भी यह मान्यता वी गई कि स० 
साहित्यकार से अलग उसका कुंतित्व नहीं वर॑न्‌ उसका' व्याक्तिदव भी प्रत्यक्षा या 
परोका रूप से अपनी क़िया-प्रातिक्रिया' के रूप मैं साहित्य मैं उपस्थित रहता' 

है। आलोचकाँ की यह मान्यता क्षायावादी कवियाँ के साहित्य के आधार पर 
ही औ थी | 


हायावादी कवियाँ नै व्याक्तिवाद के दूसरे तत्व हृप में कवि की 
स्वतंत्रता को स्वीकार किया | कदाचित यह गौखले केक स्वतंत्रता' हमारा 
जन्मसिद्ध ग्रधिकार है का ही परिवर्तित रूप है । व्यक्ति की स्वतंत्रता, 
सामाजिक, राजनीतिक और आर्थिक दृष्टिकौए' से अपने कौ विकसित करनै मैं 
सहायक हुए तो दूसरी श्रौर आध्यात्मिक दृष्टिकोए' से भी बात्मा' और लहसमयो। कं 
विश्वास कौ भी छायावादी करवियाँ के द्वारा बहुत बुहू स्वतंत्र दष्टियाँ से देखा 
जाने लगा' । स्वतंत्रता श्रौर मौत सम्बन्धी क्रायावादी कवियाँ की धारण" 
उस पर व्यकितवाद के प्रभाव कौ स्वात॑त्र और सौदा उपशीणके मैं स्पष्ट किया 
जायेगा । व्यक्ति की स्वतंत्रता के सम्बन्ध मैं भारतीय विचारधार। मैं महुस्मृतति 
पराशर। या शवल्वय,जै मिनी , जी मूत वहम तथा' गौतम , बौधायन, वसिष्ठ 
ब्रारा दिये गये व्यक्ति कौ सामाजिक अधिकार उनकी स्वतंत्रता छायावादी कवियाँ. 
मैं व्यवित स्वातंत्र की धारणा में परौद्ा' रूप से सहायक हुए । पर हन प्राचीन... 
समाज- झग्जिसमों से आधुनिक क्रायावादी कवियाँ का अंतर यह है कि उनके समक्ष 
'ज्याक्ति की सता तो थी पर व्यक्ति स्वतंत्रता की स्पष्ट कल्पना नहीं मिलती । 
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जबकि पाश्चात्य विचारों में हिगेल, जे०एस० [मिल , बट्रैएड रसेल और मा व्स 
आपद का वेचारिक प्रभाव कछ्ायावादी कवियाँ में व्यक्ति सुबालत्र की भावना 
मेँ छटद्ाभक् 


पर दैसा' जा' सकता' है जिससे इनके व्यक्तिवादी द्रष्टिकौए' के मिर्धारएा' में सहाद्न 
मिलेगी । 


व्यक्तिवादी विचारधारा के कारएा ही क्वायावादी कवियाँ नै 
धर्म और धर्म सम्बन्धी देवी देवताओं की आराधमा के विपरीत राष्छु की चेतना 
पर बल विया' | कवाचित व्यक्तिवाद में धर्म की आस्था का ही परिवर्तित रूप 
राष्ट्र प्रेम के रूप में पर्रिवर्तित हो' गया' था! | व्यक्तिवाद का राष्ट्र कै प्रति 
यह ढुप . प्रश्नाद" के " अछए।' यह मधुपथ दैश हमारा , निराला के . जागो 
फिर शक बाए पंत की भारत माता, मछादैवी के ''हिसालथ के प्रति” और 
्यामा” मैं की गयी अभिव्यवित तथा' रामकुमार कै राष्ट्रप्रेस सम्बन्धी गीत इस 
कथन के प्रमाण कहे जा' सकते हैं | कदाचित राष्ट्रप्रेम की ही भावना, से 
प्रभावित हौकर राष्टू नेताओं के प्रति क्ायावादी कवियाँ ने डब्ल्हें-अद्वाज-स्याँ- 
4 जिसे अलग विश्लेषि'त किया जायैगा | 


ग्रत:ः कहा' जा सकता है कि हक्रायावादी कवियाँ के व्य्तिवादी 
जीवन वन की स्थापना' में व्यक्ति की महत्ता' आर व्यक्तित की स्वतंत्रता का' 
बहुत बढ़ा' हाथ था | उनकेर्दा ष्टकौएा' से बिना व्यक्ति की स्वतंत्रता' के व्यक्ति 
के व्यक्तित्व का विकास नहीं हो सकता | बीज को रखते हुए व्यक्ति का विकास 
विपरीत परिस्थिति या किसी प्रकार के सामाजिक बंधन की वजह से ने हो सके 
घर आ्राधुनिक सुग की स्वहुूष वि नहीं कही जा' सकती । व्यक्तिवाद के अप 
युग मैं ह्वाथावादी कवियाँ व््य यह विवारश्ारा' मिली है कि यदि मानव 
व्यक्तित्व किसी बंधन में रहा' तो' उसके विकास की अनन्त संभावनारं समाप्त ही 
जायेगी । इस अ््स्था में उन्हें व्यक्तित्व के विकास सम्बन्धी परिस्थितियाँ ने 
मिल छकेंगी । द 


पंत की धारणा" है कि यह एक कर्तव्य है” कि वह विश्व 
मानवता' के पक्ष' कौ युग जीवम के वैषपम्याँ तथा विराोधों से मुक्तकर, हस 
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इस पथ॒वी के देशों कौ एक वूसरे के +मिकट लाकर उन्हें चिर स्थायी मानव“प्रेम, 
जीवस-साॉ न्दर्य तथा' लौक कल्याएा की और अग्रसर करे । 


व्यक्तिवादी जीवन दरन को हो अपनाने के करत साहित्य मैं 
निराला द्वारा मैं की शैली श्रपतायी गयी आर इ_स 'मैं'कै दारा व्यक्तिवादी 
पिचारधारा की पुष्ष्टि की ,4 स्वछन्ब हूप से प्रैस का वित्रए। हुआ' जिससे 
साहित्य मैँ सजीव त्राल्थीयता के दर्शन हुए । साथ ही व्यक्ित की झुंढहा' का' बहुत 
कुक्क अत हो गया | अब उसकी फनिर्वैदा क्तिकता' में बहती हु वेयवक्तिकता' को 
श्रभिव्यावति का असर मिला | 


धामिक जीवस की कृत्रिमता को समाप्त करने में हसी व्यक्ितवादी 
फविवारधारा का बहुत जहा' हाथ था | साथ ही व्यक्ति के विकास में बाधक 
श्राहम्जर॒पूर्ता कृतिस सामाजिक और नेतिक मात्यतात्रँ का' बहुत कुछ अन्त ही 
गया । ध्य बह व्यक्ति प्रधान जीवन की" ब्रमिव्यक्ति में उसमे * अपने कौ हीस 
ऋ्ुभव नहीं किया | अपनी दुर्घलताओं को वहउसी' फ्रार सोज़कर रखता है, जिस 
प्रक्राए्‌ भपने प्रैम की पावनता' कौ हुढ़ुता' के साथ प्रमाणित करता है| उसे इस 
कार्य में कहीं थी बतैतिकता नहीं प्रतीत होती त्थॉकि वह जमता' है कि यह तौ 
मानवीयता' अथवा मनुष्य की स्वाभाविक दुर्बलता है। 


तत्कालीन व्यक्तिवादी विचारधारा के ही कआरए।' संस्मरए/॥ 
भार जीवमी का लिखित रूप उपलब्ध हाँ सका | जीवनी लितने की यह परम्परा 
ही यल गहँ जिसे एवीन्द्र, अद्घानन्द, श्यामसुन्दरदास,महावीर प्रसाद डिवैधी, 
वियोगी हार, राहुल साकृत्यायन, आचार्य चतुरसेम » गांधी जी, ही।0 पाजैन्द- 
प्रसाद , नैहहू भी , प्रसाद, निराला, पंत, महावैवी, रामबुमार ने आत्मकथा सा! 
संस्मणा कै रूप में निजाहा । 


३० , शिल्प शरीर वर्श पंत ( मैरी कविता का परिचय ), (० ५७ 

३० श्र | यामा। १० ७ 

३१, हसमें से सभी के आत्मकृथा' का' भ्रष्ताश संस्मएण के १६१२ के घननन्‍्तर ही' 
लिखे गये । 


हायावादी कवियाँ के साहित्य में व्यक्तिवावी विवारधारा' का अर्थ 

उनकी दृष्टि मैं थी नहीं था' कि व्यक्ति उच्छुंबल हो । उनके समप' ऐसे 
नैतिक अल्त त कौई मृत्य नहीं था जो अपने का लफ्य वह स्वयं हो) 
ऋकरिल्स्मीलही छ्ायावादी कवियाँ दरार स्थापित व्यक्तिवादी जीवन दर्शन 
का' लक्य है व्यक्ति अपने प्रेम, सुख, दुःख तक सीमित तर स्वार्थी हो | 
फिर भी आलाँचकोँ ने क्रायावावी कवियाँ में प्रसाद पंत, निराला, मषादैवी 
या' राफ्ुपार “की रचनाओं पर सामाजिक चैतना' तर दायित्व कौ 

ने बहन करने की ख्प्मर्थता' और समाज के यथार्थ की उपैक्षता का' आराम 
लगाया' है। पर इतना' स्पष्ट करना मितान्त आवश्यक लगता' है कि अब 
तक इंल आ्रालौच्य विषय के सभी कथियाँ के जीवन दर्शन सम्बन्धी मान्यताएं 
उनके काव्य साहित्य पर ही आधारित थी | ऐसी अवस्था' में काव्येतर 
'हिखित उनके जीवन वर्शन की माल्यताएं उपेक्षित एह जाती थीं | यही 
कारए। है कि क्रायावादी कवियाँ का अबतक जीवनदर्शन सम्बन्धी महवतन 
पात्र उनकी काह्मू रचना को ही ग्रहण करते के कारए शकॉगी दुष्टिकोए 
प्रतिपा/दित करता' है। आज का साहित्यकार अपने साहित्य में अपनी 

प्रत्येक सांस लिख कर इतिहास लिखा देना' चा'हता' है 522 उसके 

प्रत्येक सांस का' मिष्कर्ष' देने के लिए उसके दर रचित हर विधा' कौ 

ही अध्ययन का झराधाएर बनाना घहैगा' । 


मिष्कर्थ' में यह कहा' जा' सकता' है कि क्रायावादी कवियाँ 
वाए। व्यक्ति की क्ुभूतियाँ पर आधारित काव्या'त्मक रहस्यात्मक 
प्रवृत्तियाँ में व्यक्तिवादी विचार धारा की ही अभिव्यक्ति क्ु॑ है। 
व्यावक्तिबाद का प्रारम्भ प्रारम्भ१६४१३ “१४ ई० से छायावाद युग के प्रारंभ 
से ही हु । द 


१६०४ के आस पास की थी रचनाओं में व्यक्तिवाद की 
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पृष्ठप्॒मि बननी शुह् हाँ गयी थी +- श्रौर १६३६ - १६३७ तक इंक- कहे को 
बच् पूरा कप से काथावादी कवियाँ द्वारा व्यावितवादी विचारधारा की 
स्थापना' हो गई थी | कालान्तर मैं प्रताशित होने वाली पंत आर निराला' 
की कृतियाँ में भी व्यक्तिवाद का विकास ही दीख़ पढ़ता है | 


यही बात अन्य क्ायावादी करवियाँ के लिए भी कही जा 
सकती है| यह व्यक्तिवाद व्यक्ति की विशाटता का बोध देता है जिसमें 
तत्कालीन सामाजिक प्रवत्तियाँ की भी समस्नलली' हो जाती है। यह 
” अर दुल्यासस्मि . का ही विकसित कृप है जिसमें समाज और व्यक्ति 
की सीमाओं मैं संघर्णा नहीं, सामंजस्य दीख पहता है और स्व 
भी * पर " की भावना से प्ररित रहता है। सर यह भावना इन 


पीक्तियाँ से भी स्पष्ट है ++ 


आत्म मुक्ति कै लिए कक्‍्या' अमित यह ग्रंथ ग्रथित एंग भव सर्जित 
प्रकाति इनन्द्रियाँ का दे तैमव मानव तप कर मुक्त बने नित [ 
यही सन्त कुल हुआथा सन्‍त रे, जीव प्रकृति कै सब जम निश्चित 


लोक घुक्ति ही छ्येय प्रकृति का, मनुज करे जग जीवन निर्मित ।। 9 


पंत ने " आत्म घुक्ति * को अर्थ विस्तार मैं प्रयुक्त किया 
है जिससे प्रकृति के मध्य मानव हॉन्द्रियाँ का विकास हो सके और वह 
तप कर अपनी उपलक्धि में खरा' बन सके क्योंकि अंततः लौक पुक्ति ही 
नव मानवता वाद का शथ्यैय है। 


बाय) कक पाक केक आाएक कस प्रंप: भय जातीए ज्याम जाके. नरक सडक कहर: गे पावक भेद बाई कोड कम्य कोड वयो अंधे सम जंधी! जथया पक व्यक सतत सका सा गहंश. धथक आर. धयड हामा यो) बरर्क 3०१ ३२७७ कम 2०० “जा व्योक् थक; अथवा बाकी काम का 3कुब जा १0 फकेए आय बठ़ चाल 


३१, शिल्प श्र वर्शन, पु० १३२ 
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व्यक्ति की सापेशला में समाज की सस्थाव 
जब व्यक्ति और समाज की स्थिति की ओर संकेत किया' जाता' 

है ती हमारा तात्पर्य दो अलग अलग वस्तुओ्राँ से न होकर एक ही वस्तु के दौ' 
विभिन्‍न पक्षों से होता है। अत: छायावावी कवियाँ की दुष्टि में यदि 
व्यक्ति की सापैज्ञता मैं समाज की स्थिति का विचार कईँ तौ महादेवी की 
धारएणा।' है कि -भश्राज़ का युग चाहता है कि कवि बिना अपनी भावना का 
रंग बढ़ाये ( सामाजिक ) यथार्थ का चित्र दै परन्तु इस यथार्थ का कला में 
स्थान नहीं व्यॉँकि वह जीवन के किसी भी रूप से हमारा रागात्मक सम्बन्ध 
महीं स्थाएपित कर सकक्‍ता' | हैं यही कार है कि सामाजिक खुभूतियाँ से * कवि 

की रचना भी सेसे ज्ञात में होती है जिसमें बह जीवित ही' नहीं अपने सम्पूर्ण 
प्राएा - प्रवेग से वस्तु विशेष' के साथ जीवित रहता' है, इसी से उसका' 
शब्दगत चित्र अपनी परिचित इकाई में भी नवीनता' के स्तर पर और एक स्थिति 
में थी मार्मिकता के इल दल पर वल खॉलता' चलता' है। कवि जीवम/निम्नतम 
स्तर से भी काव्य के उपादान ला सकता' है परन्तु वे उसी के होकर ससफल 
ग्रभिव्यक्ति करँगे और उसके रागात्मक दाष्टिकोए' से ही सजीवता' पा सकेंगे | 


छायावाद को पलायन वाद कहने वाल आलोचकाँ की दुष्ट मैं 
क्षदा।चित यह स्पष्ट नहीं था कि / क्वायावाद के जल्म में मध्यम वर्ग की ऐसी 
कुशस्ति नहीं थी | ताशिक प्रश्न इतना उग्र नहीं था, ,, । हमारे सांस्कृतिक 
दुषष्टिकोए पर असंतोा का इतना स्याह रंग भी नहीं चढ़ा था | तब हम 
कैसे कह सकते हैं कि कैवल संघर्भमय यथार्थ जीवन से पलायन के लिए ही उस 
वर्ग के कवियाँ मे एक सुक्म भाव जगत को अपनाया । 

यदि पलायन का अर्थ व्यक्ति, समाज के अतुपातात्मक दष्ष्टिकौएा 


कर्क पंत 'यक १रर्म जे. सबक साला सकते सका ऐश! मरे आप /म सर रैक > यो अर मेहर बीक भफ: ॥कुक यह: शोक हक ७७ कुक १०७ जुक पुल पक ढक हयात जा सम 4मा “या बे कक उजोई ऋाओे 24३ आर आई आगे सनक कम सके: #योरें जय कुल व्योष वीर भा ऑगा डे बाक पर बड़ी. 


8४, आधुनिक कवि ( मषादैवी वर्मा ) भ्रुमिका, पृ० १४ 
३४  महावेवी, प७ ७४ 
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से मूत्यांकित करना है, तब हमें यही कहना पड़ेगा कि छ्ायावाद की पलायन 
वृत्ति सिद्धार्थ की पलायन बृत्ति है, वह जीवन के प्रति परिचय से जगी पूणात्च 

की वासना' (सामाजिक यथार्थ की पूर्ति ) का रूप है। * * यह पलायन शब्द- 
गत झुढ़ अधथ को' व्यक्त नहीं करता । क्योंकि स्‍्वय॑ जयशकर प्रसाद की धारण" 

है कि जब तक समाज के उपकार के लिए कवि की लेखनी ने अर्ध७कार्य न किया हो, 
तबतक कैबल उपमा और शब्दबेचित्रय तथा अलंक्ा'रोँ पर भृत्तर हम उसे एक झेसे 
कवि के आसन पर नहीं बैठा' सकते जिसे कि श्रपनी लेख़नी से समाज की प्रत्येक 
कृतियाँ को सम्पादित करके उसमें जीवन ढालने का' उदौग न किया हो] इससे 
स्पष्ट हाँ जाता है कि छायावादी क्वियाँ की दचत्टि में व्यक्ति की तरह समाज 
की महता भो स्वीकार्य थी । 


साहित्यकार व्यक्ति का होकर भी समाज का' हौता' है यही 
कारएएा है कि वह सब तक पहुँच सकता' है । बह एक उजले भविष्य का सुन्दर 
स्वप्त हे (|, हमारा युग दुर्बलताओं और ध्यंस का युग है और दुर्बलता 
तथा' ध्वंस जितने प्रसारगामी होते हैं, शक्ति और मिर्माणा' उतने नहीं हो' सकते | 
हमार युग स्वान्त: सुलब्लाय की सात्विकता पर चाहै विश्वास न करे पर 
स्वस्वार्थय पर उसकी निष्ठा ग्पूर्व हे । व्यक्तिगत रुप से स्वान्तः सुल्ाय की 
मंगल भावना' पर भी मेरा विश्वास है और उसके लिए भ्रावश्यक आल्म निरीक्षण 
परभी। 

कवि, कलाकार, साहित्यकार सब, सर्माष्टगत विशेषताओं को 
नव-नव हुपाँ में साकार करने के लिए ही उसमें कुछ पथक जान पहते हैं, परन्तु 
याँदि वे अपनी ज्पाधारणा स्थिति को जीवन की व्याफता में साधारण ने 
बना सकें तो भ्राश्चर्य की वस्तु मात्र रह जायेगे |” रे . 


३६ : छायावा'द का' पतन, ले० ढा'० देवराज, पृ० ११६ 
३७ . इन्दु कला, पृ० ३ , किरएएा, पृ० ४ 

. इ्द : वीपशिला भूमिका, पु० 2२ 

३६, वीपशिज्ा भूमिका, पृ०७ १२ 
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महा देवी की उपर्धुक्त पंक्तियाँ में व्यक्ति की सापेक्षता' मैं 
समाज की स्थिति पर जौ प्रशाश पढ़ता है वह उन्हीं के साहित्य की अभि- 
व्यक्ति में मेल नहीं खाता | * सब आँखों में श्रॉसू उजले * सबकी आँख में सत्य 
पला' और मैरे हँसते अधर नहीं जग के आश्ाँयू की लड़ियाँ देशो"कौ होड़ 
उनके समस्त काव्य साहित्य में व्यक्ति की सापैद्षाता' मैं समाज की अभिव्यक्तित 
. महीं हो सकी है। जबकि इसके विपरीत उनके गध साहित्य मैं * स्मृति की 
रैसाएं! और अतीत के चलचित्र ' व्यक्तित के परिवेश में समाज की यथा'र्थता' अपने 
पूर्एा इ़प से प्रकट छुई है | 


पैतैने इस युग के " विकसित व्यक्तिवाद कै साथ ही विकसित 
समाजवाद को शिशेज' महत्व दिया' है, जिससे देव बनने कै एकांगी प्रयत्म 
मैं हम मनुजत्व सै विएत होकर सामाजिक जीवन में पहुंमोँ सै भी नीचै न गिर 
जाय । वैवत्व को आत्मसात कर हम मनुष्य बने रहे और मानव दुर्बलताशोँ 
के भीतर से ब्रपना निर्माण रव॑ं विकास कर सके | नवीन समाज की पारि- 
स्थितियाँ हमें आदर्शां की और ले जाने वाली हाँ । हमारा मन युग युग 
के छायाभावाँ से संत्रस्त न रहे, हम आ्राज के मनुष्य की चैतना का, जाँ खंड 
युगाँ की चेतना' है, विकसित विश्व परिस्थितियाँ के कुछूप संगठन रवं 
निर्माणा' कर सके । वेश मैं जन साधारणा' के मन में जीवन के प्रति जो खोखले 
वैराग्य की भावना' घर कर गई है उसका विशौध कर नवीन परिस्थितियाँ 
पर जोर दिया गया है | £? 


यही कारएा' है उन्हाँने स्वयं यह स्वीकार किया है कि" मेरे 
संधस्भा-अरर-हरकबिक्तत पत्लव काल की रचनाओं में तुलनात्मक द्भष्टि से मानसिक 
संघर्भा' आर हार्विकता' श्रधिक मिलती है और बाद की रचनाओँ में आल्मौकर्णा 
श्रौर सामाजिक शअम्युवय की इच्छा“ जहाँ तक सामाजिक श्रम्युदय की इच्छा 
8० : युगवाणी- शृमिका से 
४१, गण पथ- परयाज्ञीचन 
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का' प्रश्न है वह " लौकायतन" मैं प्रूर्णा रूप से उभर ब्रा है जिसमें व्यक्ति की 
पैदा समाज की ही महता' का प्रत्तिपादन त्रधिक है| व्यक्ति गौए' और समाज 
प्रमुव्व॒ ही गया है । । 


सिराला के काव्य और हसके ब्रतिारिकत उसस्यात और कहानी 
साहित्य पर यदि सम्यक दृष्टि ढाली जाय तो यह ज्ञात होगा कि उनके 
साचित्य में प्रारम से ही व्यक्ति की सापेद्ाता की महत्ता स्वीकृत है। वन 
बैला' भौर सरोज स्मृति " ४२ जैश्ी व्यविति पर कविताओं के परिपेद्ा मैं 
थी समाज की फलक मिल जाती है। जह्तः हम यह कट सकते हैं कि निराला 
की दु्ष्टि मैं व्यक्ति की स्थिति समाज की सापेदञाता परक स्थितियाँ मैं कम 
न थी | पर इसका तात्प्य यह नहीं कि उन्हाँने व्यक्ति पएक साहित्य लिखा 
ही नहीं | यदि लिखा है भी तो वह समाज आए उसकी विचारधारा के 
(विपरीत नहीं जाता + व्याँकि निराला की वैयक्तिक बैदना' ही उनके साहित्य 
हैं युगीन चैतना के रूप में परवर्तित हो गई है । 


रामबुमार बसा की धारणा" है कि. जब तमे जीवन मैं समस्या 
नहीं ञ्राती तब तक जीवन सक्रिय महीं होता और सक्रिय जीवन के 'चित्रणा 
के जिना साहित्य मैं प्राण की प्रतिष्ठा नहीं होती | इसलिए समस्या' ही 
साहित्य का निखार है त्रौर उसकी सनार्मित एक और यथार्थ मैं इंगित है... 
वूसरी त्रौर आदर्श से आराृष्ट है। * इससे पता चलता है कि साहित्य के 
परिषद मैं सम्पूर्णां जीवन की समस्याएं निहित हैं। पर ढो।० वर्मा का' 
काव्य साहित्य जीवन की यधार्थ समस्याओं की ग्रभिव्यवित नहीं करता 
यर्थाप एकलव्य इसका अपवाद कहा जा सकता है| एकलव्य में एकलव्य कालीन 
सामाजिक स्थिति का जिस परिपिणा है चित्रण किया गया' है वह तत्काशीन 


४२: अपरा, पु ६] 

8३; अपरा+ ऐूं०१४६ 

४४ , साहित्य शास्त्र (साहित्य की' प्रैरण/। और सृजन), (० ४० 
( ढा9 रामझुमार वर्मा ) 
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+स्थति में व्यक्ति के परिपेक्ष' में समाज का' मूल्यांकन करता है। पर यह 
पूत्याकन भी ठीक वेसे ही है जैसे पंत का लौकायतन वर्तमान थुग के संदर्भ मैं 


काव्य की अपेक्षण रामकुमार वर्मा के रकाकी नाटकाँ मैं व्यक्ति 
में सापैज्ञाता में समाज की स्थिति अच्छी उमर सकी है। इसका कारएा' है 
कि समाज की समस्याओं को जिस तरह शकाकी या नाटक मैं उभारा जा 
सकता है उतना कवाचित काव्य में नहीं । समाज की महता' कौ' स्वीकार करने 
के कारएा। ही उन्हाँने यह स्वीकाए किया' है कि साहित्य समस्त मानवता 
का कत्याए। विधायक है |* “* 


.. अत । उपर्युक्त निष्कर्णा' के आधार पर कहा जा सकता है कि 
श्रालौच्य विजय के सभी कवियाँ ने व्यक्ति की सापैक्षता' में समाज की स्थित्ति 
की स्वीकार करते हुए उसे श्रपने साहित्य मैं चित्रित किया है। 


व्यक्ति १ समाज की सापैद्षता _मैं महत्व ४ 

समाज की सापैदाता' में व्यक्ति का' महत्व और उसकी स्वतंत्रता 
मूलतः चार प्रधान रुपाँ में छायावावी कवियाँ द्रारा प्रकट हु । वे रुप हैं +- 
धामिक, वैज्ञानिक , राजनीतिक और आर्थिक । पर यह रूप उनके काव्य की 
अपैच्णा गथ साहहित्य में श्राधिक दैसने कौ मिलता है। 


यदि प्रारम्म से व्यक्तित कै धार्मिक दाष्टि से विचार कर तो 
मध्य युग के तुलसी, सूर कबीर भर सूफियाँ में यह भावना' दैसी जा सकती 
है । पर ऐसे हसाई धर्म में व्यक्तिवाद का धामिक ब्रीत प्राप्त होता है । 
इस सुतत की वी मूल प्रेरक शॉक्तियाँ हैं । एक यह।ईसाई कैथालिक/का बढ़ा' मामलै 
हैं ब्रौर शेण' सबका समाज का' सदस्य मानते हैं। वूसरा' प्रत्येक व्यक्ति इस बात 
के लिए स्वतंत्र हैं कि वह अपने पृष्ठा आत्म विश्वास से आत्म विकास के लिए 
किसी भी धार्मिक पृजा-पाठ की पद्धति या साथना' को ग्रहणा' कर सकता है। 


कक थक भा। कक कह या पक का 'ज़ाह अयक गंदे कृत आता शत मारे काम पंच! लिये कं बुक अत, चमक सका जड़ न जक बज >ये हज लक मयक जा ;बके था खा बा; जम भा मर भक्त सके पतन लाते जक यह भा जा, काम भांक वह +नक अयरी भा: नेम कक पक 
न 


४४५ साहित्य शास्त्र, पृ० ६६ 
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प्रसाद जी के कंकाल में व्यक्ति स्वतंत्रता से प्रभावित हौकर ही कंवा'चित घंटी 
आर विजय हसाईं धर्म की ओर ब्रार्काणत होते हैं। विजय * ब्रज्ञात कुलशीला 
घए्टी से व्याह करना चाहता है |“ यदि गौस्वामी प्रैम की महता' का' 
ब्राख्यान धामिक दृष्टिकौए से न करते तो विजय इसाई हाँ जाता । पर , 
गौस्वाभी जी ने व्यक्ति स्वातंत्रय. और धामिक दुष्टिकाोएा से कृष्णा सुमद्रा' 

के सम्बन्ध में जौ आख्यान वियाउससे पता चलता है कि व्यक्ति के महत्व और 
उसकी स्वतंत्रता का भारतीय धर्म दर्शन में भी महत्वपूर्णा स्थान है। यह धा+मिक 
स्वत॑त्रता मात्र ईसाई धर्म की सृष्टि नहीं है। निराला ने अपने काव्य साहित्य 
के ब्रतिरिक्त गध साहित्य मैं भी व्यक्ति की धामिक स्वतत्रता की मह्ता' से 
प्रेत होकर सुकुल की शावी मुसलमान ऑरत से करा दी । कर 


व्यक्ति के महत्व विशयक घाराएा। में पंत ने सीमित, धर्म काँत्र 
का' आचार नहीं ग्रहण किया' | यह इस बात का प्रमाणा है कि पंत भी व्यक्ति 
कौ धारमिक परिपैक्ष' में उसके आचार कौ निश्चत करने की ब्रावश्यकता' नहीं 
समफ ते । समाज मैं प्रत्येक व्यक्ति हस दुष्टिकौएा से स्वतंत्र है । राममुमार वर्मा 
नै धार्मिक स्वत॑त्रता' के महत्व को शिवाजी, एकाकी के संवाद में व्यक्त किया 
है ।  हससे पता' चलता' है कि प्रत्येक व्यक्ति वह हिन्दू हो या' मुसलमान 
पर उसके अपने धार्मिक श्राचार का' महत्व है | वह इसके लिए स्वत॑त्र है क्याँककि 
उसमें वह पूरी आस्था रख सकता है और वह किसी भी दुष्टिकौएा से समाज 
के लिए घातक महीं हाँ सकता' है| पर महा'देवी में व्यक्ति का समाज की 
सापैक्षता में धार्मिक स्वतंत्रता' का महत्व गथ या पथ साहित्य मैं देखने कौ नहीं 


मिल्लता | 


यदि विश्लैणएात्मक दुष्टिकोएा' सै वैज्ञा' जाय तो समाज में 
४६; कंकाल | पु० १५०. 
४७ : सुकुल की बीबी, पृ० ७ 
४८, शिवाजी, पृ०७ ४३ 
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व्यक्ति की धार्मिक स्वतंत्रता का' महत्व ही कालान्‍्तर मैं वैज्ञानिक व्यक्तिवा'द 
की महता' को व्यक्त करता है क्यांँकि वैज्ञानिक अआए-पर॒माए सम्बन्धी अन्‍्चै" 
अप से समस्त चरशाचर में हर आए! की स्वतंत्र महता' प्रतिपातदित की । पहले 
व्यावित को समाज का' एक सापूहिक रूप समा जाता था | इस भावना 

का अन्त ही गया | क्वायावादी कवियाँ ने व्याक्ति को समाज का रक अंग 
मानते हुए भी व्यक्ति के "स्व ' की सता को स्वीकार किया यह काह्मकी 
अपेक्षए', उनके नाटक उपन्यास, कहानी और रैखा चित्रा में समान रूप से 

दैखा' जा' सकता' है | 


श्रा्थिक दुषष्टिकौएा से समाज यैं व्यक्ति की महता श्रौधोगिक 

युग से प्रारम्भ हुए । हसके पूर्व व्यक्ति अपनी ब्रा्थिक दयनीग्यिता' का कारए' 

भी ईश्वर की कृपा' मानता था| पर प्रूंजीवाद युग मैं समाज की और से 

व्यवित की श्रार्थिक अवस्था' मैं हस्तक्षेप नहीं किया जा सकता था । श्रथाति 

व्यक्ति समाज मैं ग्रपनी आर्थिक (स्थिति के लिए स्वय॑ जिम्मेदार है। यदि 

वह चाहे तो अपनी आर्थिक स्थिति को शभ्रच्छी बना सकता है। समाज०छसमाज- 
के व्यक्तिवाद के इस पक्षार का समर्थन करता' है यही क्वायावादी कवियाँ 

का भी अभीष्ट दीख पढ़ता है। प्रसाद नै तितली में वितली औरमधुबन को. 

हसी भावना से प्रेरित हॉकर पॉरिस्थितियाँ पर उन्हें खरा! उतारा । 

समाज मैं व्यक्ति की स्वतंत्र महता' के करएा' ही बहुत कुछ विपरीत परि" 

स्थिति में तितली अपनी आर्थिक स्थिति कैर सुधार मैं समर्थ हो सकी । पर 

के "देवी" का हॉटल मेनैजरकर्ज से लव जाता' है और वह अपने श्रम शाॉक्ति 

का' उचित प्रयाग न करके हॉटल को ही बंद कर देता' है। *£ यह समाज मैं 

व्यक्ति के अर्नन करने वाली स्वतंत्रता श्रौर उसकी महत्ता के प्राति उपेक्षा भरा 

दुषष्टिकौएा' कहा जायेगा' | पंत ने थी गांव संस्कृति की जर्जर बताते हुए 

नगर सम्यता' कौ केवल इसलिए बढ़ावा दिया क्योंकि ग्राम सम्यता' जड़ हो 


आक अब का भाप पड़े कक २० कक ताक जिंक की कक किक जवध ॥मन तथ। अमक पक क्‍िम यम 240 30% आक वाह व्या पह “०३ ७ पक नकारना 6वक >क कक ३8 भा शक तगक मगर के व. 2० सा तया> वा भा पका १ वा भक ५७७ जो +कत ताक पास नह कक धर प्ग्के 


४६, वैबी , पृ७ ९० 
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ही गई थी जिससे उसके जप के चिहुन दुाष्टिगाचर हो रहे थे जबकि शहर की 
सम्यता' व्याक्त के महत्व कौ समफते हुए उसके , श्रपनी स्थिति का' उपयोग 
कर रही है। महावैवी श्र रामकुमार के गध साहिल्य मैं इस और विशैषा 
प्रकाश पड़ता' है जिसमें महादेवी #7रा उल्लिखित"' जरायम पैशेवाला ( रेखा- 
चित्र ) गांव का आर्थिक दष्टिकौए से व्यक्ति की समाज में महता' का प्रत्ति- 
वाद करते हैं। पर आलौच्य विजय के किसी मी कवि ने पूंजीवादी आर्थिक 
व्यवस्था' सा' हससे हॉने वाले पूंणीवादी द्वारा श्रमिकों के शौघषएणा का रूप 
अपने साहित्य मैं प्रास्तुत नहीं किया | जबकि उन्हीं कावियाँ के समकालीन 
प्रैमचन्द के रंगधमि नामक उपन्यास मैं समाज में व्यज्ति की आर्थिक व्यवस्था' 
सम्बन्धी स्वत॑त्रता' की महता' के कारए।' पूंजीपतियाँ के शौषएणा' सम्बन्धी होने 
वाले पर्रिणताएम प्रकट होने लगे थे । कदा'चित पंत का “घ्वंसशेण" इसी परि- 
स्थिति की ओर सक्ेत करता' है । 


घा।मिक वैज्ञानिक और ब्रार्थिक दाष्टिकोए' से समाज मैं व्यक्ति 
के विकास का महत्व जैसा' कहा गया ग्रालौच्य विदश्वय के समी कवियाँ नै. 
स्वीकार किया | जहाँ तक राजनीतिक स्वत॑त्रता' की महता' का प्रश्न है | 
यह किसी न किसी हुप से धर्म विज्ञान, अर्थ के साथ हर युग मेँ अपने युगीन 
गाजनी लिक परिस्‍स्थितियाँ के अनुसार व्यक्ति की महता की और संकेत करता' 
हे । 


क्रायावादी कवियों को राजनीतिक दुत्टिकोएा' से दो महायुद्वों 
की विभीनषिका राजनीतिक परिस्थितियाँ से प्रभावित आर्थिक स्थिति वैश 
का' आम्दौलन और तदनन्तर स्वतंत्रता दैसने कौ समिली । केवल प्रसाद जी की 
ही मृत्यु ( संवत्‌ १९६४ जि० ) पहले पुत्यु हो गईं थी | पर प्रसाद ने भी 
पनु और सारस्वत दैश के मिवासियाँ के मा्यूप से समाज मैं व्यक्ति की 


पहता' ठीक बैंस ही प्रतिपाडदित की जैसे निराला मै * जागो पफिए एक बार ९ 


? 
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पंत ने लौकायतन मैं --.. और रामझुमार ने * अनहमें स्वतंत्र हैं |* *£ कै 
द्वारा स्वीकार की | पर राजनीतिक दृष्ष्टिकाएा' से समाज में व्यक्ति की 

महता के विजय में महादेवी का साहित्य पूपातु मौन ही दीख पढ़ता है | . 
इसका कारण यह भी हो सकता' है कि व्यक्ति के महत्व की दृ्ष्टि से राजनीतिक 
परिस्थितियाँ प्रत्यक्षा रूप से उनकी रचना प्रक्षिया' में सहायक न रही हाँ । 


उपर्युक्त विवेचना' के आधार पर कहा जा सकता है कि आलौच्य 
विजय के अन्तर्गत प्रसाद, पंत, निराला, महादैवी और राजकुमार में घामिक, 
वैज्ञानिक, आर्थिक और राजनीतिक तथरयाँ के आधार पर व्यक्ति का समाज 
की सापैज्ञता में महत्व देवा जा सक्‍ता है। यह श्ावावादी क्वियाँ दारा 
प्रदा्ष ्नाभाजिक दरुष्टिकोएा से भी व्यक्ति की महता की रक वैन कही जा 
सकती है | 


विषयक के हूप मैं व्यक्ति की अतुध्दूतियाँ की 'महता' 
कछायावादी कवियाँ के साहित्य में व्यवित के अनुभूतियाँ की 

महना' दीख पढ़ती है क्योंकि मानव महत्व बढ़ता जा रहा था | यह प्रवृत्ति 
काव्य में विशेषरूप से वर्शीय है| व्यक्ति की सत्ता की प्रतिष्ठा हो जाने 

पर व्यक्ति काल का एक विजय हो गया था । अब ईश्वर सामंतवर्ग, 
साधक , आत्रयदाता आदि प्रछुत विजय के रूप मैं गृहीत नहीं थै। आलौच्य 
विषय के क्ायाबादी कर्वियाँ ने काल्पनिक ईश्वर की अपैक्षा मनुष्य की 
ब्राशा , निराशा, हर्णा दुश्ध प्रेम कौ विषय हूप मैं चुननै की भधिक झाचि 
विखाई । इसका कारएा अऋरविन्दवादी दर्शन के ऋतुस्ार प्रूर्ण मानव कै प्रादु- 
भाव की दुष्ष्टि गौवले एवं एम०0एन०राय का व्यक्ति स्वात्तत्रुय का आनन्‍्दौलन 
ढा० राधाकृष्ण का धार्मिक दुष्टिकोौएा से व्याक्ति स्वतत्रता की स्वीकृति 
और पीवात्य-पाश्चात्य के सॉम्मिलित स्वर से व्यक्ति की महत्ता का उद्धौषा 
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साहित्य में कविता की स्लुपूतियाँ की महता' की ब्रभिष्याक्ति के निमित्त प्रेरणा 
दे एहा' था| ढा० राधाकृषान की ती घारएाण' है कि “- 
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इस प्रकार न केवल साहित्यिक वरन्‌ धार्मिक दुत्टिकोएा से भी व्याक्तिवाद की 

ही मता स्वीकृत हो रही थी | पंत की धारए्या है कि मतुष्य की सॉस्कृतिक 
बैतमा' उसकी वस्तुपर्रिस्थितियाँ से निर्मित सामाजिक संबंधाँ का प्रतित्रिम्ब 

है | यदि हम धाहय परिस्थितियाँ में परिवर्तन ला सकें तौ हमारी आ्तारिक 
धापएाएं भी उसी कै अनुरूप बदल जाएंगी । _ क्षायावादी कवियाँ मैं 
व्यकिशादी धारणा भी राजनीतिक दुष्टिकोए में आए व्यक्तिवाद का 

हो एक नवीन संस्करता था ।* उल्हाँते " मुक्त कएठ से अपने व्यक्तित्व का 
प्रकाशन किया । अपनी या सानव की प्राकृतिक ब्राकादाएआँ या बासनाओं 

कै। बाएगि दैना थी अपनी ओतल्तरिक स्वच्छन्दता का विशेषाधिकार माता | 
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( ऐसा न करना ) कला-साहित्य की स्वाभाविकता तथा' स्वास्थ्य के लिए 
बाधक तथा' मनीवेज्ञानिक दुष्ट से स्वय॑ कवि के लिए घातक समफा जाने लगा । 
वला में जाकर ही व्यक्तिगत सुक्ू-दु;ख का उन्‍्नयक (०>०८“?**«>» ) होने 
लगा |।* ** पर आलौच्य विजय के कायावावी कावियाँ मेँ व्यक्तिवाद की 
इस धाएएा।' का विभिन्‍न स्वर॒वीज़ पढ़ता है। इसमें कुछ ऐसे कवि हैं जिन्हाँने 
स्वतंत्र रूप से अपनी जीवनगत श्रभिव्यक्ति की और दूसरे वे जिन्हींने स्वतंत्र रूप 
सै अपनी वेयक्तिक प्रेम, सुब्-दुः्ध कौ वाणी देते हुए भी उस पर एक हत्का 
आवरण भी रक्‍्सा' | कठाबित इसका कारएा' उनके वे संस्कार थे जौ पर" 
म्परागत प्रभाव कै रूप में उनमें शैजा था या किनहीं कारए" से वै व्यक्ति 

की अनुप्गूतियाँ की महत्ता को स्वीकार करते हुए भी उसे अपना' कहने में संकोच 
करते थे | 


प्रशाद की व्यक्तिवावी धारा उनके व्यक्तित्व और उनके 
सुल्न-दु;व् तक ही सीमित न्‌ रह्कार उनके दष्टिकोएा' सै 5 मिटा दिया. अस्तित्व 
व्यक्ति का * ** यही व्यक्तिगत होता है| उसमें " क््व * की कैवल परी 
जाता होती है, जिसे सामाजिक परिस्थितिगत या' व्यक्तिगत परिस्थितियाँ 
का घातू आधातु , उत्थान-पतन वैयक्तिक स्तर कै हुप में प्रकट किया जाता' है | 
फविषय के हूप में प्रसाद ने वैयक्तिक स्तर पर अपनी अनुभूतियाँ कौ व्यक्त नहीं 
किया सेसा नहीं कहा जा सकता | पर अधिकता उन्होाँने परोौक्षा इुप से ही 
कहने की प्रकृत्ति मिलती है। 


व्यक्ति परक अनुभूतियाँ की भी वैयाक्तिक स्तर पर सीभ तौर 
पर अपनी अझ्लुध्भूतियाँ कौ व्यक्त नहीं किया पर कहने की जौ' स्वतंत्रता काव्य, 
उपन्यास कहानी में है वह नाटक में नहीं | इसलिए प्रसाद के नाटकाँ मैं 
वैयाक्तिक स्तर , अ्लुप्रूतियाँ की अभिव्यक्ति पर कौई बलात सिद्ध करने की 
बात नहीं उठती । 


४४. आधुनिक + हल्दी कविता' मैं प्रेम भाप सौन्दर्य , पु० ३२४, लै७ 9 रामै- 
श्वालाल खएढैलवाल | 
ण५प क्रैश नह 5 १७ 


३४०५ 


आँसू में मेरे जीवन की उलफन ( पृ० ४ ), में बूफ न सका 
पहेली (पु०२७), * पाऊंगा' नहीं तुम्हें जौ "मेरा भी कौ होगा )(प० ३१) 
* दुख कक्‍्या' था तुप की मेरी ( पृु० २३ ),  राते हैं प्राण विकल से (पु 
२३ ) सुख मान लिया करता था जिसका दुख का जीवन मैं , , जीवन मैं 
मृत्यु बसी थी ( पु० २३)४हैँ दैख रहा उस समुत्ध कौ ( पृ० २२ ) + मैं सिहर 
उठा' करता' था और" पुल चन्द्र चॉदनी जन सै मैं उठता था घूँह था कै 
(पु० ८ ) मेरा उसमें विश्वास घना था ,(प० १६ ) शज्रादि कितने ही 
स्थल कदाजित प्रसाद के वैयक्तिक स्तर की त्रभिव्यक्षित की और संकेत करते 
हैँ । 


निरा'ला' साहित्य कै विषय हृप में व्यक्ति की ऋुभूूतियाँ 
की प्रधानता मिलती है। यह प्रवृत्ति प्रत्यक्ष! रूप से उनके काव्य , कहानी 
और रैसाजित्र में देशी जा सकती है। पर उपन्यास में यह प्रवृत्ति देखने कौ 
नहीं मिलती | कदाचित इसका कारएा यह ही कि निराला' नै पूर्व निर्मित 
कथा' यौजना' के आधार पर लिसे गये अप्सरा, अलका, प्रभावती , श्राषद 
उपन्यासा मैं लेखन कृम में विरप्ला-ने वैसे ही तटस्थता' वर्ती है जैसे नाटककार 
पात्र और वस्तु यौजना के अनन्तर तटस्थ ही' जाता' है | 


गिराला ने विषय हृप मैं व्याक्ति की अनुभृतियाँ की महता' 
स्वीकार की हसे सर्वप्रथम उनके काव्य के परिपेक्य में ही देखना उचित होगा । 
तौड़ती पत्थर में हलाहाबक्द के पथ पर श्रमिक $घ महिला का श्रमरत रूप 5 
मैं अकैला ४ में अपने जीवन की जा रही सॉथ्य बैला में पके अ्रधपके बाल 
५५ प्रैमपाथिक, पृ० १७ 
ध६ : प्रेम पथिक, पृ ० १७ 
५७ . अपरा, पृ० २६ 
प्र८, अपर" पृ० ४५ 


निष्प्रभ गाल जीवन समर में पार किये नदी फरने से दुर्गय अ्रभिमान, इष्टदेव 
के मन्दिर की पूजा सी पवित्रवीपशितान्सी शान्त कूरयकाल ताज्य की स्मृति 
रेजान्सी विधवा, + एक ओर हो गया व्यर्थ जीवन मैं रा मैं गया हाए 
आए दूसरी और समाज की स्वार्थ परकता की अभिव्यक्ति में वन बैला , गे 
दी' टूक कलेजे को करता पीठ पैट मिले लकुटिया टैककर कटी फटी पुरानी 
फाॉली कौ पेलाता हुआ भिजूुक 5१ मैरे अंग-अंग को लहरी तरंग वह प्रथम 
ता'छएय की ज्या'तिर्मय लता'सी प्रेयसी , ६२ बंदर की मालपुत्रा खिलाकर प्रूते 
कंगाल कौ' दुतत्कारने वाले पढ़ौस के ” दानी सज्जन 3३ आर सरौज/शैशव, 
बात्य-युवावस्था के चित्र तथा' पिता' के समक्ष सर युवती पुत्री की मरएणा गाथा” उस 
असहाय पिता का उसे कुछ मो न कर सकने का' कचौट बर निराला की काव्य 
साधना मैं आती नानाबाधाएं , साथ ही थक? महान्‌ साहित्यकार के 
रण दृश्य ४ और दूसरी वैयक्तिक स्तर पर रची अन्य कविताएं कवि की 
दुण्ष्टि में सापहत्य कै लिए व्यक्ति की अनुभूतियाँ की महल्‍््व प्रदर्शित करती 
हे । 


निराला के कथा' साहित्य मैं भी कथानक के रूप मैं लेखक के 
अनुधूततियाँ की महत्ता सुरक्तित है। चतुरी चमा' कै प्रति लैखक की सदुभावना 
चतुरी के लहके अर्भुतवा की शिक्ष'“वीव्रोप' का प्रयत्न, उसकेसुक्दमें में आर्थिक 
सहायता' ,. स्वामी शारदानन्द जी महाराज और मैं रामकुष्णा' मिशन 
सै सम्बन्धित जीवन पर प्रकाश, * कलकत्ता, कानपुर, लब़नऊ, प्रयाग , 
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६४, 


प्रपप+ पृ० १४३ 





२०७, 


काशी में साहित्यक जीवन, का सुकुल की बीबी में ऐडकर कुपारी का कवि 


मित्र सुझुल के साथ विवाह 5 और कवि का साहित्यिक जीवन ,/" "जानकी" 
मैं कवि की अध्यापिका के नाम जिज्ञासा और शकर का उत्तर ,पागल्ी दैवी 

पर निराला की. कहएएा' और रजाई दैने की सत्य घटना ,7९ साथ ही 
कला' की हुपरेशा' भी सत्य घटना जिसमें उनके खानपान में स्वच्छूल्दता' की 
फलक मिलती है। )' कुल्ली माट में कुल्तली का वरित्र, लक कै प्रति 
उसकी झासकण्िति आर कुल्ली द्वारा फ्रथम पुछणा को दिया गया धौशा, सास 
दरार कुह्ली कै प्रति बैतावनी और लैशक कौ अ्रपने बा'हुबल पर विश्वास, साथ 
ही अपने गॉबव हलमऊ के बिल्लेसुर बकरिहा' का चरित्र जिस प्रकार निराला . 
ने साहित्य मैं प्रस्तुत किया है वह मिराला' के काव्य साहित्य कै श्रतिरिक्त 
कथा' साहित्य मैं भी व्यक्त व्यक्तित की ऋुभूति को यथावत श्रभिव्यलित की 
स्वीकार की गई महा निराला के साहित्य मे(पच्च>गच ) समान हुप से 
दीस पड़ती है। 


काव्य मैं याद विषय के रूप मैं व्यक्ति की अ्ुधूतियाँ की 
महता' का' स्वाधिक प्रयोग प्रत्यक्ष" हूप देखने को मिलता हैं त्तो निराला 
ग्रौर पंत मेँ | पंतने ढडॉ० एवीनन्‍ठ्रसहाय वर्मा , २ मार्च १६५१ के एक 
साक्षात्कार मैं यह स्पष्ट हुप से भी स्वीकार किया है कि उच्छुवास मेरे 
व्यक्तिगत जीवन का सम्भवत:ः कुक ऑजस्वी प्रभाव के कृप में आरा सका है | 
पर घूलि की कैटी में अनजान छिपे हैं मेरे मधुमण गान, "7 ग्रन्थ, 
भावी पत्नी के प्रति, कर प्रणाय मिलम, 0 मौर। ++ आन निमंत्रण, 
सुत्र दुख, ? मौँका' जिहार, “* में भी व्यक्तिगत अनुश्नतियाँ की महत्ता वेखी 
जा सकती है। उनके काव्य में विषय की दुष्ष्टि सै साथना की अ्रमिव्याक्ति 
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प्रकृति के प्रति स्नैह ब्राकर्णाएा और साहित्यगत उन्हीं सामाजिक या आर्थिक 
अस्था' सम्बन्धी सिद्धान्ताँ की प्रुष्ष्टि मिलती है जिनके प्रति पंत का' जीवन 
दर्श प्रभावित था | चाहै वह ++- 


तुम्हें किस दर्पाए' में सुकुपारि दिखाऊ' में साकार । 

तुम्हारे छूने में था' प्राएा, संग में पावन गंगा' स्थान । 

तुम्हारी वाणी में कल्याणि, जिवैशी की लहरों का गान । 

ग्रपरिचित चितवन मेँ था प्रात, सुधामय आरा में उपचार , 
८२ 

तुम्हारी काया में आधाए सुख्दद चेष्टाओँ में आभार ।। 


की अभिव्याक्‍ति हो यह तीस कोटि नग्न अर्थ कतधित , शौॉन्‍्षित निरस्त्र ज 
पूढ़, असम्य, अशिषिल निर्ध की गाथा अथवा' मार्क्स, रवील्ड्र, गॉधी 
श्ररुविन्द या रमएा' कै प्रति श्रद्धांजलि । पर यह श्रद्धांजलि भी कवि के जीवन 
दर्शन के प्रभाव के हृप मेँ ही काव्य की वस्तु बन सकी इसमें संदेह नहीं किया 
जा' सकता है | 


पंतजी कहानीकार भी हैं। इस दत्टि से उनकी एक मात्र पुस्तक 
है पाँच कहानियाँ | हनमैं "पानवाला' - की कथावस्तु पंत के जीवनगत 
अनुध्टतियाँ के महत्व का प्रदर्शित करती है जिसमें उन्‍्हाँने फह बाल्य जीवन के 
एक मित्र कौ कथा'नक का झाधाएर बनाया है | 


साहित्य मैं विधय के हुप में व्यक्ति की अनुधृततियाँ की महत्ता' 
प्रशादैवी भी स्वीकार करती हैं क्याँकि | जीवन का जो स्वर्क्त विकास के लिए 
ग्रपेतक्चित है उसे पाने के उपरान्त छोटा बढ़ा, लघु गुछ सुन्दर विरूपष, 


ग्राकर्णक, भयानक कुक भी कला जगत से बहिष्कृत नहीं किया जा सकता | डे 
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हि 


प्र पतल्तब, पृ० श् 
८३. पाँच कहानियाँ, पृ० ११ 
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ह पष्ठादेवी के गीता में विधय के रुप में व्यक्ति की शअनुभू्तियाँ' 
की सत्ता वैय्तिक स्तर पर प्रकट हुईं है | पर यह वैयक्तिकता भी दा प्रकार 
की है। एक त्पार्थिवता के प्रति आवरणा के हूप में और कब दूसरी पार्थविता 
के प्रति । पर इसमें संदेह नहीं किया जा सकता' कि महादैवी की दुचष्ष्टि मैं 
वेयक्तिक अनुभूतियाँ के स्तर पर नहीं प्रकट हुईं है |" दीप मैरे जल कक म्पित हि 
धूप सा तन दीप सी में, “जैन प्रिय पहचान पात्ती, “७ मैं न यह पथ 
जानती री , मेँ पलकँ में पाल रही, हूँ पे 7 कृत-अतौं-ने-वेर्सीर आर 
इनत-आलींचा हतत है पागल प्यार"), घायल मन लेकर सौ जाती, * हन 
आरसाँ ने देती, “२ वीन भी हूँ में तुम्हारी रागिनी भी हूँ ,** क्रय मेँ 
हूँ एक पहली, “ ही नहीं बरनु यामा, दीपशिशा के अ्रधिकाश गीता मैं 
वैय तक जीवन कौ प्रत्यक्ष' रूप से काल का' विजय बनाया गया' है । पर 
हसके अ्रतिरिक्त कुछ गीता में वैयक्तिकता का' अभाव दीख पहुता है । कदाचित 
उन्हें स्पष्टवित नहीं माना' जा सकता | उनकै-गध साहित्य मैं चाहे वह 
' अतीत के बल चित्र" ही या' * स्मृति की रैसायेँ . स्पष्ट रूप से थ उनके 
जीवन की अभिव्यवित हीएी की है। यह बात दूसरी है कि हन रेशाचित्रां 
या' स्मरण मैं उन व्यक्तियाँ की चरित्रगत प्रधानता रही जिनको उल्हाँने 
अपने जीवन से सम्बन्धित हाने के कारएा पात्र रुप मैं प्रस्तुत किया' है | शऐेसी 
परिस्थिति मैं भी महादेवी की अुभूतियाँ की महता निर्विवाद प से मानी 
जा' सक्षती है क्याँकि वे चरित्र भी लैखिका के जीवन रेखा के भी हद गिर्द 
से सम्बॉन्धत हैं | 
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८४. वीपशितवा, पृ० ६७ ६१, यामा', पृ० १४ 
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ढॉ० रामकुमार वर्मा के काव्य मैं विजय कै रूप मैं कवि की 
अनुरुति की महता मिलती है उससे आल्पगत उक्ति का विस्तार सै इनकार 
नहीं किया जा सकता' है * में भूल गया' यह कठिन राह " छिपा उर मैं ऋ* 
जान * 4 " यह आत्म समर्पण करे सदा' मेरे जग का जीवन एसाल * के 


में पी तो तुफ-सा हूँविचालित' ( पु० ६ ) के रुप में कवि ने इसे स्पष्ट रूप 
से स्वीकार किया है| 


... पर काव्य के अतिरिक्त नाटकाँ मैं इस बात को इसलिए नहीं 
स्वीकाए किया जा सकता है कि उसमें लैकक की अपैज्ञत कथा, पात्र और समय 
पर संवाब अभिव्यक्ति की यौजना' भ्रधिक निर्भर रही है। वहाँ” स्वय॑ लैखक 
का व्यक्तित्व भी' सर्वथा' अलग पहता' है । 


व्यजित: कर्षेस्स भार पा पित्य 

व्यक्ति का जीवन सामाजिक अधिकारों की प्राप्ति के भ्त्तिरिक्त 
इसके कर्तव्य और दायित्व सै थी घनिष्ट हृप से सम्बन्धित है। यहाँ कर्तव्य 
आए दायित्व में थी स्पष्ट बस्तर है। कर्तव्य में ब्रनिवार्यता का' बंधन रहता' 
है आए बह किनही अंशों में नेतिक ( //2:5« ) और बैध दायित्व 
(८: 2०८“9«८२०००...). ब्रारा सामाजिक मान्यताओं से सम्बद्ध होता 
है | जबकि उसके दायित्व मात्र (6००४०८४०८“] मेँ जिम्मेदारी या जवाब- 
वैही रहती है। पर वह कर्तव्य के अभाव मैं खोखली मृत्य की घोतक हो जाती 
हे | 


सामाजिक अंश होने के कारएा व्यक्ति का यह कर्तव्य है कि 
वह जैसे खुद स्वतंत्र होना चाहता है वैसे वह आर को भी स्वतंत्रता दे क्यौँकि 
ऐसा न होसे पर वह नैतिक दृष्टि से भी उत्तरदायी ठहराया जा सकता है | 
8५. चित्ररेशा, पृ ८ 
६4, खिन्ररेशा', घु७ & 
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इस वाष्टकोशा' से यह कर्तव्य मनुष्य के नैतिक उत्तरदायित्व का साधन है। 
अत; जब कर्तव्य ब्रीए दायित्व में घना' सम्बन्ध है क्याँकि दायित्व से प्रेरित 
कर्तव्य औरए भी गुछतर हो जाता है। कर्तव्य उसी तरह मान्य है जिस 
प्रकार कि विधान का नियम ( #+*० ) मान्य हाँता' है। पर वैधा"मिक 
कर्तव्य, वैधानिक अधिकार से सम्बन्धित होता' है शरीर नैतिक कर्तव्य नैतिक 
आधिकार से | ह_स प्रकार व्यक्षित का' कर्तव्य व्याक्ति के प्रात भी होता है 
श्रीए्‌ समाज के प्रति भी | 


जब हम सबको जीवघवित रहने के ब्राधिक्रार को स्वीकार करते 
हैं तो हमारा यह कर्सव्य हो' जाता है कि हम श्पनै जीवन के साथ दूसरों 
के जीवन का थी सम्मान करें । ४? दूसरे शब्दाँ में हसे श्रह्ठिंसात्मक जीवन का 
कर्तव्य आए दायित्व कहा' जा' सकता' है | 


स्वतंत्रता का सम्मान और सबको समान हृप से जीवित रहने 
देने के कर्तव्य के अतिरिक्त चरित्र कै प्रति सम्मान व्यक्ति का तीसरा कर्तव्य 
कष्टा' जा' सकता' है| पढ़ उपर्युक्त दौनाँ कर्तव्य निधात्मक है जबकि यह 
विधेयाल्मक है | यह कर्तव्य इस बात का प्रेरित करता है कि व्यक्ति का 
कर्तव्य यह है कि वह न कैवल दूसरा की सुरक्षात करे वरन्‌ उन्हें उन्नति के 
मिमित्त प्रोत्सतहित भी करे । जिससे उनका' व्यक्तित्व विकास में सहायक 
हो सके | 


सम्पत्ति का सम्मान व्याक्ति का मिषौधात्मक कर्तव्य है जिसे 
हजरतमूसा ने अपने दस आदेशों (पब्ू प्ू७छ७*००%०००४ ) के अन्तर्गत भी 
रजखा है |प७०० ०००६ धन “०० श्रथाति तुम्हें चोरी नहीं करनी चाहिए 
इसमें अपहरण ने करने दैने का आ्रादेश है। योग दर्शन मैं इसे अस्तेय कै हृप में 
स्वीकार किया गया साथ ही विश्व के प्रत्येक स्वरूप समाज में इसे धर्म की 
पान्यता' के अर्थ में स्वीकार किया' गया | 


व्यक्ति के लिए सामाजिक व्यवस्था के प्रात सम्मान काना 


कम न्‍्हे पन्‍भे; जनक वन सी अाक ी -जक हमे: ॑ये तप या &के जन 30 ए+क ना “जा पथ 2क 3्योे नाक जा 9 “अक +क पक आफ 3 भा >ज॥ पका नयते ४ ए पक पक 4 जया पक जाके भा नका गा 3०] ताक वा था लक ॥६क १मकए १० पाक 2 ब्याक पता 


६७ , मनु, २२२५०२२६, ३।४४०५४०, पराशरस्मृति+४॥ १४० १४ , महाभारत 
१३॥ १४१॥ २४०२६ 
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समाज ग्रीर व्यक्ति दोनाँ कै ब्रस्तित्व कै लिए आवश्यक ही नहीं अनिवार्य 
है | प्रत्यैक व्यक्ति सामाजिक प्राणी है और रेसा होने के कारए।' ही उसे 
समाज दापा' ब्धिकार और कर्तव्य प्राप्त है अतः व्यक्ति का भी दायित्व है 
कि वह समाज और सामाजिक संस्थाओं को संरक्षएा प्रदान करता हुआ 
सामाजिक व्यवस्थाओं के प्रात्ति सम्मान की भावना रक्त । ह 


सत्य के प्रात्ति सम्मान भी व्यक्ति का कबैव्य है। यह नैतिक 
क्रियाशीलता' से सम्बन्धित है तथा' व्यक्षित की उन्नति के लिए आवश्यक तत्व 
भी है। भारतीय दर्शन मैं इसे धर्म के साथ सम्बॉन्धित कर सत्य अहिंसा को 
एक पात्र साधन स्वीकार किया गया' है जिससे समाज कवल्याएा' का' गऑस्तत्व 
है | बाहबिल मैं भी ( ०७०० ०७०७ ४०६ ७०. ) श्रधात इसे तुम्हें फूठ नहीं 
बोलना चाहिए" कै ढ्प मैं स्वीकार किया गया है| ऐसे माएतीय संस्कृति भी 
सत्यमैंव जयतै" की आदर्श मानकर विकसित हौती रही । 


प्रगति के प्रात सम्माम भी व्यक्ति का कर्तव्य कहा' जा' सकता 
है क्याँफि जीवन की प्रवेशिकता' के बिना सामाजिक श्रा्थिक राजनीतिक उन्नति 
सम्भव नहीं । पर इस प्रगति मैं भी" स्वधर्म निधन श्रेय! परधर्मां भयावह! ।” 
अ्रथातु" अपने श्ञौत्र में कर्तव्य का पालन करते हुए मृल्यु प्राप्त ही' जाता हो ब्ेष्ठ 
है आए किसी अन्य व्यक्त के धर्म हस्तज्ञौप करता असंगत है की ही भावना' 
होनी बाडिए तभी व्यक्षित अपने कर्तव्य और वायित्व के प्रति संजय हो 
सकैंगा | 


जहाँ तक हछाथावादी कवियाँ का' प्रश्न है +5 काव्य सापहित्य 
की अ्रपैदा॥' प्रसाद ने गध साचित्य में ही व्यक्त के ब्राधिकार श्र कर्तव्य का! 
विवेब्नन किया है। उनकी धारणा" है कि व्यक्ति का दायित्व है कि वह 
* सर्वभूत+हहित-रत हाकरय मानव संस्कृति कै प्रवाएर के क्‍लिए” हक उत्तादायी 
€८ : कैकाल, पृ० २६६१ 
६६ कंकाल, पृ० २६४ 
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ही | इसे स्त्री जाति के प्रात सम्मान करना पी खना' होगा । १00 वज्मान 


को सुराचिल रहने के लिए उससे संगठन में स्वाभाविक मनौवृत्तियाँ की सत्ता 
स्वीकार करती हौगी । सबके लिए रक पथ दैना होगा |" लिंग गेद 

के आधार पर विभाजित अधिकाराँ की घौ७आएापए अपना कौई महत्व नहीं 
रखती | पुछुण के साथ * नारी जाति के सु, स्वास्थ्य श्रौर संयत स्वतं- 
अ्रता की घौणएाए हीती। करनी होगी ताहैँह नारी जाति अत्याचार 
से छुटकारा पा सके । समाज में छत समी जाने वाली वैश्या भी 
सनिर्दान्‍्ण' है उसकी सरलता आर भोती-भाली आॉँवे रौ-रौकर कहती हैं सुफे 
च॑चलता' सिलाएँ गह है | मेरा विश्वास है कि उन्‍हें ऋसर पिया जाता तो 
बे क्ितलिनी ही बुलबधुश्रौं से किसी बात मैं कम ने छोती |" 7 


सृष्टि का सर्वश्रेष्ठ प्राणी होने के काएएः व्यत्ित का यह 

कर्तव्य और दायित्व है कि बह मानवता' कै चित मैं लगा! ,,,, अन्याय 

श्रौर अत्याचार के विरुद्ध सदेव युद्ध करता रहै ॥" । और आश्निक 
* धर्म श्रीर संस्कृति से भीतर ही भीतर निराश १०६ + परम अधूत | समाज 
की निर्दय महत्ता के काल्पत्तिक दम्भ का निदर्श | छिपाकर उत्पन्न क्ये 
जाने योग्य सुष्ष्टि कै बहुयूत्य प्राणी, जिन्हें उत्तकी माताईं भी छूने मैं पाप 
समफती हैं। व्यभिधाएर की सन्‍्तान कौ १०४ भी जीवन का अकफ्कार दे । 
* दीन दुखियाँ। ० को उनके जीवनगत * बाधा, जिश्ल रौग, शौक, आ्रापाति, 
रव॑ सम्पत्ति वी सुरक्षा) पर छाद प्रय की छाया" +) को दूर करना होगा 
यही व्यक्ति का कर्चव्य श्रौर दायित्व है अन्यथा उनके काव्य साहित्य कें 

मनु की तरह सपथ च्युत होकर पश्चाचाप के शक्यदाँ में साहस छूट गया है मैरा, 
#भस्संबल भरनाश पथ्िक हूँ। में दुर्बल अर तड़ मे सकूँगा। | ++ कहने के 
ग्रलतिरिक्त कह भी शैण' न रहैगा । । 


उक) आह पका कमुड हरेक यह विडे भरी मे करे तक जय सका काम वाहक अमर सिभेए शहर बगंका रुके सिरे 'कज या अब की अयके सह कान्‍े लक जमा" के मही मयक-. अपने पहन हम “कप. भा की जब हक मक। जाआ हम 'स्थाई गए ₹भ॥ कफ 256 कक ता वथथे बाले का मय कोई चमक अके: 


१०० ; कंकाल, पृ० २६६१ १०४. कंकाल, पृ० १४४ 
१०१; कंकाल, पृ० २६३ १०६ . लितली, पृ० रू 
१७२, कंकाल, पृ० २६१ १०७, लितली, परृ० २३३ 
१०३ , कंकाल, पृ० २६० १७८ , फारना। पुृ० ६३ 
१०४ , कंकाल, पृण एह३े | १०७६ हरावती, पर०८८, 


११०, लह7॥ १० ४६, १११, कामायनी, पु० २७१ 


2 फ&- +पेउक कक जलन | पनड- मऊ रंर5 ५. अनेक फन्के 23 न 


। 


|॥ 


॥ 
कर 
। 
। 


३५५४७ 


” फनिशाला" ज््याक्त के अधिकाए की जितनी अपैद्ा' करते थे 
उतनी ही उसके कर्तव्य कै दायित्व के प्रति भी | यही कारएा' है कि उनके 
साहित्य में व्यक्ति के प्रत्ति उसके कर्तव्य आए दायित्व की विस्तृत विवैचना' 
पमिलती है। निराला की घारएा के ऋुसाए व्यक्ति के कर्च॑व्य का जोन 
अत्यन्त विस्तृत है पर वह अपने कर्तव्य श्राप दाफ्िवि को तभी समा सकेगा 
जबकि वह सही ब्र्थों में शिक्षित हो ।* शिक्षण" अपनी प्रगति मैं दूसरी 
शशिक्षाणओं का सहारा लेती .है, तब हर मनुष्य, सापेक्षा होकर दूसरे 
मनुष्य का मूल्य समफोंगा' और भिन्‍न वा के प्रति हस प्रकार घृणा का भाव 
ने एह जायगा |।* +* यही कारएा है निराला ने अपने साहित्य में ऐेसे 
लौगाँ कौ थी प्रामाजिक जैय १ प्रदान किया जिन्हें श्रब्र तक समाज ने श्रमा 
नवी भावाँ के०-से-ब्रेत्त्ित-रुकेकस्वेकर्तव्य त्रर वायित्व सै प्रेरित मी हॉकर कुछ 
देने की आ्रावश्यकता' ही न महसूस की थी । हस दुष्टि से चतुरी चमार , सुकुल 
की बीबी, कनक१९४ देवी, भिक्नुक़ श्र तौड़ती पत्थर की उस श्रमिक 
महिला का विशैष्ा महत्व कहा जा' सकता है जिसके माध्यम से निराला ने 
कर्तव्य बाँध दिया । 


व्यक्ति का' कर्तव्य है कि वह समाज में दूसराँ कै जीने की भी 
सुविधाएं प्रदान कै । इस दुष्टिकोएा से " आजय हीन बालिका और तकुएणगी 
विधवाएं' १९ उन्हें लाने कौ नहीं मिलता, पूद्ध के कारएा विधर्म को भी. 
ग्रहए। करती है, चिर॒न्‍्संचित सतीत्व धन से हाथ धोती हैं। इस घोर सामा- 


जिक अंधकार में पथ परिचय का. प्रका्शीं |) देना भी व्यक्ति का 


उडी ७ साक भी लक जय अक च्यके के मादक: भार 'कढ का ध्या #॥७ भार पके जय की बाते 0 माड़े. ऑजा व्यत़ जकका नाक कक जब 


११२: अलका, पुृ० ७२ 
११३ : प्रभावती, पृ० १३४ 
११४ . सुकुल की बीबी, पृ० ६१ 
११५० अप्सरा, 9० १-८१ 

११६ ; अप्सरा, पृ० ५७ 
. ११७, ऋलका, पृ० ४१ 
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कर्तव्य है वर्याँकि "जीवन चिएकालिक कुल्दन * नहीं | कर्तव्य प्रेरित कर्म 
जिसमे किया है " उसी ने जीवन भरा है ।" ६ शत! कर्तव्य और दायित्व 
की भावना की श्र इंगित करता हुआ' कवि व्यक्ति को * जागी फिर 

एक बार * री की ही संज्ञा" से सम्बोधन करता' है क्याँकि सैसा न होना 
ही इूलरीः हमारी ( व्यक्तिगत ) पराधीनता' के मुख्य कारण मैं से ९ 

एक होगी । 


पंत्त भी व्यजित के कर्तव्य त्रौर वायित्व को मानवता के उद्घार 
के फमिामित्त ही मानते हैं। उनके अनुसाए मध्ययुगाँ की ब्रन्न वस्त्र पीड़ित, 
अपम्य निर्दुष्धि पंक मैं पलित जनता' का इस वाह्म, विद्ुुतगामी युग मैं सम्पूर्ण 
जीएए द्वार न करता । कृतध्नता' के त्रतिरिक्त औरए क्या कहा जा 
सकता है |* निद्रा, भय, मैथुनाहार-ये पशुन्‍त्फाएं चार १२३ मैं दूबे 
व्यक्तियाँ को उनके जीवन का' बौध दैना' ही व्यक्ति का कर्तव्य कहा जा' 
सकता है । " तीस कौटि नग्न तन , चएुधित, शौजमित, निरस्त्र,मृढ़, 
अपम्य ऑप निर्धनाँ, रे का जिना। मनुजौचित साधन", ४ उपलब्ध किये 
समाज को कर्तव्यगत दायित्व की प्रूणीता कैसे मिल पायेगी ? 


व्यक्ति का कर्तव्य है कि वह * जन मंगल हिल ' रू 
कै पापा का विधम भार ४ उतारे," नव सानवला को संदेश के 
द्वापा * सत्य *र धर्म, नीति, सदाचार, २ * शिक्षा" , कला" 
की स्थापना कर जीवन के घन अंधक्षार ” का नष्ट को ताकि .., 


श्क्प | अपरा, पृ० ७१ 
११६ | अपर * मरणा को जिसने बरा है, पु०१४७३ “2. !! * 
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१२३ ब्राधुनिक कावि बंतत, पृष्ठ छई ३३१, +$ पु७ ह ६ 
१२४ | ब्राधुनिक कावि पंत, पृ० ८5४ १३२, +$ पृ७ ४७ 
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मानवता की जय हो , .* बोर आदशश समाज की स्थापना' हा सके । तथी 
व्यक्ति का कर्तव्य और दायित्व पूरा हुआ कहा' जा' सकता है । 


महादेवी के काव्य साडित्य मैं व्याक्ति के कर्तव्य श्रौर वायित्व 
पर कोर्ड प्रकाश नहीं पढ़ता पर अपने गथ साहित्य में उन्‍्हाँने इस विषय में 
पर्याप्त निर्देश किया है| उनकी दृष्ष्टि में कर्तव्य और वायित्व का भार पुछणा 
की अपैज्ण' स्त्रियाँ से विशेष रूप से सम्बन्धित रहा | उनके अनुसार स्््रियाँ 
पर होने बाले ब्त्याचाए का एक ही कारएा है वह यह कि पुसणष स्त्री के 
प्राति अपना' कर्तव्य और दायित्व नहीं निर्माता | कदाचित सेसा होने मैं 
उसकी गअ्रहम प्रवत्ति का' हाथ हो पर" समाज ने स्त्री की मयादा का जौ मूल्य 
निश्चित किया' है कैबल वही उसकी गुसता का मापदएड नहीं । +* व्यक्ति 
का' दायित्व है कि वह समानाधिकाएर की भावना' से व्रत ही नारी का! 
सम्मान कौ ताकि जिन्दा, सं सबिया, ० भाभी, बिटूटौ, ।+ बैटी, १४० 
धीसा की माँ, १ अनामी वैश्या, रिया, ११३ लक्षपा,, *ैपक्तिन, (४४ 


बिजिया, १7 और एुगिया, 7४ जेसी निरीह स्त्रियाँ पर होने वाले 
ग्रत्याचाए का प्रतिका'र हा सके | ऐसे समाज की वर्तमान स्थिति मैं नारी 
जीवन की उस करूएा' कहानी का' इससे घारतर उपसंहार और ही ही क्या 
सकता है ।  यर्धाप कुछ श्राधिक तर्कशील पुछण" का कहना है कि स्त्रयाँ 
कौ' स्वयं अपनी रदाए करने से कौन रोकता है ?" 5 पर युर्गाँ की कहौर 
यातना' आए निर्मम दासत्व ने स्त्रियाँ को अपनापन भी भुला दैने पर विवश न 
फिया' हौता' तो क्‍्या' बाज ये अपने सम्मान की रक्षा में समर्थ न हो पाती ? "अं 
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अत: समाज की उन्नति के निमित पुलाणा का कर्सव्य और 
दायित्व है कि वह नारी का' सम्मान करता हुआ सामाजिक भ्रधिकारों कै 
प्रति जागहक रहे और स्थ्ियाँ का' कर्तव्य और दाशथित्व है कि वे अपमे 
ग्रधिकारों के प्रति सपेत रहकर अपने सामाजिक कर्तंवयाँ की भी पूर्ति करें । 


ब्रन्य कायावावी कथियाँ की तरह रामकुमार मैं भी व्यक्ति के 
कर्तव्य के प्रति सजगता' मिलती है। पर यह सजगता' व्यक्तिवावी मूत्य तक 
सीमित है या' समाजवाद तक इसकी विवैचना शअ्रन्यत्र की जायैगी । पर इतना 
तो स्पष्ट है कि कवि" बत्धममय त्रधिकारों कक से सुजित प्राप्त* ३ कर 
मानवीय स्वतंत्रता की प्राप्त चाहता है | व्यक्ति कै * नींद के संसार मैं 
जागरएा की ज्यौति १ भरना अपना कर्तव्य समफता' है क्याँकि जबकि 
जीवन में विकलता या विवशता, * * छाई है और प्रत्येक काल अपनी 
दासता के त्रस्त स्वर मैं' सुब्र म है संसार मैं, वह है दुर्ाँ की एक विस्मृति' 
की संवेदना ग्रहएए' कर रहा' है ऐसी ख्स्था' में उसका यह कर्तव्य ही जाता 
है कि वह समाज का” जीवन दीन ने १४४ बनने है, साथ ही विश्वबन्धुत्व 
की भावना से प्रेरित होकर प्रेम का परिह्ास'* ने होने दे | व्यक्ति 
के सम्मु्त कत्बि पथ विस्तृत ४६ ३.। इसीलिए कवि ने कर्तव्य की भावना से 
प्रेरित हो' उन सारे बन्धरनाँ को तौड़ दिया है जिनमें जीवनु संकीएए 7४ 
. बन गया था, और जिससे कि व्यक्त" स्वतंत्रता" के मुत्य को समफ' सके | 
ब्रतः कर्तव्य और ब्रीधकार की चैतना' औए दासता से घुव्ति क्ायावावी 
कवियाँ की दुचष्ष्टि मैं व्यक्ति का सर्वप्रथम उद्देश्य है | 


१४१: ब्राकाश गंगा, पृ० १ 
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व्यव्ति : जीवन के अन्तरंग रूप के उद्घाटन का' आग्रह 


0 +य+ का | ७ भक्त उपके जोफ़ भां> सा पाल समक #का पड /यक; लक पक ऋम भाथथ भाई: लात रे आके अधक आन जप आये पके न आडह आकर आह कया >नेड १ग॥ कक धयके 'धबीआओ 


हायावाद सै पूर्व साहित्य की मनौवतति लेखक के व्यक्तिगत जीवन 
के अन्तरग हुप के उद्घाटन की और न थी | इसका कारएा' यह था कि मुह 
तो सामंती दुष्टिकोए' के कारएा रचनाकार का व्यक्तिगत जीवन प्रत्यज्ञा 
रुप से साहित्य का विषय नहीं बन सकता था और खुद व्यक्तिगत जीवन कै 
अंतरंग पद्म का समानन्‍्य रुप से उद्घाटन अच्छा भी नहीं समफाा जाता था. 
पर यह प्रवृत्ति 'हिल्दी साहित्य के इतिहास में प्राएंप से री तिकात तक मिलती 
है। भारतैन्चु और ह्िवेदी काल के लौक जीवन मैं भी समाज का' महत्व 
स्थापित हुआ । व्यक्तिगत स्तर पर लेशक को' कुछ भी कहने सुनने का शरधिकाएर 
ने था | फिर भी विदेशी साहित्य, विचारधारा और आर्थिक सामाजिक 
राजनैतिक परिस्थितियाँ के कारएा स्वर्तत्नरता, समता श्र विश्व बन्धुत्व कै 
मूल्य सै परिचय ही एहा' था. । साथ ही दष्टिकोएा' के परिवर्तन की प्रृष्ठ- 
भ्रूमि बनती जा रही थी। पर व्यजित की दाष्टि कर्तव्य प्रधान ही थी। समाज 
में व्यक्ति की सत्ता महत्वपृर्ता न थी | 


पर व्यक्ति के स्वतंत्र दाष्टिकोशा से व्यक्ति हा मृत्यगत प्रतिष्ठा 
होने में हाथावाव सीधिकाल और प्रथम काल का' घौतक है कहा जा' सकता है | 


आलॉच्य काल में व्याक्तिवाद के महत्व की प्रतिष्छा के कापएा' 
क्रायावादी कवियाँ में यदाकदा' व्याक्तितत जीवन की भी साहित्य का' विभय 
बनाने मैं संकौच नहीं हुआ' | यही कारएा है कि आरलाच्य छायावादी कवियाँ 
कौ! अपने व्यक्तिगत जीवन कै अंतरंग पद्माँ के उदघाटन का भी आग्रह वीख 
पढ़ता' है जिसे ऋषक्रिपएा देखना' ही अभीष्ट ह्केब्छ होगा । 


प्रसा'द ने व्यक्तिगत जीवन से सम्बन्धित पक्ष पर प्रत्यक्ष रूप 
से अधिक नहीं लिशा पर इसका कारएा कदाबित + 


तब भी कहते हौ-कह डाहूँ दुर्बलता' अपनी बीती । 
तुघ सुनकर सुल माओशागे देखींगे + यह गागर रीति । 


सीवन को उधेड़ कर दैखांगे क्‍यों मैरी कन्या की ? 

कौटे से जीवन की कैसे बड़ी कथाएँ आज कहूँ? 

कक्‍्या' यह अच्छा नहीं कि आग की सुनता' मैं मान रहूँ? 
सुनकर कक्‍्या' तुम मला' करोगे > मेरी भौती आाल्मकथा' १ 

श्रती समय भी नहीं “फीी सौह है मरी माँन व्यथा १ 


पर उन्हीं के द्वारा काला न्तर में रचित ऑँयू मैं 


जी घनीभ्रूत्त पीढ़ा थी 

पस्तक मैं स्मृति » सी छाथी 

दुर्दिन में स्मुत्ति- ऑसू बन कर 

बह आज बरसने आथी । *** 
ब्रौर तदनम्तर " मेरे क्ल्दन में बजती" १3९ 
ग्राप्‌ शी पी कर सिसक»सिक्षक कर 

कहता' में कछाएग' कहानी 

तुम सुमन नौचतै सुनते 

करते जानी अनजानी | १६६ 


उपर्युक्त कविताओं में प्रसाद का व्यक्तिगत चरित्र कितना अपना यह विवादा* 
स्पद हो सकता है पर +- | 
” परिरिस्म कुम्म की मविरश।, विश्वास मलय के फाँके 
मुक्न-चन्द बॉँदनी जल सै, मैं उठता' था झुँहे धोके के साथ 


प्रथम पुछूण' में रचित खाहकाव्य आय के वैयजितक स्तर पर 
हतनी गहरी संवेदना की गब्रभिव्यक्तित है कि इसे कदाचित प्रसाद कै सम्पू्ा' 
वैयक्तिक जीवन से सम्बन्धित ने करने पर भी किनहीं जंशाँ में व्यक्तिगत 
श५८ : लहर, पृ७ ६१ 
१५६ आंसू, पृ० १४ 
१६० .+$ पृ०+१४ 
है ++ प० ९१४ 
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जीवम के अंतरंग हृप के उद्घाटन का' अग्रसर आग्रह माना जाय तो कदाचित 
अल्युक्ति न होगी । 


' पंत के काव्य में भी उनके वैयाक्तिक जीवन कै बुत अंतरंग पक्ष 
पर प्रकाश पड़ता है इसे ग्रन्थ में देखा जा सकता' है| बच्चन कै शब्दाँ मैं 
कावि ने* अपने हृदय की कसक, निकाली है! १5२ 


एक फील मैं नाव डूबने पर युवक बैडहौश हॉँता' है। श्ॉख़ि धुलने 
पर वह रक सुंदरी युवती के ज॑ंधे पर अपना सिर पाता है जौ उसकी ओर देख 
रही है पर उनका प्रेम व्यापार समाज सहननकर युवती का' गठबंधन वूसरे पुरुण 
से कर दैता है। " पं० रामचनद्र के शब्दाँ मैं यही ग्रन्थिबल्धन उस युवक या 
नायक कै हुदय में एक ह सेसी विजद ग्रन्थ हाल वैता' है जो कमी शुंलती ही 
नहीं ।* ९6१ स्वयं पत ने भी यह स्वीकार किया' है कि णैसे' ग्रन्थ कै 
अ्रपफल कथानक ने मेरे मावी जीवन के विजय मैं मविष्यवाणगी कर दी गयी। 
* नारी रूप" में धने लहराते रेशम के बाल घरा है सिर पर मैंने देवि | ५३ 
भी पंत की वैयाक्तिकता' ही प्रकट करती है। द 


पत्लचिनी में ही भावी पत्ली कै प्रति ,+४ जिस प्रकार 
जिज्ञासा व्यक्त की गईं उससे कवि की उत्सुकता का पता लगता है। / नौका 
बिहार 56 के * कालाकाकर का राज भवन सौया' जल में निश्चित प्रमन , 
पलकाँ में वैभव स्वप्न सघन, तथा' युगवाएररी की कविताएं पंत आर कलाकाकर 
के एक विशेजा संदर्भ को प्रकट करती है । पर पंत के वैयाक्तिक जीवन के अतरंग 
पक्ष पर जॉ' प्रकाश उनके लौकायतन पर पहा' वह उनके अन्य किसी मी काशष्य 
में नहीं । उन्हाँसे बचपन में व्यक्तिगत जीवन से सम्बन्धित घटनाओं का भी 
१६२. पत्लविनी “ भ्रूमिका', पृ० श्८ 
१६३ ' (हिन्दी साहित्यका' हातिहास, ले० रामचन्द्र शुक्ल, प७ ६४१ 
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१६४, हर पु० १४४ 
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स्पष्ट वाशनि किया है | 332 


* घानवाला" रे शीजक कहानी पंत कै मित्र पिता म्बर का 
चरित्र चित्रण भी पंत के बचपन के सम्बन्ध में प्रकाश डालता है । 


आलॉच्य विषय कै कवियाँ के अन्तर्गत व्यक्तिगत जीवन कै 
अन्तरंग हूप के उदघाटन का सवाधिक आग्रह दीख पढ़ता है तो वह निराला मैं | 
कविता हो या कहानी, दे रैताजित्र सब मैं उनके व्यक्तिगत जीवन की फलक 
प्रत्यज्ञा या' परोत्षा रुप में मिल ही जाती है । 


जब भी निराला कै व्यक्तिगत जीवन के अंग रूप पर प्रकाश 
ढालने वाली कविता' की बात होगी सरोज स्परति का स्थान सबसे आगे होगा 
क्याँकि अपनी पुत्री सरोज की पृत्यु पर लिखे गए ” सरौज स्थृत्ति' शीअक 
लम्बी कविता' में उनके जीवनगत अनेक पक्षाँ का उद्घाटन होता है| पत्नीकी 
पुत्यु ,सरीज का छत के घर पालन - पोजाए',कान्यकुव्ज में कन्या के विचाए 
की जटिल समस्या, सरोज का विवाह आए उस विवाह मैं पता! द्वारा सामा 
जिक आ्राहम्बरराँ को तौड़ना, सापशित्य सापना में रत निराला' की सुक्त ढंद 
की अबाध रचना और संपादकगणा द्वारा रचनाओं का अनादर,कवि पल्‍्नी की 
पुत्सु के अनन्तर शावियाँ के ब्राते प्रस्ताव और कवि दारा उनका ठुकराया 
जाना , सरोज की मृत्यु श्रीर कवि के जीवनगत विश्वास का टूटना+ तथा' 
असमर्थ पिता' की पुत्री के हित में कुछ मे करने की अ्समर्थता और लगातार 
दुःख से घिरे रहने पर" दुःख ही जीवन की कथा रही, क्या' कहूँ आज 
जौ नहीं कही | ++ कह कर एक आत्म संतोष की भावना और साथ ही 
विष्रमता में + 
ि , ही गया व्यर्थ जीवन, में रणा में गया हार 

भी जनिराला के व्यक्तिगत जीवन के रहस्य का' उद्घाटन करती है | 
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उनके गध साहित्य में इस बात का'-- तब मैं लगाताए साहित्य -समुद्र मंथन 
कर रहा' था'। पर निकल रहा था कैबल गरल । पान करने वाले कऋौले 
महा'देब बाबू ( मतवाला संपादक ) “शीघ्र रत्न और भा के निकलने की 
ग्राशा' से अविराम मुफेः मथते जाने की सलाह दे रहे थे । यथाषि विष की 
ज्वाला' महादेव बाबु की अपेक्षण पुफे हो अधिक जला रही थी फिर भी 
मुफे आश्वासन था कि महावैव बाबू के कक मेरी शॉक्ति पर घुफसे थी अधिक 
विश्वास है। + और कला की झपौरसा में स्टैशश पर बायल्ह, हाफ 
बायत्द या' पीच , समय एहा' तो आमलेट , अंडे बतः बै नहीं घुर्गी के (७२ 
खाना निराला के संपान काल के कठिनाइयाँ के साथ आएमिषा क्वान।- पान 
के विणय में भी सकैत करता' है। साथ ही " देवी" ०१९ कहानी मैं 
दापागंज मे! एक पगली को रजाएँ दान तथा निराला की उस सनिरीह पर 
ग्रात्मीयता की द्वष्टि साथ ही बतुरी चमाए" +)* को व्यक्तिगत रूप सै किये 
गयै मदद, चिरंजीव कौ मार्ड कै साथ गेजकर * अहुन की रक्षा निराला, कै 
व्यजितिगत जीवन का चरित्र उद्घाटन करते हैं । 


जहाँ तक महावेवी वर्मा के साहित्य का प्रश्न है उनके साहित्य 
में पथ की अपेद्ात गय में व्यक्तिगत जीवन के अन्तरंग रूप कै उद्घाटन का! 
आग्रह काव्य की अपेक्षत गय साहित्य मैं विशेष रूप से दैखा' जा सकता' है | 
स्मृति की रैजाएं और अतीत के चलचित्र मैं महादैवी का जीवन बतित्र प्रत्यक्ष 
रूप से आ गया है। यर्थाप इन रेखा चित्राँ में मात्र संकलित होने से एक दूसरे 
रैश्लाचित्रों में एक गहरा अन्तराज् देखा जा सकता है । 


फिर भी घरबाएर छोड़ कर रात दिन महादैवी के साथ रहने 
वाली भक्तिन, “४ 'सस्तर कै वास्लै ई लाता है कहने वाला चीनी के फैरी 
वाला, ). बद्रीनाथ की यात्रा पर सामान ढाँने वाले ज॑ंग बहावुर और पट 
घी मन्नू और उसकी मां, तथा अतीत के चलचित्र श्रौर स्मृति की 
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के धीसा, अलॉपी, बदतू,रधिया, कल्पक्वास के समथ घासफ़ूस की कॉापड़ी 
में जिना' जुलाये मेहमान , बीबिया और रमई,गूंगिया,रामा, भामी (विधवा) 
बिल्दा, सबिया, बिट्टऐ->हन सब का वन करने में महादैवी की चरित्रगत 
बया, दोमा, कराया , ममता, स्तैह परौपकाएर क्षा तथा समाज मैं स्त्रयाँ 
की स्थिति के प्रति उनका' व्याक्तिगत क्षौठभ और गाँव की निरक्षरता' को 

दूर करने वाले प्रयत्म का भी पता चलता है। साथ ही महादैवी के व्यक्तिगत 
प्रयत्न ब्चीर समाज सुधार के प्रति एक विद्रोहात्मक दुष्ष्टि आर हन सबके प्रति 
लेखिका की फक्रिया-प्रतिक्षिया' के स्रा'थ उनके व्याक्तिगत जीवन पर भी प्रकाश 
पढ़ता है । 


हो० रामबुंमार वर्मा के साहित्य मेँ जीवनगत वैयजितकता' का! 
उद्घाटन इसलिए नहीं हो' पाता' क्योंकि उनकी घारएा"' है कि + 
तुम हुदय की बात हो ती' मेँ तुम्हें क्‍्याँ कंठ स्वर दूँ १ 
हस नयी पहचान मैं क्‍या दूसरों की दुष्ष्टि भर दूँ ? 
में नहीं यह चाहता हूँ 
प्रेम का परिहास हो । | 
यही कारए।' है उनके एकॉकी साहित्य , काव्य, बंढ़ काव्य और एकलबव्य जैसे 
मड़ाका'व्य मे मी तटस्थ हूप से इनका चरित्र नहों उमर पाया । पर अपवाद 
#ूप में मयूर/पंख की भूमिका' में लेखक पात्र की जौ ऋताएएाज' की गयी उससे 
शामकुमार जी के व्यक्तिकत जीवन की फलक मिलती है। साथ ही अनुशीलन 
के पुत्यु का' अनुभव नामक एक संस्परत में घी कै साथ शहद था लेने पर हुई 
मृत्यु पीढ़ा' का अनुभव उनके व्यक्तिगत जीवन के पक्ष को ही उद्घादित करता 


शक 


ह| 
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 शामकुमार जी के साहित्य में व्यक्तिगत जीवन के अन्तरंग हपके 
उद्घाटन का आग्रह विशेषा नहीं दीख पढ़ता | इसका कारण यह है कि काव्य 
मैं उनकी प्रवत्ति रहस्थात्मक रही है और नाटक में पात्र के अतिरिक्त स्वयं की 
अभिव्यब्ित का प्रश्न नहीं उठता | अत; क्वायावादी कवियाँ में प्रशाद के 
ब्रतिरिक्त रामभ्रुपार वर्मा ही ऐसे कवि हैं जिनके साहित्य में व्यक्तिगत जीवन 
के अंतरंग रूप के उद्घाटन का आह प्रत्यक्ष" रुप से विशेष नहीं दीख पढ़ता । 
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श्छय8 आकाश गंगा, पृ ४ई 


जज कह. ताक समा अधाह जमे ऑन कक अप आकत अंडा अंक मम जा 


त्रालौच्य विषय के प्राय: सभी कवियाँ का मुख्य विषय प्रेम 
रहा है पर उनकी दृष्टि मैं प्रेम के सम्बन्ध में चाहे वह अलौकिक हो या लौकिक 
स्‍्वकीया' हो' या परकीया , ऐलिद्रक हो या आतत्मिक कहे जाने वाले प्रेम में 
प्राय: घुक्त प्रेम की ही भावना दीख पहती है। छायावावी कवियाँ मेँ व्यक्ति 
वाद की महत्ता को स्वीकार करने के कारएा स्वच्छुन्दता कै प्रति कुछ विशेण' 
आग्रह दीख पढ़ता' है। उनकी दृष्टि में प्रेम मानव मन की सहज एवं स्वाभाविक 
प्रवत्ति है जी अपनी अभिव्यक्ति में सामाजिक, मयाँदा या किसी प्रकार के 
कृत्रिम बन्धनाँ को स्वीकार नहीं करती । इस धाएएा के पीछे व्यक्ति स्वातंत्रय 
की वह भावना वीख पढ़ती है जिसमें स्वतंत्रता मनुष्य का' जन्म सिद्ध श्रफ्काए 
माना गया है। कायावावी कवियाँ में स्वच्छत्दतावाद से प्रभावित होने के 
काएए। प्रेम के सम्बन्ध मैं एक विद्राहात्मक रूप देखने कौ मिलता' है क्योंकि प्रेम 
के सम्बन्ध मैं एक निश्चित नियम तथा संयम की. प्रवत्ति नहीं देखने को समिलती 
काव्य मैं भावनात्मक श्रति/निकके कारण ही प्रसाव , निराला पंत महावैवी 
ग्रौर रामकुमार वर्मा के गीताँ में प्रल्यक्षा या परोक्षा ढुप से वैयाक्तिक स्तर पर 
प्रेम की इतिवृत्तात्मकता मिलती है यह श्राप ग्रन्थि, जूही की कलीकै गीता के 
आधार पर कहा' जा सकता' है। दीपशिवा' और आक्ञाशगैगा' के कुछ गीताँ 
पर भी व्यक्त कै मुक्त प्रेम की धाएणाए का प्रभाव वैशा जा सकता है । 


कायावादी कवियाँ मैं मुक्त प्रेम के सम्बन्ध में ढ० शम्भूनाथ 
सिंह की धारणा है कि * पूंजीवाद तथा पाच्छिमी शिक्षा के प्रभाव के काएए 
मध्यवर्गीय कवियाँ मैं स्वच्छल्द सामाजिक आचार-विचारराँ की प्रवृत्ति जागृत 
हुईं पर अपने यहाँ की सामाजिक रूढ़ियाँ के काएण उन स्वच्छल्द विचारों को 
साधारएातया' कार्यह्रप में परिणात काना सम्भव नहीं हुआ । आर्थिक पर" 
'स्थितियाँ थी सु्मय जीवन-निवाह कै यौग्य नहीं थी | इधर पुनछुत्थान 
युग का मयादावादी नैतिक ऋश भीस्थच्छल्द प्रेम मैं जाधक था | इसलिए 
स्वच्छन्व प्रेम की वासना दमित और ब्रपूर्णां एृह जाने से (हिन्दी कविता मैं 


प्रेम के मिराशमय और बुंहापूर्णा चित्र भी बहुत अधिक आये | पंत जी की 
ग्/न्थि हसका' सर्वोत्तम उदा'हरएा है। इस प्रकार की प्रिस्थितियाँ के बीच 
निराशा मिलने के कारण एक और ती वैदना', दुख और कसक का बाहुत्य विश्ाई 
दैने लगा, दूसरी औ्रौर शारीरिक मॉसल सौन्दर्य की जगह मानव कै श्तीन्द्रय 
मानसिक और काल्पनिक सौन्दर्य कै प्रति आ्राकणपा।, कुतृहल शरीर रहस्यमयता' 
की भावनाएं ब्रभिव्यक्त होने लगीं | इस तरह प्रेम इस युग में शारीएिक से 

श्ष्ःछ 
ग्रधिक आध्यात्मिक बन गया | 


क्रायावादी कवियाँ के मुक्त प्रैम के सम्बन्ध में शम्भूनाथ सिंह 
दर उनकी आर्थिक पर्रिस्थितियाँ से सम्बन्धित कथन ठौस आधार मर को 
व्यक्त करता है। जहाँ तक प्रेमा'भिव्यावित का प्रश्न है क्रायावावी कवियाँ 
मैं इस बात की भी धारणा नहीं मिलती कि लौकिक प्रेम निंदनीय है | पर 
इतना' अवश्य है कि आलो'च्य काल के कवि प्रेम सम्बन्धी सामाजिक इंढ़िता 
के प्रति विद्रोह की भावना रखते हुए भी अपनी प्रारंभिक अवस्था' मैं उन्म्ुक्त 
प्रैम की अ्रभिव्याक्ति कै 'लिए काव्य की उचित पीठिका' का निएायथि न कर 
सके | यही कारएा है कि बुक्ू नैतिक मयादाओँ कौ ध्यान में रखते हुए कवि 
सपामान्यत' व्यक्ति को ही ब्रा्यात्पिकता के आ्रावरए मैं प्रस्तुत कर प्रत्यजञा 
रीति से प्रैम की श्रभिव्यक्‍्ति करमे लगे । जिसमें चेतन या अचैतन स्तर पर 
शैन्द्रियता' आने लगी । कालान्तर मैं तो ऐनिद्रय प्रैम भी कवियाँ की दाष्टि मैं 
मिथ नहीं दीस पड़ता | इसका कारएा यह था कि सामान्य प्रेम के भी 
पवित्रता के दाष्टिकोएा से अपनी साधनाल्मक अवस्था' में कम महत्व नहीं विया' 
गया' । ऐसी गअ़्स्था' में स्वकीया या परकीया' का उनके समक्ष प्रश्न नहीं 
उपस्थित हुआ' | छायावादी कवियाँ के समक्ष प्रेम सम्बन्धी धारएात में व्यक्ति 
के इस वर्गीकिरण मैं जाति धर्म, अभीर-गरीब या किसी प्रकार के बढ़ेल्छौटे का 
भेद म था | हसे श्रालौच्य काल के कवियाँ में एक - एक कर विश्तलैजणा से 
देखा जा' सकता है । द 
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दर 
>दी3 
/३) | 


प्रसाव की धारणाा धी कि प्रेम में आत्मोत्सग और त्थागं 

की महता है, जीवन मैं प्रेम की अवहैलना नहीं ही सकती । इसका प्रभाव 

जीवन में अव्यक्त रुप से प्रवेश करता है । विरह हसका' आवश्यक तत्व है | ऐसे 

प्रसाद ने सफल ९ ब्रपषफल २ बासनाभूलक * * प्रथम दर ४ रकॉगी ४ 

ब्रौर बाल प्रेम + तक को विश्लेषित किया पर उनकी दाष्ष्टि में गाईसथय 

प्रेम आदर्श है। जीवन और प्रेम के सम्बन्ध में उमकी धारणाव थी कि बिना 

१, हंरावती-बलराज, बचन्द्रगुप्त, फिन्‍्नरी>परथ्थिक, क्षुपुम कुमारी > बलवन्त 

सिंह, कामना, सन्‍्तोषा, गाला - मंगल, बंदा-हीरा, चन्द्रलेश्ा-- 
विश्वास, चित्रांगदा'- अर्जुन, तानसेन- साँसन, लितली मधुवनी, श्रीवर 
कुमारी -- सुदर्शन, ध्रुव स्वाफमिनी -“चनद्रगुप्त, नालिनी--नन्‍्दलाल , मैरा-. 
रामयू, फीरोज-- अहमद, बैज्ञा“-गोली, माणिमाला-जनमेजय, मधूलिक्षा- 
अछए।, लीला“ विनौद, वाजिर, अजातशत्ु, विलासिनी ७ विजय 

- बहन | 

श्य२, कल्याणी> बन्द्रगुप्त, कामना'"विलास, कौमा-शक्हार, घंटी-विजय 

बप्पा, चन्द्रगुप्त, तारानवामिनी, वैवसेना> स्कन्दगुप्त ,परदुमा'- रामा 
स्वामी, पन्‍नादेवी, नन्‍हकू, मंगला'- मुरली! मदन, मृणापलिनी 
मालिनी - मातुगुप्त, मीना+गुल, मौनी-नन्‍्दू, रौिएी>जीवनसिंह, 

: लैला- रामैश्नर, विजया, विस्तद्धक, शीरी+ बिसाती । 

८०३, कामिनी + राजमुमार, गुलबहाए, घनश्यामदास, का' नीला के लिए 
घंटी - विजय, तिज्य का कुणाल से, नन्‍द आ सुवासिनी सै, नरदैव का 
चन्द्रलैखा' से, 'पर्वतेश्वर का' अलका' आर कत्याएगी से, वाथम का' घंटी 
सै, मतु का' इडा' सै, यमुना' का' मंगल से, रमला “साजन, सुप्तदेव चौवे 
राजबुमारी, रामनिहाल, सपमृवन्द्रा, लालसइक-विनेद , विकटघौणा 

राज्यत्री, विजया“स्कन्द, चढ्र॒पालिक और भटाक के प्रीति, विछद्धक का मल्लिका 

के प्रात , शाह आलम का गुलाम के प्रति, सलीम का' प्रेमा के प्रति , सुरमा 
का' वैशुप्त क्ान्तिदेव के प्रति | 

ह८४ , अलका, सिहर, उर्वशी-पुलारवा, कार्नीलिया-चन्द्रगुप्त, कामना>विलास 

हि ( अगले पृष्ठ पर देखें ) 


३६७ 


प्रेम के व्यक्ति ब्रात्मविस्तार भी नहीं कर सकता ++ 


आल तुम कैसे अपहाय 

यजन कर सकते ? तुच्छ विचार | 
तपस्वी आकाणिएा से हीन 

कर सके नहीं आत्म विस्तार । 


लॉ"किक प्रैम से ही अलौकिक की सुष्टि होती है और जीवन 
की ठौस धरा पर वह अनन्त की और विकसित होता है। क्योंकि इस दर्पण 
(१८४ का शैभ) 
चन्द्रलै्ा“विश्वास, चित्रांगव, अर्भुन मणि माला जनमैजय, मनु 
ग्रद्धा वजिरा, अजातशन्नु विजया-स्कनन्‍्दगुप्त | 
८५, अनवरी, अशोक, कामिनी दैवी, मालविका, रहिए, विरूद्धक, श्यामा, 
: श्रीनाथ, सएला, सलीम । 
ह०६ हरावती - अग्ग्मिमित्र, कल्याएरी चन्द्रगुप्त, कामना" संतीणा, किशौरी 
'निरजन, लितली “मधुवन, दैवसैना “ स्कन्दगुप्त, चुत पिठी सम मक्म अक 
(८७, कामायनी शत्द्धा ५६, ११०, 
अजातशत्ु 5 ४२, ४३, ४४५ १०६, ७३, ६६, €८४, ११४, ११८ 
ऑसू-> ३२, ४२, ६२ 
एक घूँट- १४, २६, ३०७. कंकाल १२०५ १४३०० ४३ 
कामना+ १०३, १०४, १०६, २०३, २०६, २८८ 
कलएालब-८, १४, २१५+ रू+ कानन कुसुम++ २६, ३१, 58४५ ७८, ८५५ 
8३, १११५ १२४५ वित्राधार-+ १८, १६, ४४, ७३, ७४+ ११०५ १५४६, 
१६२, १६४॥ ९6८, १७३, १७४, १७४, ९८१, ९८३, १८४, १८६, १६५ 
फारता+ १६, १६, २४+ २४+ ३८५ ४४, ४६, ८६ 
प्रैम पथिक+ २, १३५ १९६, १७, १९५ २०, ३२५ २३ २४, महाराणा का 
महत्व-+ १७, लह+- ४३, ७५ 


मैं कुछ आर नहीं कैवल उत्सर्ग फालकता है। हम पद कै गण सारहिलय की 


ग्रौर देते तो लितली कैसलदेव के शक्दाँ में " यह सत्य है कि सब झैसे भागस्य- 
शाली नहीं होते कि उन्हें कौई प्यार करे पर यह तौ हो सकता है कि वे 
स्‍्वय॑ किसी कौ प्यार करें, किसी दुःब-सुख्र मैं हाथ जॉट कर अपना जन्म 
सार्थक कर लें |" + + क्योंकि * प्रेम चतुर मनुष्य कै लिए नहीं, वह तो शिशु 
से सरल हुदयाँ की वस्तु है । “0 मनुष्य अपने त्याग से जब प्रेम को आभारी 
बनाता' है तब उप्का रिक्त कौश बसे हुए बादलाँ पर पश्चिम के सूर्य के रत्म- 
लीक के समान चमकता है [* + बादलाँ पर पश्चिम कै सूर्य के कारएा' का' 
यही रूप है कि सानव- हुदय की मौलिक भावना स्नैह है। कभी “कमी स्वार्थ 
की ठौकर से पशुत्व की विशध की प्रधानता ही' जाती है। ,, प्रेम, मित्रता 
की भूवी मानवता | बाए-ार अपने को ठगाकर भी वह उसी के लिए फगढहती 
है । फगहती है, इसलिए प्रेम करती है।” १६२ क्याँकि प्रेम स्वार्थ से परे है । 
प्रेम जब सामने से आर हुए तीव्र श्रालोक की तरह आता में प्रकाश घुंज उंदेल 
दैता' है, तब सामने की सभी बस्लुएं और भी * ६३ क्‍दव्य हो जाती हैं। 7४ 
इसलिए इस भीजणा संसार मैं एक प्रेम करने वाले हुदय को धौज्ञा' दैना सब से 
बी हानि है।, ,.. दी प्यार करने वाले हुदयाँ के बीच में स्वगीय ज्योति 
का निवास है |" प्रणाय महान्‌ है , प्रेम उदाए है, प्रेमियाँ को भी वह उदार 
और महान बनाता है | प्रैम का' छुख्य अर्थ है, ब्राल्म-त्यागो | प्रसाद 
के शब्दाँ में ही व्यक्ति के मुक्त प्रैम की सार्थकता' इसी मैं निश्चित हैं कि +« 
क्ल्प  कामायनी, पृ० ४०, १४३+ १६४५ २४३, २६४५ १०४४ ४७ 

श्य£ . लितली, पृ० २०४ 

१६० . लितली इन्द्रवैव १०० ८ 

१६१. तितली, ३०७ 

१६२ लितली, ४-३ 

१६३ : ध्रुवस्वामिनी, पु० ४२ 

१६४ : घ्रुवस्वामिनी, पृ० ४२ 

१६४५, मदन मुणा7लिनी , पृ० १७८ 


न्ध्ज 
>द 
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जिसके प्रकाश में सकल कर्म बनते कमल उज्ज्वल उदाए“ 
श्ए +++ 7» २ | 
पागल है | वह मिलता है कब, उसकी तौ' दैते ही हैं सब 
आय के कन से गगिनकर, यह विश्व लिये है ऋण उधार , 
तू क्यों 'फिर उठता है पुकार ? >पमुफको न मिला रे कमी प्याए । हर 


क्याँकि यह जीवन की एक स्वाभाविक मृत्ध है आर जीवनगत श्रावश्यक्ताओं में 
निहित है | ॒ 


पंत जीवन की "मधुरता' के लिए १59 .क्त में मुक्त प्रैम उसकी 
जीवनसगत ग्रावश्यकता' मामतै हैं। पंत की प्रेम सम्बन्धी घारएा"' बहुत व्यापक 
है | वह जीवन के विभिन्‍न सम्बन्धाँ के मध्य उसकी व्यागतप्सि दिवाकर- जन्न 
जीवन कौ भी उसके मधुर सम्बन्धाँ की ऋुपुतलि की और प्रेरित करता है। जिससे 
प्रैम की महानता' घा।घित हो | 


यथा ++ यही' है मेरे तम, मन, प्राए। 
यही है ध्यान, यही अभिमान, 
धूल की ढेरी मेँ अनजान, 


कहिपे है मेरे मधुमम गान । 


साथ ही पंत का जीवन दर्शन अपनी उवात्त भावना कै स्पर्श सै प्रेम का श्रृंगार 
कपता' है। जिसमें वह प्रेम की' पवित्रता के सौन्दर्य कौ विशेष हूप से समाहित 
करता' है। भारतीय दर्शन मैं प्रेम मानव की चरम परिणाति है। मानव हुदय 
: प्रेपं की पचित्रता' के गीत सुनता' है +« ॒ 


१६६ : लहर, पृ० ३६ 
१६७ : पत्लाविनी>यामना, पृ० १६ 
श्ट्प , बल्लविनी' उच्छुवास, पृ० ६४ 


३७४० 


एक वीए।॥ की मुद्ु ककार, कहाँ है सुल्दरता का पार । 
तुम्हें किस दर्प में सुकुमाएरि, पिखाऊ मैं साकार । 
तुम्हारे कूने में था प्राएा, संग मैं पावन गंगा स्नान । 

तुम्हारी वाएगी में कल्याएि।, जिवैशी की लहरों का गान रा 


यह मांसल प्रेम की उन्शुक्त अभिव्याक्तित भी प्रैम की जीवनगत भ्रध्यात्म आस्था 
सी प्रैक है। यही कारएा है कि उसे पीड़ा के हास", " रोग का उपचार . 
पाप का परिहार * और * एक हैपेरे संस्कार २०? के हुप में व्यक्त किया 

गया' है| उसके जीवन में अमर प्रैम नहीं है तो वह अपनी स्वाभाविक आवश्यकता 
बपनलक कै कृप में +-" उताहू अपने उर का भार | किसे अब हूँ उपहार " गे 
के लिए ही विकल रहता है । वह जीवन मैं प्रेम की श्रावश्यकता मानता है । 
चाहे वह मौका प्रैम हो या प्राएय का | पंत हम दौरा कौ भी विकासाल्मक 
कुम में देखने का' प्रथास करता है - | 


अही' विश्वसुग | घुन! द गूंथ वी, वह मैरा' बिलरा संगीत 


पा की गौदी का थपकी से, पला हुआ वह स्वप्त पुनीत | 


कर्याँकि सम्पूर्ता जीवन ही प्रैम से परिचालित है-+ वह * बचपन का हास , 
यौवन का मधुष विलास, प्रौढ़ भुद्धि, जरा का' ब्न्‍्लमब्न-प्रकाश, जल्म विस का! 
पशुय विलास, प्रोढ़ बुद्धि,जन्म विन का हुलास ही या पुत्यु का दीर्थ निःश्वास 
हो | 7 क्योंकि मिलन के ढृप मैं चित्रित हो या' प्रशय मिलन , ४ 


२०० : पत्लबिनी, पु० ६८ 
२०१: पल्लविनी, पृ० ७३ 
- २०२: पललविनी, पृ०२७ 
२०३ : पत्लविनी, पृ० &२ 
२०४ ; पतल्लविगी, पृ० २०५ 
२०४, पत्लाविनी, पृ० २४४ 


३७९ 


के अथवा भावी पत्नी कै प्रति ** ,$ अंततः वह * जीवन की ही डाल 
होगी जिस पर प्रैम विहय का वास | होगा , जिसमें जीवन कोौ' अपरत्ववान' 
प्राप्त ही सकेगा' । इसे पंत के उच्छवास, * आँसू, १९. सोते का गान, 
मुस्कान, २ अ्रप्सरा हे प्रधममिलन 7 प्रेम नीड़ ग्रन्थ 
मुस्कान) ऑस, की बालिका , हें देखा जा सकता है। 


जीवन एक ऐसी कला' है जिसका' विकास प्रेम ही कर सकता है । 
यह * हुप सत्य* ९२९० है पंत की दुष्ट में प्रेम की मूलभ्रत तत्व सुष्ष्टि मैं नाना 
हुपां से सर्वत्र व्याप्त है “साथ ही इसी एक बिन्दु पर वह एक सूत्र मैं ग्रॉन्थित 
है यही कारएा है कि एक ही अ्तीम उल्लास विश्व मैं विविधाभास के 
रूप में वीख पढ़ता' है। चाहे वह " प्रज्ञा' के सत्य स्वरूप के रूप मैं हो, या हृदय 
गत अपार प्रणाय कै रूप मैं , श्रथवा' वह हो लोक्सेवा में क्विकार शिव के रूप 
मैं, ९0२ वर्याकि प्रैम मात्र शारीरिक भोग मात्र नहीं है। वह विंव्य , 
धुक्तति हृदय की *+ है। 


बेततः कवि मानव की' घुक्‍्त प्रैम और उसकी जीवनगत आस्था 
विषय मैं यह भी संकेत करता' है कि स्वर कौमल शब्दों कौ चुन-चुन में लिखता 
जनम - जन कै मन पर, सानव ओ्रात्मा' का खाथ प्रेम, जिस पर है जन जीवन फिर्मर 
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निराला साहित्य में व्याक्ति के पुक्त प्रैम की श्रभिव्यक्ति उनकी 
कविताओं तक ही नहीं वरन्‌ उनके कहानी और उपन्यास तक में समान रुप से 
दर्शीय है | निराला' कै प्रैम की अभिलाणत : है कि वह इस जीवन संघर्णा कौ 
पाए लगा' दै । प्रेम उनकी दुष्ष्टि में/सार्थक[है कि भौतिक संघर्णा कै बीच भी 
जीवन की मधुर सुष्ष्टि कर सके | यथा +- 


जैसे हम हैं वैसे ही रहे 

लिए हाथ एक दुसरे का' भ्रतिशय सुख्र के सागर में बहेँ | 
मु" पलक, कैवल वैसे उर में, सुने सब कथा परिमल सुर मैं 
जौ बाई, कह वे कहेँ | 

वहाँ एक दुष्ष्टि से अशेण' दैश् रज्षा' है जग को निर्भय | 
दौरना' ही उसकी दुढ़ लहाँ सहें | "० 


* दान प्रथम हुदय को' था ग्रहए+ किया हुदय ने * ऐणे और कोई भी नारी 

* बॉधी' न नाव हस ठांव बच्चु * "९ की नायिका जो गाँव में पूछे जाने के 
कारएा नाव घाट पर ने लगाने की प्रार्था। करती है। उसका रे घाट पर जल 

में लैर कर नहाना और एक हैसी में बहुल कुछ स॑गिमाओं की उन्सुक्त श्रभिव्यक्ति 
साथ ही मुफे स्नैह क्या मिल ने सकैगा। ।* ४ कोई भी नहीं साथ ५ 

* उमड़ करती हो प्रैमालाप" १४० छायावादी युग के मानव में व्यक्ति के मुक्त 
प्रैम की अभिव्यक्ति का चौतक है | जूही की कली में भी" नाथक मैं चूमे पाल)" 
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और राम की शक्तित पूजा , विदेछ उपवन में हुईं सीता से प्रथम दर्शन की 
श्रभिव्यक्ति कुंहा रहित मुक्त प्रेम की त्रभिव्यक्ति दर्शनीय है +- 


पविदेह का “ प्रथम स्नैह का' लतान्तराल मिलन - 
मयनोां का नयनां से गौपन- प्रिय सम्भा'णाएा++ 
पलकों का' नव पलकाँ पर प्रथमीत्यान" पतम * 

कॉापते हुए किसलय- करते पराग-समुदाय-- 

गाते खग नव जीवन*परिचय-- लू मलय-वलय ++ 
ज्याति : प्रषात स्वर्गीय “ज्ञात छवि प्रथम स्वीय 
जानकी नयन-कमनीय प्रथम कम्पन लुरीय | 


२३२ 


राम का सीता दर्शन श्र उस प्रथम दर्शन मैं हुई विभाव, अनु« 
भाव और संचारी भाषाँ की यूक्ष्मता निराला द्वारा स्वस्थ अभिव्यित के 
साथ व्यक्त हुईं है | 


छायावादी कवियाँ की दुष्टि में प्रेम मानवीय मनौभावाँ से 
ही संबदद न था इस विजय में' सब जीव पर उसकी रुक दुन्ष्टि तुएा- तु 
पर उसकी सुधा वृष्ष्टि "र ही प्रेम के विस्ताए का प्रदर्श करती है। इसमें 
व्यक्तित का जाति-धर्म आदि बाधक नहीं हॉोते कदा चित इसी धारणा से 
प्रेत्गित होकर गध साडित्य मैं कमक ( वैश्या' )- रामबुमार , रर४ भुत्मानिन 
श्री पुष्पक कुमारी ७» सुकुल ११४ का अन्जातीय विवाह श्रौर महाराज कृशिव- 
स्वहुप का यथुना से एकांगी प्रेम जाति बंधत नहीं देखता'|छुही नये पते नामक 
काव्य संग्रह मैं' मैं कहाडिन पर मरता हूँ 'ईकी उक्त में देखा जा सकता है । 
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महादेवी के काव्य साहित्य मैं मुक्त प्रेम सम्बन्धी धारणा का 
विस्तार देखा' जा' सकता है । कतिपय आलौचकाँ ने महावैवी की प्रणाय"नुभूति 
की मिता'न्त अलाॉकिक पृष्ठभ्मि से संबंधित किया है | चा'है वह प्रेम मात्र प्रणाय 
सम्बन्धी धारणा से हो या आत्म समर्पत' से । महादेैवी की घाएएा"' है 
कि अलौकिक आत्पसमर्पाए' को समफने के लिए लौकिक का सहारा' लैना 
होगा ।* ) . क्याँकि प्रेम मैं किसी उच्चतम आदशे, भव्यतम प्रेम 
सौन्दर्य का पूणा' व्यक्तित्व के प्रति आत्मसमपी' द्राएा पूणाता की इच्छा 
स्वाभाविक हो जाती है |* 7 हसका कारएा यह है कि रहस्यौपासक 
का आत्मसमर्पत' हृदय की रैसी आवश्यकता' है जिसमें हृदय की सीमा' , एक 
ब्रात्मीयता' में त्रपनी ही अभिव्यक्ति घाहती है और हुवय के अनेक रागात्मक 
सम्बन्धाँ में माधुर्यतामूलक प्रेम ही उस सामंजस्य तक पहुँचा सकता है, 
माधुर्यमात्र पुलक प्रैम में आधार और आधेय का तादात्म्य अपैक्षित है श्रौर 
यह तादात्म्य उपासक ही सहन कर सकता' है, उपास्य नहीं | २१६ कदापचित 
महादेवी की दुष्ष्टि में आराध्य से अधिक आराधक की महता का प्रतिपावन 
है आँर उसके मूल की प्रवृत्ति है आराधक की वह साधना जिसके कठिन 
माध्यम से होकर वह अपने लव्ध तक पहुँचता है | 


जिस नये एहस्यवाद की बचा यामा की ध्रूमिका मैं की 


गईं उसमें भी लौकिक प्रैम की तीवता कौ उधार लैनै**१ क्षी बात का समर्थन 
किया गया' है। कदाखित यही कारएा' है कि लौकिक प्रेम की मुक्त श्रभिव्यक्ति 
ही अपने नाना रूप विधानोँ में रहस्यथात्मक भावरण कै भीतर सै प्रकट हो 
सकी | 


* बाहता है यह पागल प्यार, अनौखा एक नया संसार | रे 
घायल मन लेकर सौ जाती मेधाँ में ताए की प्यास | 
२३७ ; दीपशित्ा, पृ० २६ २४१८ थामा, प्रूमिका, पृ० ८ 
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किसी जीवन की मीठी याव ,, मचलते उदुगारँ से सैलों २४४ 
* कितनी राताँ की मैंने! २४४ क्‍ 
अन्तरतम की छाया' समेट , मैं तुफमें मिट जाऊं उदार | 
फिर एक बार बस एक बाए ।। 


” उच्छवार्सां की छाया में, पीढ़ा के आलिंगन मैं, 


निश्वार्सों के रोदन में, इच्छाओं कै चुम्बन में। २१७ 


सीख कर मुस्कानाँ की बान, कहाँ से आये हो कीपैल प्राण । रह 


जौ' तुम श्रा जाते रक बाए २४६ 
तुम्हें बाघ पाती सपने मैं, तो चिर जीवन प्यास बुफा' 


के साथ अन्तर की पीड़ा * कान तुम मैरे हुदय में * "* की उन्धुक्त प्रेममय 
श्रभिव्यक्ति को उन्मुक्त अभिव्यक्ति मिली पर जिस पर शैलीगत रहस्थवा'द 
बाहयावस्त्र सा प्रतीत हाता' है । 


रामकुमार जी ने अपने काव्य साहित्य में इस विणय पर प्रकाश 


नहीं डाला पर उनके गध साहित्य से इस बात का पता चलता है कि «« 


* जाँ भावना पछा में प्रेम है वही साधना पदी में धर्म है । 


बधकाए मैं प्रजापति की प्रेम व्याख्या अपने आप मैं विषयगत गहराई व्यक्त 
करती है। उनके अनुसार हसमें' श्रॉसु और हंसी साथ मिलकर जीवस का' चित्र 
सीचते हैं। जिसमें विवशता' का नाम आत्मसमर्पात हो जाता है| इच्छा ऐसे 
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व्यूह में घृमकर बढ़ती है कि उसका नाम प्रेम ही जाता है। जहाँ दो निर्विकार 
गुणा शरीर के निकट स्पर्शों की मदकता में फूल की सुर्गीधि पर बैठ कर कौोकिल 
कै वठ में गा उठते हैं तश्रौर तब शरीर कै प्रत्येक शौम की नौक पर सुत्र या' 

दुःख प्रुवलोक की माँति स्थिर हो' जाता है। और तब मुस्कान की रैसा' 

मैं बसंत मचलने लगता है और कपल के हलके उभार की सीमा पर मशाँसू की 
छठी हुईं एक विकल बूँद मेँ विधपद एक प्रल्यंकरी व्णार की सृष्टि कर 

देता' है | डॉ० वर्मा प्रेम की भावना एक आदशात्मिक आवरणा' मै व्याख्या“ 
यित करते हैं कि प्रेम की भावना ऐसी हॉनी चाहिए कि उससे जीवन का 

अंत जीवन के आ्रावि से अच्छा' बन जाय [* *** तो लगता' है वे मुक्त प्रेम 

की किसी कृत्रिम वर्गीकरण में ढालने का' प्रयत्न करते है ।” क्योंकि जिस 
उन्युक्त “ प्रेम चर्चा इंन्द्रलोक तक फोली हुईं ( हाँ ) , पुरंवर ने , 

प्रलय क्रीड़ए के सिर नन्‍्दन-वन के कुजोँ में पुष्पाँ को चिर॒काल खिले रहने 

की शिक्षा। दी हो ( साथ ही ) घृताकी गौर सिलौदमा ने अपने दृष्टि 
पथ पर अनंग को चलने की बाज्ञा' दी हो' | यह हस बात का प्रमाए। है कि 
ढो० वर्मा' की दुष्टि इस बात का समर्थन करती है कि सृष्ष्टि कै विकास और 
प्रसार मैं प्रेम ने उन्‍्मुक्तता' सर्वत्र व्याप्प्त है । 


अतः” नैतिक बन्धरनाँ की शशिथिलता',, स्वच्छन्दता' के प्रति 
ब्रत्याधक आग्रह , लौकिक आवरण की प्रवृत्ति तथा' लाचाीएणिकता व घ्वन्या 
ल्‍्मकता' श्रावि ने काण्य में स्थूल वासनात्मक उदुगाराँ को भी नवीन साज-सज्जा' 
मैं आने का अच्छा अवसर दिया । यवापि युद्ध प्रेम तथा' काम में स्पष्ट अन्तर 
है | २४ यह उसके विषय और श्रभिव्याक्त कै दुतष्टिकौए' से वर्गीकृत किया 
जा सकता' है पर प्रेम की इस ग्रभिव्यक्ति में वाहय ब्रावरणा की दुष्ट से 
इनमें पर्याप्त मात्रा मेँ समानता भी मिलती है। साथ ही उन्धुक्त प्रेम के इस 
बातावएएा मैं छ्वायावादी कवि ऐल्ड्रियकता' बचा! नहीं पाये हैं। कदाचित्‌ 
ऐनन्द्रिकता से स्पष्ट रूप से बचना' अपने प्रेम की अभिव्यात्ित में उन्हें मंजूर भी 
ने था' | यही कारएा है कि कुंठित वासनात्मक उद॒गाराँ कौ भी अपनी 


अंक समा भ+ ऐप सेब सह अंक कोर को तेपक शक सब मी! जाके लक लग अड लक जगा: अंक का पयेढ़ अंक नमब आह कर्क कक जार पं आफ अका उमर बडे कया माय बा अक कक पक अत तह जम ताक शक हा जा अर रू आए शक! कमह. बम मसके अत शक कक कक: जोड़ 


२५३  चा'छामित्रा, ( अपकार ) + पृ० ६६१ 


२५४. $+$ हि नह २४५५, पत्लव ग्ूमिका, पृ 
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अभिव्यक्ति के निमित एक हायावावी मार्ग मिल गया । उनकी दुष्ष्टि मैं 
व्यक्त के मुक्त प्रेम की ब्रभिव्याक्ति व्यक्ति और समाज दौनोँ के दृष्टिकोण 
से एक स्वस्थ मनोवृत्ति कही जा सकती है। उनका' विचाए था' कि प्रेम की 
इस उदात भूमिशा' मैं ही व्यक्ति अपनी उदात्त स्‍प़्क्‍ृमिका से उठता' है अन्यप्रा 
व्याक्ति की मुक्त प्रेम से कुंठित प्रवुत्ति ही समाज में नाना' प्रकार की कुरीतियाँ 
आर अनैतिक प्रवुत्तियाँ का' जन्म देती है जौ किनही दुष्टियाँ से पूरे समाज 

के लिए घातक होती है और व्यक्ति के स्वाभाविक विकास मैं बाधक हो 
जाती हैं । 


पा्शनिक भूत मैं स्वातंत की भाषपा आर व्यक्त 

: व्याक्ति की दाशमिक भूमिका के अनुसार स्वतंत्रता मानवीय 
पूत्याँ का' प्रतीक है क्‍्याँकि जब कयी भी व्यक्तित की स्वतंत्रता पर बाल 
उठती है उस समय स्वतंत्रता कौ “ जन्मसिद्ध श्राधिकारा” मैं के कै रूप ही ग्रहा 
फकिया' जाता है| यह सही है कि व्यक्ति की स्वतंत्रता कौ वैज्ञानिक कार्य 
कारएा' सम्बन्ध की दुष्ट से नहीं विश्ले॥्णित किया जा सकता पर इसे इन* 
काए नहीं किया जा सकता कि प्रकृति ने भी व्यक्ति कौ किन्‍हीं अशों मैं 
यह स्वतंत्रता' दे रखी है कि वह अपना विकास कर पके | व्यक्ति के इस विकास 
का सम्बन्ध छाथावादी कवियाँ की दुष्ट में कर्म की स्वतंत्रता है| ' 
जीवन की स्वत॑तता है, अधिकार और कर्तव्य की स्वतंत्रता है जिसको पालन 
करता' हुआ' व्यक्ति एक ऐेसे समाज का निम्ञाणाकर सकते है जिसमें व्यक्ति 
और उसके व्यक्तित्व का' विकास कुँठित न ही सके | 


२४६ हम इन सत्याँ कौ स्वय॑सिद्ध मानते हैं कि सभी जन जन्मतः एक समानहीं, 
सबकोौ' उनके सिएजनहा' नै क्ुक्क ऐसे श्रधिकारप्रदान किए हैं जिन्हें क्षीमा 
नहीं जा सकता ऑए हन अ्रध्कारोँ मैं जीवन, स्वर्तत्रता और अपनी बुश* 
हाली कै लिए प्रयत्नशील रहने के अधिकार भी शामिल हैं । 
अ्रमरीकी हतिहास की कुपरैञा, पृ० २६, 
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ह्ञायावादी कवि पंत और निराला काला-्तर में मार्क्सवाद 
सै भी प्रभावित हैं। मार्क्ववादी दर्शन मैं' मनुष्य की स्वतंत्रता का सांप यह 
है कि वह 'किस हद तक अपने वातावरण कौ अपने साध्याँ की प्राप्त मैं 
लगा' सकता है। यह स्वतंत्रता का स्वीकाराल्मक पत्च पुष्ट करता है ,, 
यह स्वतंत्रता कैवल नियतिवाद से ही स्वतंत्रता' नहीं है वरनु प्रभावपूणण शक्ति 
के द्ाएा विशिष्ठ कार्य सम्पन्न करने की स्वत॑त्रता है |।* ९४० 


प्रसाद, पंत, निराला', महादैवी श्रौर रामक्रुमार वर्मा पर 
भारतीय दरन का प्रभाव ही या पराश्चात्य दर्शन का' प्रभाव पर क्रमी 
स्वत॑त्रताः का श्र्थ व्यक्तित की दाशनिक घूमिका में कर्म और मानवीय वृत्तियाँ 
के साथ अपनी स्वाभाविक अस्था' में जीवन व्यतीत करने के श्र्थ में ही लैते 
हैं पर रेसी शअ्वस्था' में भो इनके साहिल्‍य से «« 


ईश्वर: सर्वभ्रताना' हुदुशेडजुन तिष्ठति । 
प्रामयन्सवष्रतानि यंज्ञापहआंत नि मायअप ।। नं 


* है अर्जु न | ईश्वर सब प्राणियों के हुदय में रह कर ( ब्पनी ) माया से 
प्राष्धिमात्र की ) सेसे ) घुपा' रक्षा है, मानों सभी ( किसी ) यन्त्र पर 
चढ़ायै गये हाँ । (इसमें ) कर्मपराधीनता' का गूढ़ तत्व बतलाया गया 
है ।.,,, यर्थापि आत्मा स्वय॑ स्वतंत्र है, तथापि जगतु के अर्थात प्रकृति के 
व्यवहार स्वय॑ स्वतंत्र है, तथापि जगतु के अधांतू प्रकृति के व्यवहार का देखने 
से माक्ुम होता है कि उस कर्म के चक्र पर आत्मा का बुह् भी अधिकार नहीं 
है, कि जौ अनादि काल से चल रहा है। जिनकी हम इच्छा' करते , बॉल्क 
जी हमारी इच्छा' के विपरीत भी हैं, ऐसी सेकह़ाँ हजाए बातें संसार मैं 
हुआ' करती हैं तथा' उनके व्यापाए के परिएागम भी हम पर होते रहते हैं। 
२४७ ; माक्सबाद ब्रर मूल दाशनिक प्रश्न, पृ० ६६ 

२४८४ | गीता, १८।४६६९ 


6 कही ओके 
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उक्त व्यापाराँ का ही बुछ भाग हमें करता' पढ़ता' है। ( यदि इन्कार 
करते है तो बनता नहीं है ) ऐसे अवसर पंर ज्ञानी मनुष्य श्रपनी बुद्धि कै 
निर्मल एफ़कर और सुद्ष या दु:ख का|एकन्सा'' समा कर सब कर्म किया करते 

हैं , किन्तु पूर्त मनुष्य उनके फनदे में फंस जाता' है। इन दौनाँ के आचरण 
में यही महत्वपू्ता' भेद है |" २१६ 


पर वाश॑निक दष्टिकौएा की ग्रूमिका मैं व्याव्ति की स्वतंत्रता 
पर प्राय: जितने भी मतवादाँ के प्रभाव हैं उन्‍हें अलग अलग विश्ले|षात करके 
ही प्रत्येक कावि के स्वतंत्रता' विषयक दु्ष्टिकाएा' का स्पष्टीकरण कूएना 
ब्रभी ष्ट होगा | 


प्रसाद जी के दा ष्टिकौणा' से उनकी दाशैनिक पृष्ठप्रामि में यदि 
व्यक्ति की स्वतंत्रता पर विचार करूँ तौ उनके साहित्य मेँ नियततिवाद 50 
का' स्वर प्रव/ भिलैगा' | नियतिवाद में व्यक्त को कर्म करने की स्वतंत्रता 
नहीं एहती सनियतति ही संग्रार की शाझ्रिका' है| शेव दर्शन में यह शिव की 
शक्ति कही गहँ है औए हसके अन्तर्गत शिव के वामदैव, शर्ब, भव, उद्भव, बज़- 
देह, प्रभु, घाता, क्रम, विद़ुम और सुप्रभेद झ्रादि दस ढुपाँ की भी कल्पना 
की गहँ है| ये नियति कै कार्य का संचालन करते हैं | 


काव्य, र९ नाटक, सगे कहानी, सैर उपन्यास सर्थी दें 
नियति का' समर्थन इस बाल की और संकेत करता' है कि प्रसाद का दुन्टि> 
कौएा किन्‍ही अर्थाँ में व्यक्ति की स्वतंत्रता को पूर्णतः स्वतंत्र अर्थ में नहीं 


कीमे अपर हकपक वकक धमक रविफ कम के तप अगर्थ पाते था ४०७ 5.0 326 माया भा अरे धजो टेक 5 आफ कमा किंग. #प्क 3क+ औड़ आए आफ पक चकथ कब7ं: बम बजे तक या० जगा नमक पक भंग बढ़के पक 2: (थक <कोंग की सका कम्के बिके भक्ह अंक भा अब अूबर मो तक 
री 


२५६ गीता रहस्य, पुृ० ८क् ( जालगंगाघर तिलक ) 
२६० , प्रत्यभिज्ञ दर्शन में ३६ तत्व माने जाते है नियति भी इनमें से रक 
है| यह संसार का नियमन करने बाली शिव शक्ति है। घट कंचुकाँ 
में इसका' भी स्थान है । 
२६१, नाचती है निमाति नटी सी; कन्दुक दीढ़ा' सी कराती । 
इस व्यकित विश्व के श्रांगन मैं , अपना' अतृप्त मन भरती । शो, ५४१ 
( अगले पृष्ठ पर देखे ) 
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ग्रहणा करता बॉलहिकि / उम्रा' कीट सरकट की नाई , सबे नवाधत राम गौसाई 
कै अ्र्थगत रव॑ परिपैद्ञा में ही ग्रह करता है | पर यह सब करना थी प्रसाद 
के व्यक्ति की कर्मगत स्वतंत्रता' को नियत्तिवाद से सम्बन्धित करके भी उसे 
भाग्यवाद से अलग रखता है क्यौंकि भाग्यवादी अर्माय हौकर सब कुक भाग्य 
पर छीड़ कर्म पर विश्वास था बैठता' है। जबकि नियतिवादी कर्म मैं लीन 
रहता है। कर्म में उसकी आस्था रहती है और वह यह विश्वास रखता हैई। 
पिछले पृष्ठ का शैणा-- 

. संकेत नियति कौ पाकर + तम से जीवन उलकाएँ | पु० ६० 


निर्माह काल के काले पट पर छूढ् अस्फुट लेखा | पु० ४५ 
इस “नियाति नहीं मैं ग्रति भीणएा, अभिनय की काया नाच रही 


९ ४ ९ # 


कातरता' से परी निराशा' देख तनियाति पथ बनी ब्ही । कापायनी , १६ 


उस सकान्त नियति शासन से चले विवश धीरे धीरे |# आशा; पृ०३५४ 


मतु बल्चा' का मेल नियलि प्रदर्शित करता है + साथ ही सारस्वत प्रदेश 
मेँ नियति चक्र ( १६३ ) , नियति प्रेरणाण (पृ०१६५), नियति विक* 
अगामयी (पू० २००) और मूर्डित प्रजापति मतु से बरद्धा' का संपर्क भी 
नियतिवाद का' ही थाँतक है | 
कौन उठा सकक्‍ता' है धुंघला, पट भविष्य का' जीवन मै-बैमपथिक 
गनियति मे किशौरी और चमेली रेसे सम्पस्न व्यक्षितयाँ को विरागी बनाया! । 


+« प्रैम पाथिक 
कानन कुसुम , पु० ११६, चित्राघार, पृ० १४२, लहर, पृ० ६७ 


२६२, अजातशत्ु १७४+ ३०७ एक घूंट>ममुष्य, कामना+ २-१ + 

द चन्ड्रगुप्त- पृ० ४-४, जनमेजय का नागयज्ञ ३०१, २०९; ख़॒स्वामिनी, 
' पृ0 ३३, ९६, छल्द्रगुप्तन- १०४ के 

२६३. कहानी ( आंधी ) , पृु० २१ + ( मधुओ ), पृ० ४७ 

२६४, हरावती, पु० ७३;८७, तितली, २०१ 
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कि उसे कर्म की स्वतंत्रता प्राप्त है। पर फलाशा की और उसका' ध्यान नहीं' 
एहता' क्याँकि उसके विषय में वह स्वतंत्र नहीं चृहता | फल कौ नियतिके हार्थों 
मैं मानता है। अतः प्रसाद जी व्यक्ति की स्वत॑त्रता को दाशीमिक द्रष्टिकोए 
से उसे कर्म करने में स्वत॑त्र मानते हैं पर जैसा उनहाँने अजातशत्रु के जीवक, मागधी, 
करूएालय के रीडित शुनःफोस, कामना का' विलास, जनमैजय के नागयज्न कै 
जरत्काफझ, जनमैजय, व्यास, उर्चंक, सरमा। साएावक, वैद, चन्द्रगुप्त मौर्य मैं 
चन्द्रगुप्त चाएाक्य शक्टार, सिंहरण।, ध्रुवस्वा/मिनी, राज्यश्री मैं शॉतिदैव, 
देवगुष्नत, मधुकर, कमला, विशाल, स्कन्‍दगुप्तमें अमन्‍्तदैवी, विजय, चढ़्पालिक, 
सिंगल, प्रप॑च झुद्धि कमला, मातृगुप्त, के संवा्दों द्वारा जो विचार व्यक्त किये 

हैं उससे भी नियति-वाद की ही प्रुष्ष्टि होती है। 


भनियतिवाद गीता की मॉति ही फलाशा कौ त्याग कर कर्म 
में लीन होने की प्रेरणा दैता' है। ऐसी स्थिति में प्रसाद के अनुसार व्यक्ति 
की स्वतंत्रता' कर्म में है फल में नहीं । 


पंत के सारहित्य कौ व्यक्ति की स्वत॑त्रता' के दाशैनिक पारिप्रैक्ध 
मैं देखें तो उन पर पहने वाले अन्य प्रभावाँ की और भी द्गषष्टिपात करना पढ़ेगा' | 
पत्लव काल मैं पंत परमइंस दैव तथा' स्वामी चविवैकानन्व से प्रभावित दीख पढ़ते 
हैं और कालान्तर मैं गाधीवाव से | पर सन्‌ ३७ से सनु ४० तक उन पर साक्स- 
वाद का' प्रभाव वीश पढ़ता' है जिसमें युगवाएरी , रूपाभ, ग्राम्था का प्रकाशन 
हुआ । उपर्युक्त प्रभावाँ को पंत मै स्वय॑ ही विवंबरा ( पृ० १५ ) की प्लमिका 
मैं स्वीकार कया' है | 


पंत की प्राएभिक रचनाओं में नि्यातिबाद का प्रभाव मिलता' 
है जिसमें उसे “मिर्दाँषा' और आहुतहै।' *£ क्षी संज्ञा का संबोधन दिया गया। इसे 
व्यक्ति की कर्म की स्वतंत्रता की दरष्टि से! भावी पत्नी के प्रीति नौका 
जिहार, रे युग उपकरण, रण नव संस्कृति श में देखा जा सकता' है जिससे 


२६४ पत्लविनी (भौका' बिहार) पृ० ८७ 
२६६ | चिदंबरा', पृ० इ८ 
२६७. ++ पृ० इृध 
र्दट 2.5 प्र 3६ 
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पता' चलता' है प॑त व्यज्ति की स्वतंत्रता कै पौषक हैं। कवि नै व्यक्ति के 
कम की स्वतंत्रता श्रपाक्षित की है जिससे * जीवन" की ज्ञाएा“ध्रृलि उसके कर्म 
सिकत जीवन कै माध्यम से सुरक्षित रह सके | ६ (५ का मन में तौ पंत 
ने व्यक्षित कै स्वत॑त्रता' विषयक कर्म का' आख्यान ही' कर दिया कि +« 


* प्रथम कर्म करता' जग दर्शन 
पीछे रे सिद्धान्त मस वचन | 
पर कर्म की यह व्याख्या नियतिवा'द के विपरीत नहीं है। 


२७०१ 


की पंत की विचारधारा का दूसरा रुप वहाँ” देखने की सिलता' हैं 
जहा वह मार्क्सवादी दुाष्टिकौएा' से व्यक्ति कै स्वतंत्रता की व्याख्या' करते हैं । 
यहाँ” ने उनका' नियतिवाद दीख पढ़ता' है और न भाग्यवाद इसे मा्व्स के प्रति 


व्यक्ति के स्वतंत्रता विषयक क्रन्‍्तिशरी दृष्टिकौएा' में वैशा' जा सकता हैं + 


दंतकथा' वीर की गाथा, सत्य, नहीं इतिहास , 
सम्रा्टाँ की विजय ब्रु।लस7, ललन भुकुति विलास, 
देव नियति का निर्मम ड्रीडा चढ़ न वह उच्छुंबल-« 
धर्मान्धता, नीति, संस्कृति का ही न मात्र समर स्थल | 
साली है हतिहास, कया तुमने दुन्दुभि से घोषजित-- 
प्रकाति (विजित कर, मानव ने की विश्व सम्यता' स्थापित | 
विकसित ही', बदले जबन्जब जीवमीपाय के साधन, 
युगबदले, शासन बदले, कर गत सम्यता' समापन | 
सामाजिक ह्तिशक्स संबंध बने नव, श्र्थ भिति कर नूतन, 
नव विचार, नव रीति नीति, नव निगम भाव, नव वर्शन | 


साजी है हतिहास, आज होने कौ घुन। युगानत्ता , 
श्रमिकाँ का अब शासन होगा उत्पादन यंत्रौं पर | 
वर्गहीन सामाजिकता' दैंगी सबको सब साधन 

पूरित हाँगे जन के भव जीवन के निखिल प्रयोजन | 


ड़ पु 
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२६६, चिदंबरा, पृ० ४३ २७० | चिदबरा', पृ० ५३ 
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पविग दिगन्त में व्याप्त निश्चिल युग युग का चिर गाँरब हा, 
जन संस्कृति का' नव विराट प्रासाद उठेगा भ्रू पर, ,. १ 


व्यवित की स्वतंत्रता' की घारएा" सै प्रेरित होकर ही पंत ने उपर्युक्त पॉक्तयाँ 
मैं मार्क्सवाव की स्वीकार किया' | जिसमें नियत्तिवाद कर्मवाव आए भाग्यवा'व 
पीछे छूट जाते हैं | पंत की यही पविचाए- धारा उनके भरत दर्शन, सापम्राज्यवाद, 
अमगी वी आदि एबनाओं में भी परिलधित हाता है । 


पर कालान्‍ततर में पंत की विवाए धाएा' व्यक्त की स्वतंत्रता 
की दुष्टि से मार्क्सवाद तक ही सीमित नहीं रह्ती वरनु यह " नव मानवता का 
संदेश सुनात्ती हुईं स्वाधीन दैश के नागरिकों मैं व्यक्ति स्वत॑त्रता की भावना कौ 
जगाने का' प्रयत्न करती है ताकि व्यव्ति की स्वत॑त्रता व्यक्तित्व के विकास 
का कुँठित न कर उसके पृर्ठा' व्यक्तित्व के विकास में सहायक हा सके | 


फमिराला की रचनाओँ मैं व्यक्ति स्वातत्र विषयक धारणा" मैं 
जितना' परस्पर विरोधी रूप मिलता है उतना किसी छ्ायावावी कवि में नहीं । 
एक और वै नियतिवाद की की धारणा से श्त-प्रोत हैं जिसमें में ऋैला देखता 
हूँ भ्रा' रही मैरे दिवस की सांध्य बेला" "२ ओऔए बांधे जीवाँ की बन माया व 
बड़ुहर का अदभुत अज्ञात उस पुरातन कै मजिन साज बन , 7 ब्रपनी 
'स्थति का सारगर्भित संकेत करता है| साथ ही तुम्हें खौजता' था में पा नहीं 
सका" ०४ आए अध्यात्म फल मैं' कढ़ी माएँ पढ़ी दिल (हिल गया ' # 


+ 
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व्यक्ति की स्वतंत्रता, कौ कर्म करने तक ही सीमित करता है क्यौंकिकर्त का 
फल व्यक्ति के हाथ मैं नहीं | 


दूसरी ब्रीए कालान्तर मैं निराला ने बिल्लेसुर बकारि|हा में 
बिल्लेसुर का' जीवन-दर्शन कर्म फल के पञ्ञा को माक्सवाद से संबंधित किया । 
कदापचित इसका' कारएा है कि स्वय॑ निराला' कै शब्दाँ में' विल्लेसुर बकारिहा" 
प्रगतिशील साहित्य का नमता है। 0 जिकेसुर कै माध्यम सै निराला ने 
यह दिखाने का' प्रयत्न कियए है कि अपने श्रम से बिल्लैसुर एक गरीब से अपीर 
कैसे जन गया | यहाँ निराला का नियतिवाद नहीं दीख पढ़ता बल्कि वार्श- 
निक दुष्ष्टिकोए से वै व्यक्ति के कर्म की स्वतंत्रता' को मार्क्सवादी दुफष्टिकौएा 
से ब्राधक् प्रभावित वीख पढ़ते हैं । वहाँ यह परिलाक्ित होता' है कि व्यक्ति 
को मार्क्सवादी विचार से इसके आदर्श परिभिति मैं जीवन की सम्रल्लि और 
सुसक्षप' मानवीय सबन्धाँ मैं न्याय और हेतुवादी आधार और इन्सान" की 
सब सर्वनात्मक् शक्तियों का' विकास आज जाता है। वहाँ जिल्लेसुर की 
स्वतंत्रता का अर्थ अपने श्राप अपने को गढ़ने में है ।" क्योंकि जब हम स्वतंत्रता' 
की बात सौँचते हैं तो हम श्रपने कौ शत्रघिकतर विवा'रँ की स्वतंत्रता , प्रेस की 
स्वतंत्रता' और धामिक मरताँ की स्वत॑त्रता' तक सीमित कर दैते हैं। जब “स्वतंत्रता 
की० सीमाएं हमें दूसरे श्रावरियाँ के विशेध के क्रारणा विकसित जान पढ़ती हैं। 
यह एक बहुत बढ़ी गलती है। भौतिक प्रकृति की विशाल आदतें, इसकी लौह 
विधियाँ, मानव की वेदना के दृश्य का निर्माण करती हैं “जन्म भरीर मृत्यु, 
ताप, शीत, भूत्र, बीमारी आर घ्येयाँ की सामान्यग्रव्काहारिकता' , सब 
मानव की आत्मा को बन्‍्दी करने कै लिए अपना हिस्सा लैती हैं । ... 
स्वत॑त्रता' का सार घ्यैयाँ की व्यावहारिकता ही है। मानवन्समाज कौ 
सबसे अधिक कष्ट उसके फॉले हुए ध्येयाँ की अपूएणाता और त्रसिद्धि सै हौता है । ,, 
सच तौ यह है कि कार्या' की स्वतंत्रता हमारी प्रारंभिक आवश्यकतञ्ञ है|" ०० 
२७७ : जिल्लैसुर बकरा, प्रूमिका पऐ 
२७८ : मार्क्सवाद आर मूल दार्शनिक प्रश्न , पृु० (८२ + श्रौमप्रकाश भार्य 
२७६ , एडवैन्यर्स आफ ओआाइडियाज, अलफ्रेड नार्थ व्हाइटहैड, पु० ६६ 
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जिसमें , नियाततिवाद की विचारधारा कौ प्रश्नय नहीं मिलता क्योंकि वह 
गनियतिवाद की अराजकता' सामता है जिसे बिल्लेसुर के चरित्र हार प्रस्तुत 
'किया' गया । नयै-पत्ते की कुछू कविताओं में भी यही व्यक्ति-स्वार्त्रृय की 

व्याख्या प्रस्तुत की गई है जिसे! हप्टी साहब श्राये , ० महंगू मंहुगा रहा, 


फींगुर डटकर बोला, + फूरे ॥ स्पष्ट रुप से देखा जा' सकता है.॥ 


दासता घुछण की ही या नारी की 2० # प्रत्येक 
व्यक्ति कौ वासता से मुक्त रखना चाहते थे । ताकि वै स्वतंत्र रूप से अपना! 
विकास कर सके । उनकी क्षाएणा थी कि जिस तरह स्क्रियाँ की गिरी दशा 
से उन्हें विशेष सहानुश्नति थी उसी तरह गुलामाँ कै प्रति भी । हम स्वय॑ 
गुलाम हैं उसी तरहश्रपनी स्त्रियाँ कौ भी गुलाब बना रक्‍खा है , बातिक उन्हें 
दासाँ की दासिया कर रक्‍्सा है। छस महावैन्य से उन्हें शीघ्र पुण्ति वैनी 
चाहिए । तभी हमारी वासता की बेडियॉ कट सकती हैं | जौ जीवन बाहरी 
स्वत॑त्रता' नहीं! प्राप्त कए सकता, वह घुक्ति जैसी सावैभाममिक स्वतंत्रता कब 
प्राप्त कर सकता है १ , उन्हें शिक्षा की ज्योति सै निर्मल कर दैना' ही 
है , जिससे देश की तमाम कामनाओ्री की सिद्धि होगी, और स्वतंत्र सुज्ी जीवन 
से तृप्त होकर आत्मिक घुक्ति मैं लौगा | 


झ्राध्यात्मिक दृष्टिकोण से जहाँ द निराला मुक्ति की बात 
करते हैं वही वह * हाएता' रहा में स्वार्थ समर से निराश “ मु्का भाग्यदीन' 
की दुश्व ही जीवन की कथा रही कै कारएा' कर्म फल पर भी वज़पात ह्ौनै 
के कारण हताश हाँ हैश्वर के शरणा' चला' जाता' है । रैसी अवस्था' में वह 
राम के हुए तौ बने काम, विपदाहरणा हार हरि है करो पाए, प्रणाव सै 
जौ' कुछ चराचर तुम्ही सार, जेरी सेवा ग्रहणा करी, और बुर हर 


रू० : नये पत्ते, पृ० ८७ रू0, अपरा॥ पृ० ए&४ 
रू १: नये पते, पृ० ६६ रू५ आराधना, पु० २० 
रूर $+$ पू० ५७ स्‍््मड, के पृ" २१ 
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दे, जल-शीतल सर दी' | वरदे | पावन उर को दर दे |" कै हप मैं 
आत्म समर्पण! की भावना इतनी प्रबल होौ' जाती है कि उसके व्याक्ति का' स्वतंत्र 
दुष्टिकोएा कर्म, फल इल्यादि सब कुक् भाग्य से प्रभावित वीख पड़ता है | 


... ग्रतः निराला दर्शन के विकास की क्रमिक रेखा स्पष्ट दीज़ 
पढ़ती है। वह पहले कर्म की महत्ता देता है जहाँ 'नियतिवाद की प्रधानता है | 
कालात्तर मैं जब यह कर्म और फल से सम्बन्धित हौता' है तो वह मार्क्सवाद 
की और अग्रसर होता है। पर अंत मैं जब वह व्यक्ति स्वात्त्रय की सीमा' से 
व्ूब श्रच्क्षी तरह पर्चिचित हो जाता है तो उसे लगता' है कि अब तक का' संधर्ण 
गत सत्य का फल व्यर्थ था | यही वह भा्यवादी ही जाता' है। यहाँ 
गनिराला के अनुसार व्यक्ति की स्वत॑त्रता' समाप्त ही जाती है औए बह 
भाग्य के हाथ का खिलौना मात्र रह जाता है | 


महादेवी व्यक्ति की स्वतंत्रता कौ समाजगत दुाष्टिकौोए से 
भ्राधक देखती हैं पर यह बात कैवल गय के लिए सत्य है। पथ में इनमें भी 
नियतिवाद का प्रभाव स्पष्ट दीख पड़ता है । 


* है न यह पथ जानती री और बलि विरह कै पंथ में में तौकृत' 
हति अथ मानती री + तथा मैं क्याँ पूरक यह विएह् निशा' कितनी बीती 
क्या शैषा' रही ? १६० प्रहादेवी कै व्यक्ति की स्वातंत्रता' विजयक नियति- 
वाद पर प्रकाश छालता है। क्याँकि उसे स्वयं ही अपना आदि, अन्त, 
गल्तव्य या गतिविधि का पता नहीं । व्यथा' की घट़ियाँ" कितनी बीती इसे 
पूछने से लाभ ही क्या ? यावि गन्तव्य या लक्ष्य कौ पाना हीगा' तो वह 
स्वय॑ ही प्राप्त हो जायैगा' | पर यहाँ नियतिवाद का अर्थ प्रसाद के नियति- 
वाद से सभिन्‍न कौई अपना अलग ब्र्थ नहीं रक्षता | पर इतना' अवश्य हैं कि 
यह स्थिति गध में नहीं की जा सकती । 
रूप * आराधना, पुृ० रू 
रू६. वीपशिवा, , पु० ६६ 
२६०0.  $४ पृ०११५४ 
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महा देवी के गधय मैं व्यक्ति की स्वतंत्रता अपनी जन्मजात अधिकारों 
की माँग करती है। हनके लैब , रेजाचित्र, या संस्परता साहित्य मैं प्र 
साहित्य के नियत्तिवा'द कै विपरीत समाज मैं व्यवित कै स्वतत्रता की विवशता' 
पर एक छ् रौषा वीख पढ़ता है क्याँकि यह स्वर्तत्रता' उनकी दृणष्टि मैं आधुनिक 
समस्याओं के दुन्‍ष्टिकोए' से पुरुष की उतनी नहीं है जितनी नारी की । 
पर जब उसके मुल कारएा पर विचार करते हैं है बीड्धिक प्रक्रिया' में हनका 
नियतिवाद में विश्वास उठ-सा गया लगतक् है। वह समाज कै यथार्थ मिजित ठौस 
धरातल पर स्त्री के लिए ऐेसे सामाजिक अधिकारों की मांग करती है जौ किसी 
दार्शनिक मतवाद से सम्मत हो का नहीं पर आधुनिक परिस्थितियाँ मेँ 
मानवोाचित अवश्य है । उनकी दत्ष्टि समाज में स्त्री*व्राए प्राप्त अधिकार 
उसकी वैयक्तिक उपेचा"श' साथ ही वैचाएिक दुष्टिकौएा' से आज के बी डिक 
परिपेष्द में अंतुलित सामाजिक व्यवस्था का चौतक है | 


* 'बिजिया” १८९ जिसे समाज ने वैयजितक दुष्ष्टिकोरगा सै 
जीने की स्वरलत्रता' नहीं प्रदान की गई थी । भज्तिन , * भी समाज मेँ 
रेसी ही नारी की प्रतीक है जिसे समाज के स्वत॑त्रता' सम्बन्धी अ्राधिकारों की 
कौन कहे जीवन सम्बन्धी शिकार भी सुविधा पूर्वक नहीं मिले | विस्मय 
विजड़ित वींदनी का सार श्ाते+ पन से ही नहीं, शरीर से भी बैसुध हो' जाता 
जिन्दा पर नयी अस्‍्मा के श्रत्थाचार की कहानी, विचारों बिद्ी्‌ 
को ४४ वर्षा बाला पति ९५४ यदि सामाजिक क्ुट्टीतियाँ की नियति ही 
है तो महादैवी की आत्मा एक बार सारी नियतिवाद को भी शअस्वीकाए 
कर देना बाहती है। लगता' है वह प्रत्यैक प्राणी कौ कर्म ही नहीं उसके 
फल सम्बन्धी अधिकार भी देना चाहती है। पर ऋफल विद्रोह की तरह 
'स्त्रयाँ के स्वत॑त्रता मात्र खरीफ की तरह अभिव्यकत हॉकर रह जाती है। 
वै स्वतत्रता के पाशचा'त्य विचारधारा को ग्रहणा' करबतै-करते पुनं। मियाति- 


48३ भव आराम धए जाके जग! जे भाका अप शपोहे “वां बढ आग अत पर कफ 5 आम धथा। %म॥ २, «दर 3 मनक कक भा आरके भहक वात शक अयक आल ?था जमा जय | मात जाम भा कक! आधा धार अक अदा शान की ## कम जब कक जा १4क मगर शफक #क भर 


२६१; स्मृत्ति की रेखाएं, पृ० १०६ 


र६र२' रे पृ० ्ै 
२६३. ज्तीत के चलचित्र, पृ० ३३ 
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वाद पर लाँट आती है क्याँकि हर रेखाचित्र , हर संस्मरणा कै अन्त में 
नियतिवाद की विवशता दीख पढ़ती है जेसे + तब न जाने किस अभिष्ट 
सम्भावना से * #* पूर्व कहे गये धर्माचायोँ दारा उसे * अपत्य प्रमाणित कर 
कुम्भीप्राक मैं विहाए करने की इच्छा" ० भले ही ने हो पर" नियत्ति के 
व्यंग से जीवन और संसार के छल से मृत्यु पाने" रेकः के साथ व्यक्ति कौ 
यदि) आज थी अभिजात्य का गयी ++ ही आर आज थी समाज द्वारा मिले 
भलाई-बुराईं के प्रमणएत पत्रनोँ पर विश्वास हो १११ उसे व्याक्त स्वत॑त्रता' में 
नियत्ति कै भ्रतिरिक्त श्रौर क्‍या कहा' जा सकता है | 


पर रामकुमार वर्मा न नियतिवाद से प्रभावित हैं न माक्सवा द 
से । उनके दुाष्टिकोएणा से व्यक्ति की “प्रवत्ति में ये चार बातें मुख्य हैं -- 
अतीत के प्रति आस्था', अच्छी लगनेवाली वस्तुश्रों का' अनुकरएा, आत्म-्सन्तीष 
से आनन्द की ब्रभिव्यक्ति आए उस अभिव्यक्ति मैं कौतृहल | * इनमें से 
चार ही दाशमिक पृष्ठभ्ृमि मैं व्यक्ति की स्वतत्रता सम्बन्धी दुष्टिकौए से 
संबंधित किये जा' सकते हैं क्याँकि टॉ'७ वर्मा' पूलत' कबीर दर्शन से प्रभावित 


शक 


ह। 


कबीए दर्शन में ब्रह्म> जीव अलग सत्ता नहीं रखते पर दौनाँ में 
ही माया द्वारा अन्तर भासित होता है। माया कौ दुए करने मैं साधना की 
श्रावश्यकता' है २0२ आए यही साथना के निमित ही व्यक्ति स्वतंत्र है। इस 
स्वतंत्रता के प्रति उसकी श्रास्था' उपयुक्त चार बाताँ के कारएा ही हौती है। 


२६६ , अतीत के चलचित्र, पृ० ३४ 


२६७ $+$ पु इृ६ 
रक्छ . $» पृ० १०० 
२६६ +$» पृ० ८७ 
३०७. +५ पृ० ८७ 
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पर कतिपय स्थलों में कुछ ऐसी भी विचारधारा मिलती है 
जैसे -+ अब अपना काम पूरा करके चला जाना ही है| +९र * हमारे भाग्य 
का विधान नहीं है | २०४ आए अंततः माया द्वाए। * पुछुण और स्त्री 
दौनां माया से निर्मित हाँगे किन्तु उनमें जो मर्यादा रेखा होगी उनमें 
व्यवस्थित होगे ।* “* साथ ही प्रजापति दाए सृष्टि के निर्माए। की 
सूचना' कुद्ाा चित व्यक्ति की भा्यरेखा' के ही विश्वास कौ इंगित करता है। 
* उत्सर्ग मैं आपरेट्स तौड़ देने के कारए मृत्यु के रहस्थ का अंततः उद्घाटन 
न होना' कदाचित अंधकार में ही नि्माणा' कार्य होगा * की प्रुष्ष्टि करता है। 
अतः होा0 वर्मा' कबीर से प्रभावित हॉने के कारएा विधा और अविया पाया 
द्वारा व्यक्ति के धर्म को भी स्वतंत्र नहीं देखते क्याँकि सब कुछ माया दारा 
ही संचालित होता है | 


पाशमिक धूमिका में माँ शोर व्यक्त 

प्राय! सभी धर्माँ मैं मृत्यु सम्बन्धित कुछअ्पमनी धारएापर्श निश्चित 
गमिलती है जिनका सम्बन्ध व्यक्ति के जीवन के बाद से होता है| इस धारणा 
से यह परिलाशित हौता' है कि पुत्यु के अन्तर जीव की क्‍या गति हाँती है | 
प्त्यु की (स्थिति कौ' विभिन्‍न मामा से संबोधित किया गया जिसे मौदा, 
मिवाएा, लय भी कहते हैं। पर कतिपय सरेसी दार्शनिक मान्यताएं मिलती हैं 
जौ व्यक्ति की युल्यु के अनन्तर किसी स्थिति की सत्ता को स्वीकार नहीं 
करती | इस विषय में आलीच्य विषय के ह्वायावावी कवियाँ की मौषा 
विजयक घापएा।' की प्राथ: देखना ही अभीष्ट होगा । 
३०३ : कतुराज ज्याँ की त्याँ धर दीनी बदारिया, पु० शरू 
३०४ : मयूरपंव, (शहनाई की शर्त), पृ० २७० 
३०५; चाकमित्रा (अधिकार) , पृ० १४६ 
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. प्रसाद साहित्य में मौका संबंधी धारएाा' पर शैवागम का प्रभाव 
वीख पढ़ता हैं। कामायनी कै अल्त में मनु और बअद्धा की परिएाति +- 


इच्छा' क्रिया ज्ञान मिल लय ये , 


दिव्य अना'हत रमिल-लब-ब पर निनाद में ० 


के हृप में दिखाया है। साथ ही जीवन में समन्वय तथा समरसता की और संकेत 
कियाः है । यह संकेत कामायनी के ब्रतिम चार सर्ग निर्वेद, दर्शन, रहस्य श्र 
आनन्द में प्रतिपाएदित शैव दर्शन के प्रभाव के हूप मैं दीख पढ़ता है |" शैव चष्च 
सिद्धान्त में ज्ञान अथवा कर्म को मुक्लि का साधन ने मानकर "क्रिया" कौ घुक्ति 
का! साधन बताया गया है। मल को दूर करने का' साधन झ्तुगृह शक्ति है । 
अनुगई शक्ति द्राएा जीव संसार कै बन्धन से मुक्त हो सकता है। २९४ क्रामायनी 
मैं भी स्पष्ट रूप से कहा' गया है कि व्यक्ति श्रपनै ज्ञान और क्रिया से भिन्‍न 
होने से अपने लक्ष्य तक नहीं पहुँच पाता | वहक्तान दूर कुछ क्रिया भिन्‍न है, 
इच्छा क्याँ पूरी हो मन की * *९६ के अनन्तर यह लष्य तभी प्राप्त होता 

है जब" इच्छा' क्रिया' ज्ञान तीनाँ का लय ही | तभी दिव्य अनाहत निनाद में 
तनन्‍्मय २१० की स्थिति भ्राती है। पर यदि मौदा को शैवागम की दर्घष्टि से 
देवेँ तो व्याक्ति या साधक के ऊर्घगामी विकास की अवस्था के सम्बन्ध मैं उसमें 
* पथिवीतत्व” से लेकर "प्रकृति तत्व पर्यन्त ती,,, साख्य के समान ही तत्वाँ 
का' विचार है। यही "प्रकृति! विशुद्र होकर मायातत्व" मैं लीन ही जाती 
है |" माया” के पांच कंचुक परम शिव के सभी गुएाँ को संभुचित कर दैते हैं । 
इसलिए पुछ भ-तत्व" में आकर परमशिव की शक्ति संकुचित हो जाती है। 


इन तत्वाँ सै परे जब सूच्मतर तत्व में साधक प्रवेश करुता' है, 
३०७ . कामायनी, पृ७ २७३ 
३०८ : स्बंदर्शन संग्रह , पृ० ६ ( माधबवाचार्य ) 
३०६ . कामायनी, पृ० २७२ 
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तब घुछण"” अपने कौ सूचम' प्रपंध, जी स्थूल प्रकृति का' सुक्म रूप है, के 

बराबर का समफने लगता है। इस अवस्था मेँ में - यह हूँ, इस प्रकार की 

. प्रतीति उत्लसित होती है। इसमें "में! चेतन्य है और / यह " प्रकृति है । 
यहाँ * में * आर * यह " दोनाँ बराबर महत्व के होते हैं | अभी थी हैत- 
भान स्पष्ट है| इसके अनन्‍्तर, वह 'पुछण" सूक्म प्रपंधच के साथ तावात्प्य- 
बौँध करने लगता' है और यह « में हैँ ऐसी प्रतीति उसके विमर्शशाक्ति 

में भासित होने लगती है । इस परिस्थिति में " यह " अंश कौ प्रधानता' मिलती 
है | इस अवस्था' को "ईश्वरतत्व" करते हैं | 


धीरे धीरे " यह भश " में " में लीन ही जाता है और में " 
है इतनी ही प्रतीति रह जाती है। किस्तु फिर भी ग्ैतमाव स्पष्ट है।' 
* में " ऑए ' हैँ" ये दौनाँ स्वरूप-विमर्श में भासित होते हैं। इस खऋस्थाको' 
"सदाशिव' सत्य कहते हैं | 


अब इस हूँ की भी दूर करना उचित है। पश्चात इससे भी 
सूदम भूमि में जब साधक प्रवेश करता है तब उसे कैबल ग्रह" की प्रतीति हाँने 
लगती है। इसे शॉक्ति-तत्व कहते हैं । यही * परम शिव " की” उल्मील्ना- 
वस्था" है| इसी अवस्था' में साधक" परमशिव" के रृबरूप को समफः सकक्‍ता' है | 
यही आत्मा' कै आनन्‍्वस्वक्ष्प का प्रथम बाए भान वैता' है। यही" शक्ति” और 
शक्तिमान की युगल पूर्ति है । यहश्नवस्था' भी एक प्रकार से  दैत * की 
ही है, किन्तु वस्तुतः कहना कठिन जति देत है या' ऋत | यह द्वैत " 
भी है बार " ऋ्ैतो भी है। यह वज्बचक्ष्या' अन्त में 'परम-शिव' में लीन हो 
जाती है। यही"शिवतल्व" है । द द 


यहाँ” पहुंचकर जिज्ञासु अपने अस्तित्व कौ परम शिव में सीन 
कर दैता' है , किस्तु परम शिव में लीन होने पर भी कौर्ड तत्व अपने स्वरूप 
कौ नष्ट नहीं क्ता | सभी तत्व "परम शिव में लीस होकर "जिन्मय" 
हाँ जाते हैं | यही मनुष्य-्जीवन तथा' दर्शन का चरम लक्ष्य है। यहाँ शुद्ध 
श्रदैत है। चिन्मय शशिवल्व” में सपी “ चिस्मय” हो जाते हैं। वस्तुत: 
श्वित्व के 'सामर॒स्य * की अवस्था तो यही है। ज्तशव यथार्थ में अब्दैत " 
तत्व का' ज्ञान यही होता है । 


३९२ 


जीवितावस्था' में स्थूल शरीर कौ धारणा किए हुए याँदि यह 
ज्ञान होता है तो उसेजीवन मुक्ति” कहते हैं | इस ब्रवस्था' में भी भ्रविचल 
रूप में उच्च चित ही रहता है| संविवुरृपा शक्ति इस स्वस्था में भी रहती 
है , अतएव चिदानन्द का' लाभ जीवन मुक्त को भी होता है| शरीर के 
पतन के पश्चातु वह परमशिव' में ही प्रविष्ट कत्रौर उसी में लीन ही' जाता 


है ।" 32१ 


कामायनी में भी मनु अपने इन्हीं सस्थितियाँ से अग्रपर होते 
हुए बैतना' एक विलसती आनन्व अखंह घना था' की स्थिति मैं मौत से तावा'ल्मुय 
कर लैते हैं । 


जीवन के प्रति निराला का दृष्टटिकोएा जिस प्रकार ब्रास्था- 
मूलक था' ठीक उसी प्रकार मृत्यु कै सम्बन्ध मैं'स्वर्ग) ९ गमक के ढुप में थी-- 


अन्त भी उसी गौंद में शरण 

ली, मूंदे दुग वर महावरण', 

के हृप में मिलता' है क्दाचित इस आस्था का कारएा' “ 
पुक्ति हूँ मैं, मृत्यु में, श्रार्ड हुई न ढरौं । 

ही है क्याँकि कर्ममत जीवन में * मरएा कौ जिसने वरा है, उसी ने जीवन 

भरा है ।* ६ अन्यथा मरा का' अन्त अपनी सार्थकता मैं वह नहीं है जिसे-- 

बाट जौहले हा' तुम मृत्यु की, अपनी सन्‍्तानाँ से बूँद भर पानी की तरसते 

हुए ९ १६ कहा जाता है | निराला की धारए। है कि संसार कर्म स्थल 

है और * कर्माँ से प्राप्त मृत्यु से हमें सासारिक * दुःख से मुक्ति मल 

जाती है | रेसे यहाँ“ अपने भविष्य की रचसा मैं सभी चल रहे हैं । 
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निराला में परलौक ६ के प्रति विश्वास है ब्रीर उनका 
विश्वास है यह एक अध्यात्म-फल र*२० है | जौ जगतु के इस श्रधिवास ऐ * कौ 
हूटने पर ही प्राप्त किया जा' सकता है। कभी कभी सुक्ति पर उसे अ्रविश्वास 
भी होता है कि * मर कर क्या जीतौगे जीवन" “पर मन की आस्था 
हिगने नहीं पाती और वहां मन का समाहाए करो विश्वाघार कहता 
हुआ हरि भजन करी भून्मार हरी, भव सागर निज उद्धार तरो । ७ की 
टैक लिये मरणा' " ३२५ के अननन्‍्तर मुक्ति की कामना करता' है। निराला 
के अनुसाए. झ्रात्मवाद “ या घुक्ति हो भारत के जातीय जीवन का' लप्य 
है | घुक्ति प्रवाह या माया के श्राधकारं से अलग है | जिना' घुक्त हुए जीव 
स्वतंत्र नहीं हो' सकता | मुक्ति पद पर पहुँचने के लिए जो उपाय कहे गये हैं 
वहीं साधन मार्य हैं। साधन से 'सिर्द्धि तक का रास्ता प्रवाह जीवन के ही 
भीतर है। किन्तु वह माया या अविद्याकृत नहीं | वह विधाकृत है। घुक्ति 
साधना प्रारम्भ करते ही यथार्थ विधा' या सत्य ज्ञान का' भी आरम्भ हो जाता 
है आर ढुल्च या आत्म-दशन में सत्यज्ञान कौ' पूणततित प्राप्त होती है। * रद 
तुलसी भी “5” भव भव, विभव, पराभवकारिएि।, विश्व विभौहिनि स्ववश 
विहादरिि' * द्वारा * शक्षित मानते हैं विश्व को चलाने वाली शक्ति , 
कौ और उससे भी बढ़कर पूर्णा' अवस्था' में बद्च लीन हॉकर परूर्णात्व की प्राप्ति 


करते हैं, जहाँ न संसार है, न हैं, और न तुम, है बस सच्चिदानन्द ब्रह्म । 
इसी ब्र॒ह्न में मिलना प्रुक्त है अ्रन्यथा' जीव मरा हूँ हजार मरणा" “कै 
सिमित आवागमन के चवकर में रहता' है। निराला मैं मृत्यु और मौज 
सम्बन्धी घारणाय पर वैदान्त का प्रभाव वैद्ञा जा सकता' है। साथ ही 
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रामकृष्णा आँए विवेकानन्द का भी | 


. पंत नै मुत्यु को भी बढ़े मस्ुणा ढंग सै-+ मृत्यु तुम्हारा गरल 
दन्त, कंचुक कल्पान्तर “77 * मुँदती नयन मृत्यु की रात", २९ मल्यु गति 
कुम का ड्रास' 7१ और । निएयोन्‍्सुत आवदर्शा के अत्तिम दीप शिक्षीदय रे 
के द्वारा मुत्यु सम्बन्धी धारणा कौ व्यक्त किया है। पंत की धारएा' है 
कि सांसारिक कर्मा की" घुज्ित * जीवन बंधन + से पुक्ति है | 


पर पंत जहाँ मार्क्सवाद से प्रभावित है वहाँ" मुक्त जहाँ मन 
की गति जीवन में रत्ति' * २ नने लगते हैं । पुक्‍्ति के प्रति अनास्था या 
ब्रविश्वास का भाव मार्क्स के प्रति ४ * भूत दर्शन * है साप्राज्यवाद 
मैं दीख पहुता' है, क्याँकि मार्क्सवादी पूर्वजन्म , मौदा इत्यादि की धारएाा 
मैं विश्वास नहीं करता वह इसे मात्र एक मनौवैज्ञानिक विराम लगता' है जिस 
पर प्रमात्मक सिद्धान्ती रा एक काल्पनिक सत्य की सृष्टि होती है| मार्क्स 
वावियों के दष्ट्टिकोए' से मौज नितान्त काल्पनिक है | 


कालान्तर में मतुज घरा को छोड़ कहों भी स्वर्ग नहीं संभव, 
यह सिश्चय” दारा पंत के दृषष्टिकोएा मैं मानवतावादी विचारधारा का उदय 
हुआ और वै कर्म का नया दुतष्टिकौए' प्रतिपादित करते दीख पढ़ते हैं । यहाँ 
माक्संवादी विचारधारा का कौई प्रभाव नहीं दीख पहता' क्याँकि रेसी स्थिति 
में' बापू के लिए उनन्‍्हाँने स्वय॑ स्वीकार किया है कि आत्या' कै उद्घार के 
लिए आए तुम अमिवार्य |* रस गुंजन का पंत घुजिल की अपैद्ा विश्व के 
प्रति ही अधिक श्राकणित दीख पढ़ता' है >यथा' 
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, प्रिय मुफ़े विश्व यह सचराचर, 
तृणएा, तकू, पशु,पक्षी, नर, सुरवर, 


सुंदर अनादि, शुप सृष्टि उभर अमर । शक 


मानवता' के उत्थान के प्राति आकाणित पंत भी यह स्वीकार करते हैं कि **+ 

” इशावास्य मिर्द॑ सर्व " द्रष्टा' हज कहते हैं यह जगती के निमित्त उपनिजदाँ 
की ब्रद्यय निधि है। भगवतु सत्ता' जह्ग की निशशिल वस्तुओँ में समाहित है | 
सभी इश्वर्मय हैं यही सत्य है , यही सार है ।* २४० काला'न्तर में पंत मै भी 
जीवन की घुक्तित कौ परौक्ष' रूप से स्वीकार किया है क्यॉँकि गॉधीवाबव के 
प्रभाव में आने पर उनकी धारणा" बन गई थी कि साधन बन सकते नहीं पुष्टि 
गति में बन्धन | * ओर मुत्यु कै अन्तर मौछा की स्थिति मैं पुनर्जन्म 
नहीं होगा | पंत की विचारधारा पर" उपरनिषद, गीसा, यौोगवाशिष्ठ, 
रामायएा', पतंजलि, रामकृष्णा' परमहंस, विवेकानन्द, रामतीर्थ, मार्क्स, 
रस्कित, टालस्टाय, कालायल, धौरी हमरफना “२ आगद का प्रभाव दैखा 
जा' सकता' है । इसे उन्हाँगे स्वयं भी स्वीकार किया' है। जहाँ तक मौषा का 
सम्बन्ध में उन्हाँने मौदा की स्थिति का समर्थन किया' है भले ही वह 
“लौक घुक्ति ही (प्रकृति का मनुज करे जगजीवन निर्मित के ढुप मैं ही क्याँ 
मही। 


महा'दैवी पर बाँद्ध दर्श का प्रभाव देखा' जाता' है जिसे उन्हाँने 
स्वयं भी स्वीकार किया है ( १९१ * ज्ञणादा" कहाएा के संवेश वाहक ) 
उनहाँने मृत्यु को प्राय के श्र्तिम पाहुम |* ४२ के रुप में वथष स्वीकार 
किया है। " लॉटेंगे सौ-सो मिवाएता" ११४ के द्वारा पुरर्जन्म की थी फलक 
३३६, गुंजन, पृ० २६ 
३४०, शिल्पी, पृ० १०४ 
3४१  ग्राम्था, पृ० ६६ 
३४२ : साठवर्णा ; एक रेड्ाॉकन, पृ० ३६ ( पंत ) 
3३४३ : एश्मि, पु० ६५ 
3४४ | मीहार, १० ६ 
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उनकी दुष्ष्टि में " कपी न शौलने के लिए ब्रँवँ मुँद" रउ४ पक ही मृत्यु है । 
जौ इस शरीर कै बन्धन से * शक्ति कहानी" 77 की. और संकेल करता है। 

* पथ मैरा निवाणा' बस गया" 0 और * ब्रज मरएा का दूत तुम्हें कू मेरा 
पाहुन प्राण बन गया ्रीर कदाचित उस साधना की और संकेत करता है 
जिसकी प्रापीप्ल के अनन्तर मृत्यु मौका में परिएाति ही जाती है। यही कारण 
हे कि महादेवी की धारणा है कि पृत्यु थी एक सौल्दर्य है * **६ कदाित 
इस सान्दर्य का कारएा निवाएणगत जीवन की स्थिति है " जिसे हुए अह्तु- 
लीग सत्य मार्ग के अनुसरण से प्राप्त करते हैं। इसका को कारएा' नहीं है यह . 
स्वतंत्र सत्हू श्रौर नित्य है। इसका' चित्त और चेतसिक से कौई भी सम्बन्ध 

नहीं है। अभिषर्मरौश ( २०३५-३६ ) मैं हसे' सौपधिशेण॑निवाणाधातु" की 
प्रातप्त कहा' गया है। यह ज्ञान का आराधाए है। सभी भेद इसमें विलीन हो 
जाते हैं। अतएव कहा गया' है! “२९ स्नव्णा शान्तम्‌ |" रह सनिवातां आसन 
स्कृत धर्म नहीं ही सकता क्याँकि यह 'मरग' कै हारा उत्पन्न होता है आए 
यह अत है त्रथात्‌ यह क्लेशाँ का' अमावस्वरृप तथा काज"र्याँ का सब नाश 

स्वढ़प है| दीपक के निवर्णा' के समान यह भी निवाता' है। इस अवस्था मैं 
धर्मों का ऋुत्पाद रहता है। इस पद पर पहुँचकर साधक इस ऋरश्म की प्राप्ति 
करता है जिसमें न कौई क्तैश हो और ने कौई नवीन धर्म की प्राप्सि ही । रे 


जहाँ तक कर्म का' प्रश्म है कर्म का सिद्धान्त सभी बाँद्ध दाशैभिकाँ को 
मान्य है किन्तु निवाए' की खस्था' मैं कर्म और पुनर्जन्प का लौप हो जाता है। 
भगवान्‌ ने स्वय॑ कहा' है, " राध | विधुक्त का अर्थ है निवाएा |" रे 


यथापि बौद्ध दर्शन में ऋ्ात्मवाद औए अती श्वस्वाद का' प्रतिपादन 
किया गया है पर आअंगुत्ततनिकाय ( १२, १३४ ) कै अऋतुसाए जान पढ़ता है काला“ 


342 20:32 कक 20 एक ८ ३6 अब अं 202 5,426 72202 7 5 0 82 / 
३४४: अतीत के चलचित्र, पृ० ३५ ३४० ; अभिधर्मतीश, २-३४०३६ 

३४६ * दीपशिवा, पु० १४७ १४१; भारतीय दर्शन (डा उमैश) पृ०१४२ 
३४७ . स्मृति की रैखाएं, पु० श८ १४२ निर्विषया चित्सन्ताति साँञा- 
३४८ : आधुनिक कवि महावैवी, पृ० ८& ग्त्रिका' मुक्तिमाहु' २६ 

३४६, झुंबला' की कड़ियाँ, पृ० १४६ पदार्थ धर्म संग्रहसैतु पदुमनपभ मिश्ररचित 


३५३ , संयुक्त निकाय जिल्द! तीसरी पुृ० १८७ 
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न्तर में बुद्ध और उनके क्षत्रिय अतुयायियाँ द्वाए' पुनर्जन्म के सिद्धान्त कौ स्वीकार 
क्या! गया वर्याँकि ऐसा न होने पर भिक्षुत्रोँ के ब्रह्मनर्य के पतन का' भय था 

जिसे प्रती त्यसमुत्या'द के दरार दर किया गया' | कदाजचित महादेवी के सौ*सौ- 
ननिबाए मैं प्रती त्यसमुत्पा'द के पूर्व जन्म की कलक मिलती है । 


दार्शनिक मान्यताओं कै हप में ढे।0 राममबुमार वर्मा कबीर सै प्रभा£वित 
हैं | हसे उन्हाँने सत्य॑ भी स्वीकार किया है >पर जहाँ तक मौद्षा की धारणा 
का प्रश्न है! ब्राकाश-गंगा" मेँ निवाएा" २४४ शब्द का' प्रयौग किया गया है 
पर उस निवाता का अर्थ बोद्धों के शातब्विक प्रयोग "निवब्बाएए" से किंचित मिन्‍न 
है क्याँकि बाँद्ध दर्शन का रामकुपार वर्मा पर कौई प्रभाव नहीं वी पढ़ता । 


जीवन कै श्रत्त प के सम्बन्ध मैं रामबुमार जी की धारणा है कि 
” में तुमसे मिल गया प्रिये | यह है जीवन का' अन्त २५४ 5 बना की घ्ुज्ति 
घुफको' दे सकौगी स्वामिनि, ४६ वर्याकि जिस शक्ति से" स्त्री आर 
पुरुण' का भिर्माएा * **७ होता है वह अपने परमतत्व मैं विलीन हाँने 
में सदा' आसर होती रहती है।' ज्यां की त्योंँ पर वीमी बवरिया माफ 
एकांकी में कबीर द्वारा कहे गये अंश इस जीवन-पृत्यु, सम्बल्धी धारणा" पर 
प्रकाश डालते हैं कि " अब तो' दूर देश कौ' जाना है। रहीम खाँ, गम ने करा | 
यह तौ' सबके साथ हाँता' है | बहुत बरस तौ जिया | अब अपना काम पूरा 
करके चला जाना ही है | २४ 


परमात्मा के संयोग में एक बात विशेष” ध्यान दैने योग्य है | जब 
ग्रात्मा' परमात्मा में लीन हाँती है तो उसके चारा और एक वैवी वातावरण 
की सुषत्टि हो जाती है और बात्मा' परमात्मा की उपस्थिति अपने समीप ही 
न तिल कक व अगर कम मम अजीत मा 
१५४ ' आकाश गंगा' , प० २४ 
3५५ - आधुनिक कवि, रामकुमार वर्मा, प७ ६१ 
3४६. $+$ १$ पु० ६0 
३५७: चारमित्रा, पृ० १७६ 
शक झतुराज, पृ० श्र 
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बरनुभव करने लगती है। परमात्पा' संसार से परे है शौर आत्मा संसार से आबद्धर ८ 
है| पर यह संयोग की अवस्था' है जो मौका से अपनी स्थिति मैं भिन्‍न है। 

कबीर के क्तुसार मौका में। आत्मा परमात्मा की सत्ताएक हो जाती है ।* री 
जिसे उन्हाँने + 


जल में कुँभ, दुंभ में जल है, बाहिर भीतर पानी । 
फ़ूटा कुंभ जल जलहि समानता, यह तत कथो' गियानी ।। तथा' 


* मरता मर॒ता जग घुबा, घमुवै ने जाना कौह । 
दास कबीया या मुवा' , ज्यों बहुएि न मरना कोड ।|। १६१ 


में व्यक्त किया है। यही लय की स्थिति ही मौज्ञा है। क्यौँकि लथा फता” 
” गनिर्वाएा/ अथवा'  सुकक्‍्ति की वशा बस्तुतः एक ही बात कौ अपने-अपने 


ढंग से प्रकट काती हुआ जाम पढ़ती हैं और इन तीनाँ में कौ तात्विक अंतर 
नहीं है |" रे 


१५६ : कबीर का रहस्यवाद, पृ० १०२ 

३६0 , कबीए का रहस्यवाद, पृ० १०४ 

३६१: कबीर ग्रल्थावली,. हो/0 पारसनाथ तिवारी, पु० २७६ 
३६२, रहस्यवाद , आचार्य परशुराम चतुर्वेदी, पृ० ४७ 
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( मारी की सामाजिक स्थिति, समाज में नारी का स्थान, 
(विधवा, समाज मैं पुरुण की स्थिति, नरत्मारी की 
सापैक्तिक महता | ) 


कफ सकक सका पक शक 


नस्नारी 
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नारी चित्राए की दाष्टि से क्षयावादी कवियाँ की अभिव्यक्ति 
का महत्वपूर्ताँ स्थान है। आलॉच्य कवियाँ की दुष्ष्टि में नारी विभयक 
धारएा"7 कौ 'विश्लीजित करें तौ उसकी सामाजिक स्थिति सततु उर्धायुती पीख 
पहुली है| पर यह दृष्टि * यज नाथयास्तु पूज्यन्तै रम्यतै यत्र दैवता * से मिलन 
कही जा सकती है | 


ऐतिहासिक परिपेद्य में देखें तो रीतिकाल मैं बह मात्र ंगाए 
विलास और वासना की घुतली वीख पढ़ती है। भापतेन्दु और डिवेदी काल 
मैं नारी के विषय में एक सजगता की स्थिति वीख पढ़ती है । उपर्युवत्त दौनाँ 
हो कालों में नारी का एक निरीह कप प्राप्त होता' है। साथ ही कवियाँ 
दाए। उनके प्रात्ति उपदैशा'त्मक दाषष्टिकौोए। गमिलता' है। वह कृवियाँ के क्‍लिए 
सहानुप्रृति की पात्र है। 


पर ब्ालीच्य कवियाँ की दुष्ट में समाज में नारी का स्थान 
श्रपनी परंपरागत नारी से भिन्‍न एक ऐसे धरातल पर प्रतिष्ठित हौना' बाहता 
है जहां वह पुछुण"' के समकक' है| समाजगत नारी के इस स्थिति के निर्माण 
मैं ह्वायावादी कवियाँ का' महत्वपूए स्थान है जिन्हें कुमश। विश्लैषित करना 
ही अपीष्ट होगा | 


समाज में मारी का स्थान 

प्रसाव के काव्य,नाटक, उपन्यास, कहानी साहित्य में व्यक्ति 
यदा-कदा' स्मष्ट रूप से लिते गये मनतंव्य प्रसाद के समाज में विषयक भारएण"' 
की पुष्ष्टि करते हैं | 


जैक 2 पके ४3) कक भक, मक जके हैक सके हक भा “डक कक अेक का करे "मई मे तह कक अप न ला पा जन्‍क जग आह गक जक #क लक लाता बी अमन! 'मा, कहे भा मे "आग न कोर न तबर जम “के की पका अक कक नया काम तो लि बम 
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प्रसाद सापहित्य में दो प्रकाए की नारी का चित्रणा मिलता है | 
शक ती' वह जो परंपरागत आदर्श नारी का' 5 नारी तुम कैबल त्रद्धा' हाँ 
पीयूण' स्रौत सी बहा करो जीवम के सुन्दर समतल मैं * " चित्रित किया' गया' 
है. जिसमें ज्ञमा, दया, कहाएाा, श्रद्धा, ममता आावधि गुणा के साथ पर्रिवार 
रव॑ स्वजनां कै निर्मित अपने कौ बलिदान करने की भावना मिलती है । यह 
भारतीय नारी का' सर्मार्पत रूप है | 


समाज में लारी का जौ दूसरा रूप चित्रता किया है वह है उसका' 
ग्रपणी दयनीय सामाजिक स्थिति के प्रात्ति जागड़कता' का | इस वर्ग की नारियाँ 
में वर्तमान समाज कै अनुरूप ही अपने श्रधिकार के प्रति भेतना' मिलती है। वै 
समाज मैं महत्वपूर्ण स्थान की प्राप्त मैं प्रयल्मशील हैं सा'थ ही संघर्षशील भी 
पर प्रसाद ने इस प्रा'र की नारी अवतादित की, उसका एक कारएा' सामाजिक 
पक्ष से भी सम्बन्धित है और वह है तत्कालीन समाज में नारी की गिरी हई 
स्थिति । स्त्रियां भी समा सईं हैं कि पुछणा उन्हें उतनी ही शिक्षा और 
ज्ञान दैना' बाहते हैं, जितना उनके स्वार्थ मैं बाधक मे हो | घराँ के भीतर 
अन्यकार है, धर्म कै नाम पर ढाँग की पृजा' है, और शील तथा' आराचार के 
नाम पर हूुढ़ियाँ की | * यह सब उन्हें सामाजिक श्रधिकारों पर आवरण 
हालने कै लिए ही है ताकि थे यथार्थ स्थिति कै ज्ञान से बंचित रहैं | 


प्रसाद की धारणा थी कि पुछुण वर्ग अपने स्वार्थों की सुरक्षा 
कै ललिए नारी का झुंचल वैना' चाहता है। उसने नारी के समल्व के अधिकार 
कौ एक भुलावे के रुप में रख छोड़ा है। पर अब स्वियों से पर स्थिलिगत 
बिहम्बना का फेलती हुह स्त्रियाँ भी समाज मैं अपना पूर्ववतु स्थान पाने की 
ग्रौर असर हैं। युगीम परिस्थिति में श्र वह स्थिति के यथार्थ कौ जूब 
समफ गईं हैं कि ( यमुना के शब्दाँ में )" कौई समाज और धर्म्म स्त्रियाँ का 
२, कामायनी, पु० ११४६ 
३, कंकाल, पु० रक्ष 
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नहीं बहन | सब पुछुणाँ के हैं। सब हृदय को बुचलने वाले कूर हैं। फिर 
भी में समफती हूं कि स्त्रियाँ का रक्ष धर्म है, वह है आधात सहने की 
दौमता' रखमा' | दुर्देव कै विधान ने उनके लिए यही पृएाता' बना दी है। 
यह उनकी रचना है |* £ 


इतना ही नहीं समाज मेँ वैश्याबृत्ति नारी जीवन के लिए एक 
घृष्तात एवं जघन्य पाप है। पर पुछण ने अपने स्वार्थ से इसे थी परौ्ष्षित 
किया है | वैश्याओं के ( ही ) दैवौ- उनमें कितना कै मुश्न सरल हैं, उनकी 
भौली, माली ब्रा रौनरकर कहती हैं मुफों पीट>पीटकर चंचलता' सिखा 
गहँ है। मेरा विश्वास है कि उन्हें ऋसर दिया जाता, तो वे कितनी 
ही बुलबधुओँ से किसी बात में कम ने हाँती | '* 


कामायनी की हड्ढा' अपने नारीत्व की सुहद्ण के लिए और स्कलद- 

गुप्त नाटक की देवसैना' दैश के मान, स्त्रियाँ की प्रतिष्ठा" की पक्ष" करने 
को तत्पर है। विजया' अपना अधिकाए पाने कौ तत्पर है। भटाक की 
मा कमला' समाज आए देश द्रोही भटा कौ फंटकारती है। ४ धुवस्वा मिनी 
में नारीत्व की युगीन चैतना दीश़ पढ़ती है जौ रामगुप्त कै महराजौ चित 
आज्ञा कै विरुद्ध प्रकट हुई थी । इसका कारएा भी स्पष्ट है कि स्त्रयाँ 
को उनकी आशिक पराधीनता' कै क्रारणा' जब हम उसे स्नैह करने के पलए 
बाध्य करते हैं, तब उनके मन मैं विद्रौह् की सृष्टि भी स्वाभाविक है | 
प्रनचीन काल मैं स्त्री घन की कल्पना हुईं थी किन्तु श्राज उसकी जेसी दुर्वशा 
है जितने काठ उसके लिए सढ़े होते हैं, वे किसी से छिपे नहीं । ५ वे समाज 
मैं नारी की दयनीय स्थिति का प्रकट करते हैं | 
४. कंकाल , पृ० २५५ 
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प्रसाद की धारएा"' है कि समाज में स््रियाँ की महत्वपूणया 
स्थान दैना' होगा' और हसके लिए" स्त्री-जाति के प्रति सम्मान करना सीखना 
होगा | ४ . । 


प्रसाद मै स्त्रियाँ की सामाजिक उन्नति सै प्रेरित हौकर कंकाल 
मैं" भारत संघ की भी स्थापना' कर दी । उनकी धारणा" है कि" व्यर्थ के 
विवाद हटाकर, उस विव्य संस्कृति >( ब्रार्य मानव संस्कृति ) + कै 
मिमित्त चाहहिए यह कि समार्जा नारी जाति पर अत्याचार करने सै विश्त 
हो | *' उन्हाँते यह स्पष्ट प्रदर्शित किया कि नारियाँ में यह चेतना घर 
कर रही है जिससे प्रेरित होकर | लतिका' देवी ने श्रपना' स्वस्व दान किया 
है | उस घन से स्त्रियां की पाठशाला' ज़्ौली जायगी, जिसमें उनकी पूएाता' 
की शिक्षाण' के साथ वे इस यौगग्य बनाथी जाय॑गी कि घर७ोँ मैं पर्दा में दीवारों 
के भीतर नारी जाति के सु्ष, स्वास्थय और संयत स्वतंत्रता' की घोषणा 
कर । उन्हें सहायता पहुंचाएं, जीवन के अनुभवाँ से अवगत करें । उनमें उन्नति 
सहानुधृति क़ियात्यक प्रेरणा का प्रकाश फैलाएं ।* 


समाज में स्क्रियाँ की गिरी अऋ़स्था' में सुधार से ही प्रेरित होकर 
प्रसाद ने गौस्वामी जी“ मंगलदैव संवाद मैं यह कहलाया' है कि / जहाँ 
स्त्रियां सतांई जाय॑, मनुष्य श्रपमएएनित हाँ, वहाँ तुमको श्रपना वम्भ छोडका 
कर्तव्य काना' होगा | , , तुम अबलाओं' की सैचा में लगी | भगवान्‌ की 
भूमि भाएत मैं स्त्रियाँ को पतित बनाकर बढ़ा अन्याय हाँ रहा है |, 
पस्त्रया विपथ पर जाने के लिए बाध्य की जाती हैं, तुमको उनका पक्षा 
लैना' पढ़ैगा ।* 77 
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समाज में नाथी का स्थान 

गनिराला' कै काव्य और कथा' साहित्य में नारी विषयक घारए"' 
पर पर्याप्त प्रकाश पढ़ुता' है । उनके साहित्य में नारी बअत्यन्त महत्वपूर्ण 
वबएर्य-विषय रही है। 


निराला के शब्दाँ में आधुनिक समाज की दुरष्टि से! अब वह समय 
नहीं रहा कि हम स्स्त्रियाँ के सामने वह हृप रक्त, जिसके लिए गौस्वामी 
तुलसी वास जी ते' चित्र-लित कांप दैसि हैराती' +* लिखा ( फिर भी ) 
समाज नै उन्हें एक छोटी सी सीमा मैं बाँध रव्खा' है। यह कार्य सीमा' पुछण' 
की स्वार्थ सीमा है । 


पर जब कभी हम समाज में उनकी गिरी हुई स्थिति पर विचार 
करते हैं ती गिरी हुई सस्त्रियाँ की इस अवस्था' का' कारए' बचुत बुक अशिक्षण 
ही दीख पढ़ती है |" निराला ने भी इसका स्पष्ट उत्लेश किया है कि 
स्त्रियाँ के समाज मैं समकक्ष ता' का' स्थान दिलाने, उनकी स्थिति कै सुधार 
के लिए” आवश्यक साधन है शिक्षा | हमारे देश में स्त्रियों की शिक्षात के 
अभाव से जैसी दुर्दशा हो रही है उसकी वएाना' असंभव है । , , प्राचीम 
सीमा ने नवीन भारत की शक्ति की मृत्यु की ही तरह घेर रकक्‍्सा हैं। पर 
घर की क्वौटी सी सीमा' में बंधी हुईं स्त्रियां आज अपने अ्धिकाएजिपने सौरव 
देश तथा' समाज के प्रति अपना कर्तव्य, सबकुछ भ्रूली हुई हैं । उनके साथ जी' 
पाशविक श्रत्याचार किये जाते हैं उनका कौ प्रतिकार नहीं होता । वे 
चुपचाप आंसुओँ को पीकर रह जाती हैं । उनका जीवन रक अमिशप्त का 
जीवन बन पहा' है| उन्हीं जौ शिक्षात दी जाती है कि तुम्हें अपने पुतुण 
के सिवा किसी दूसरे पुछभ का' घुत्त नहीं देखना चाहिए, यह उनके अंधकार 
जीवन की टार-"पैटिंग है। सिर कुकार हुए ही उन्हें तमाम जीवन पाप 
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कर दैना' पह़ुता' है इस उक्ति का का यथार्थ तत्व उन तक नहीं पहुंचता | 

फल यह हौता' है कि उन पर हमला करने के लिए गुंढाँ को काफी सुयौग 
ममिलता' है | उनका स्वास्थय उनके अवध के कारए' कुपशः क्ोतिणा ही 

होता रहता' है शिक्षण से यह सब दूर होगा । स्त्रियां अपना दिव्य रूप 
पहचानैंगी । उन्हें अपने कर्तव्य का ज्ञान होगा । ,., उनका जौ स्थान 
संसार की स््रियाँ में है, उसे. प्राप्त कौॉंगी | राष्ट्र की स्वतैत्रता की उपासना' 
मैं उनके जौ अ्रधिकार हैं, उन्हें ग्रह कर अपने कृध्व्य का' पालन कॉँगी । 
बच्चाँ की पीड़ा से उन्हें तढ़पमा न होगा | समाज की नुश्सता जौ' प्रतिकी 
दिन बढ़ती जा रही है, उन पर अपना अधिकार जया सकेंगी । पति के. 
विदेश जाने पर मकान में उनकी जौ दुर्दशा' होती है, उससे बची पहेंगी । 
जहरत पढ़ने पर स्वय॑ उपार्जन करके श्रपना निवाह कर सकैंगी |, वे अमैक 
प्रकार के भोजन पकाने की विधियां सीख लेंगी, आर संसार मैं रह संसार के 
यथार्थ सुबाँ का' अनुभव करेंगी | कहा है, संसार में जिलने प्रकार की प्राीप्तयां 
हैं, शशिष्षाण सबसे बढ़कर है। शिक्षा में शव्य-विद्या' का' स्थान और उच्च है | 
यही विधा' ज्ञान की धानत्री कहलाती है। जितने प्रकार के वैन्य है, जितमी 
कमजी पिया हैं, उन सबका शिक्षा। के द्वारा ही नाश ही सकता' है । शअ्रशि- 
शिद्वात अपडू होने के कारएा' ही हमारी स््रियाँ कौ संसार में नरक 
यातनाएँ भौगनी पढ़ती हैं “उनके दुःख का अंत नहीं होता । ११. अतः 
इसमें सुधार करना हाँगा' | 


तत्कालीन समाज में शहर की अपैक्षा।' स््रियाँ की श्रशिवात की 
स्थिति गांवों में और भी दयनीय कहदी जा सकती है ।* कन्याप्यैवं पाल* 
नीया' शिक्षएगीयातियल्मत'" मनु कै इस कथन और निराला कै स्त्री शिक्षण 
के दुष्टिकौएा का पृर्णा साम्य है। पर समाज मैं ऐसा न होने के तीन काएए 
अपनी दुच्टि मैं हैं जौ विशेषा रुप से गांव से भी सम्बन्ध रखते हैं । 
१६ / बाहरी स्वाधीनता और स्त्रिया प्रबन्ध प्रतिमा, पृ० १३१ 
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स्त्रियाँ की अशिकाण' कै कारएा 
(१) इसका' बहुत कुछ कारएा दैश का' दैन्ध ही है, पर पुछ षाँ 
की अग्द्ठा' भी कहीं कम नहीं । १- “जिमकी दाष्ष्टि में शिक्षा देना पाप है । 
(२) समाज के लौग कूढियाँ के ऐसे गुलाम हैं कि जीते जी उन्हें 
छा नहीं सकते, और इससे समाज का पक्िया' जरा भी आगे नहीं बढ़ने 


पाता | 
(३) गाँवाँ की शअपैज्ञा शहर में लहकियाँ के पढ़ाने के अमैक 


साधन हैं। । पर उसका यथीचित उपयोग नहीं होता । 


निराला की तो धारएणात है कि * हर गांव से प्रतिविन जितनी 
भीख निकलती है, यदि उतना' अन्म रौज एकत्र कर लिया' जाय, ती गांव 
में ही एक छोटी सी पाठशाला खोल दी जा' सकती है। एक शिक्षक की 
गुजर उससे हाँ जायगी । पर तलुकालीन मारतीय समाज की दृष्ष्टि 
किसी वस्तु की उपयोगिता' से अधिक धर्म और कढ़िवाविता' पर अधिक 
फमिहित थी । उसकी और भी अपने गथ में निराला जी ने संकैत किया है की 
फि + आज घर के कौने में समाज की साधना नहीं हो सकती । जमाने ने 
रूख बदल दिया' है। हमारे वैश की लड़कियाँ पर बढ़े बढ़े उत्तरवायित्व आ' 
पहे हैं। उन्हें वायु की तरह घुक्त रखने मैं ही हमारा कत्याएा' है| तमी 
वै जाति धर्म तथा समाज के लिए कुछ कर सकैंगी । 


निराला ने पथ मैं तो नहीं पर गध में विशेषा कर श्रपने लैला 
में परदा प्रथा का विशौध प्रकट किया है >उन्हाँते कहा स्त्रियाँ कौ दबा'ब 
के कारएा हस देश के लौग अपने जिस कल्याएा की चिंतना की है, वह 
कत्याए।' कदापि नहीं, प्रत्युत निरी मूर्क्‍नता ही है। आज तक जितने 
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ब्रत्याचाएर हुए , बलात्काए आ्रावि हुए हैं, वे सब पदानिशीन स्क्रियाँ पर ही 
हुए हैं पर्दे के भीतर जितनी तीव्रता से दुष्ष्टि प्रवेश करना चाहती है, खुले मुख 
पर उतनी तीव्रता सै नहीं आकृुमएा' करती । पाशविक प्रवुत्तियां अंधकार में 
ही प्रबल बैग धारएा करती हैं। अतः सस्त्रियाँ मैं पर्वा प्रथा के हटने के साथ 
पस्त्रयाँ में स्वालम्बन आना चाहिए | निराला की धारएाण है कि स्वाव- 
लम्बन कौ पाप नहीं है| हमारे दैश के लौग इस समय आधे हाथों से काम 
करते है । उनके आधे हाथ निषष्किय हैं। जब सस्त्रियाँ के भी हाथ काम में 

लग जायैंगे, कार्य की सफलता' हमें तथी प्राप्त होगी |" 


विवाह कै सम्बन्ध में नारी की स्थिति पर निराला साहित्य 
मैं एक क्रार्तिकारी दुषष्टिकौएा मिलता है| नारियां अपने इस अधिकार कै 
प्रति पर्यागप्त सजग दीख पढ़ती हैं । वै जा'तिगत बंधनाँ कौ तौड़कर भी प्रेम 
विवाह कर लैती हैं। श्यामा और बंकिम, ** अप्सरा की वैश्या' पुत्री कनक 
आप राजकुमारी सुकुल की बीबी पुलराज भौर सुकुल आदि के नाम उदाहरण - 
स्वहूप लिए जा सकते हैं । 


निराला की समस्त नाएियाँ' प्रबुद्ध , प्रगतिशील और 'विद्रीहिएगी 
थी हैं 'फिर भी निराला ने उन्हें भारतीय नारीत्व की दृष्टि कौ जिद्रनै 
नहीं दिया है | जातै,यमुना, कनक, अलका,, प्रभावती, निरूुपमा, पदुंमा, 
चमेली, तारा, कमला, ज्यौतिर्मवी, श्यामा', सुकबुल की बीबी, श्रीमती गजा- 
नन शा“स्त्रिएी का नाम इसके उदाहरएा' स्वकूप लिये जा' सकते हैं । प्रेम कै 
सम्बन्ध में स्त्रियां सामाजिक समानाधिकार कै पच्ना में दीख़ पढ़ती हैं। यर्वापि 
* बौरी की पकड़ की घुल्ता बॉदी निराला की नारी विधयक धाएएा की 
अपवाद हैं, किन्तु वह एक वर्ग विशेष का प्रतिनिधित्व करती हैं, सामान्य 
नारी की नहीं । 
२४ : प्रबन्ध प्रतिमा, पृ० १३३ 
२४, लिली, पृ० ८१... 


प्र्प्ट 


समाज में नारी का स्थान निर्धारित करते समय निराला की 
नारी पर द्र'्टिपात करते समय हम नारी के तौड़ती पत्थर " के अ्रमिक 
नारी रूप कौ भी नहीं भुलाया जा सकता जिसमें नारी की अमिक शक्ति 
की और भी संकेत किया गया।। यह निराला की दुष्ट मैं जीवन यापन 
करने का करमानाधिकार था | 


निराला स्त्रियाँ का सामाजिक स्तर ऊँचा उठाना बाहते थे ज् 
यही कारएा है कि उन्हाँने सती प्रथा , बाल विवाह, बहु विवाह, दहेज, 
पर्दा' तथा वैश्यावृत्ति का विरशीध किया । साथ ही विधवा विवाह, अन्त" 
जातीय विवाह, स्त्रीशिक्षा आदि पर बल दिया | वह नारी की घुछणष 
की समकदाता' मैं समान ्थिति- दैना' चाहते थे | लैकिन यह तभी संभव था 
जब शाददियाँ से नारी अपनी परंपरागत बंधरनाँ कौ तौढड़ दै | जिसमें कवि ने 
स्वय॑ आहवान किया है कि “| 


तौड़ी'- तौड़ी- तौड़ी कारा 
पत्थर की, निकली फिर, ' 
गंगा “जल-घारा | 
गुह-गृह की पार्वती | 
पुन ! सत्य-सुन्दर -शिव॑ कौ संवारती 
उर ठर की बनी आरती | “« 
' प्रान्तीं की निश्चल घध्रव-तारा हि 
तौड़ी, तोड़ी, तोड़ी कारा | रह 


समाज में नारी का स्थान 


मत हक भाक भरते कमी बडे जयाई सोते धमाके हा #धाक आय ज्यक ४ब० अर वथः बाय अंग. (मा, 


यादि पंत के दृषषष्टिकौणा से समाज मैं नारी का स्थान निर्धारित 
किया जाय तौ उनकी दृष्ष्टि नारी की ऊर्दधाँयुती प्रवृत्तियाँ की और ही' 
रही है। पंत ने नारी कौ स्तैह, शील, सेवा, ममता की मधुर मूर्ति , और 


२६, अनामिका, पृ० ११७ 


४५९ 


श्राज की अ्रभिशप्त सम्यता' मैं * कर रही मानवी कै अभाव की, पूर्ति 
करने वाली काजा मागरी" के रुप मैं ही देखने का' प्रयास किया है । 


कवि के अनुसार अब वह युग नहीं रहा कि नारी कै लिए" पैरकी 
जुती , जौरू | म सही एक, दूसरी आती” २७ को उक्ति चिता हो । 
या उनका कार्य क्षैत्र “+ 


माँ कहती “एखना संभाल कर , 
' मौसी धाम लाना गौदी भर, 


सख्िया-जाना हमें मत जबिसर । 


तक सीमित कर समाज कै उसके अ्रधिकृत अन्य स्थारनाँ सै वंचित कर दिया जाय | 
आलौच्य काल मैं' स्त्री स्वालंत्रय सबंधो हमारी मावना का विकास वर्तमान 
युग की आर्थिक परिस्थितियाँ के विकास के साथ ही हा रहा है। स््रियाँ' 
का निवाच्चन अश्रधिक्ार संबंधी: आन्‍्वौलन बुज्वा संस्कृति रव॑ पूजीवादी भुग की 
ग्रार्थिक परिस्थितियाँ की प्रतिक्रिया' का ही परिएापम है | ४५ 


* सदाबार की सीमा उसके तन से है निर्धारित | 
पूतयौनि वह पूठ्य चर्म पर कैवल उसका अंकित | 

वह समाज की नहीं हकाई “ शुन्य समान ग्रनिश्चित 
उसका' जीवन मान, मान पर नर कै है ऋ़लबित । 
यौनि नहीं है रै नारी, वह भी मानवी प्रतिष्ठित , 


उसे पृष्ठार स्वाधीन करा, वह रहे मे नर पर अऋसित | 3 


के रूप मैं उसे देखा जा' सकता है |" यथापि * हमें यह (मी ) नहीं म्ूलना 
रू अ , ग्राम्या, पृ० २१ 

रे ४१ ३० २४ 

र््ः १४ प0 ३६ 

२६ ' आधुनिक कवि पंत, पृ० २६ 

३०, १8 पृ० २६ 


चाहिए कि संसार अभी सामंत युग की छुद्र नैतिक और सांस्कृतिक मावनाओ७ 
ही से युद्ध कर रहा है, पृथुवी पर अभी यंत्र-्युग प्रतिष्ठित नहीं हो सका है | 
आने वाला युग मनुष्य की दधा-काम की प्रवृत्तियाँ मेँ विकसित सामाजिक 
सामंजस्य स्थापित कर हमारे सदाबाए कै दुष्टिकौए' रुव॑' सत्य॑ शिव सुल्दरमु' 
की धारएाणत्रं में प्रकारांतर उपस्थित कर सकैगा | 


पंत नै यह स्वीकार किया हैं कि समाज में मारी का महत्वपूर्ण 
स्थान है | क्याँकि उर के भीतर पर जहाँ तक आधुनिक नारी का 
पश्न है कवि की दुष्टि में वह परंपरागत नारी से भिन्‍न है जिसे उसने 
* आधुर्निका मैं व्यक्त किया' है कि अगर _ मात्र सौन्‍्वर्य प्रसाधन ही तुम्हारे 
जीवन का' लक्ष्य है तौ +-+ 

्रध्ुनिके तुम नहीं अगर कुकू, नहीं सिर्फा तुम नारी [| 3 


यदापि कवि को क्षोभ भी हुआ कि मह्नबी हाथ मानवी रही 
न नापीलजुजा' सै खबगुठित १४ पर जब उसने युगानुहूप नारी की क्ियाशीलता 
प्रदर्शित की ताौं वष्ठ सहर्षी कह उठा! “ 

स्‍त्री नहीं, आज मानवी बस गई तुम निश्चित , 

जिसके प्रिय अंग को कु झमिलात्तप पुलकित | 
क्याँकि अब समाज की उन्नति में कर्तव्य रत नारी नै 

नारी की संज्ञा भुला, नर के संग बैठ , 

/चिर जन्म सुहद सी जन हुदयाँ मैं सहज पेंठ, 

जी बंटा रही जग जीवन का काम काज 

तुम प्रिय हो' मुफ़ेः : छुती तुपकौ' काम लाज | ४ 


अ्रत! स्पष्ट है नारी की सामाजिक स्थिति उसकी सुजनशीलता' मैं ही निहित 
है जिसे उसने प्राप्त कर लिया है और अब बह अपने समाज कौ उन्नति शील 
३१. आधुनिक करवति पंत, पृ० ३० 

३२८ ग्राम्या,, पृ पर 

२३, $$ पृष० ८३ 


हे 


3४ ५ कक पृ प््ध्न ३४७8 ग्राम्था, [० 58. 
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बनाने में सहायता' दी इसे अस्वीकार नहीं किया' जा सकता | 


पंत ने नारी की * दैवी | मा' | सहवारि | के रुप मैं प्रतिष्ठा 
दी । उनकी दुष्ष्टि मैं ये बार रूप समाज के नारी की महता के पोणक हैं 
आए समाज के निर्माण मैं मी उसकी महत्ता उपेक्षित नहीं की जा सकती । 


नारी की सामाजिक स्थिति को महादैवी के दाष्टिकोए से देखें 
ती उनके अनुसार. आज की परिस्थितियाँ में अनियान्त्रित वासना का प्रदर्शन 
स्त्री कै प्रति कूर व्यंग ही नहीं जीवन कै प्रति विश्वास घात भी है। नारी 
जीवन की श्रधिकांश विकृतियाँ के मूल में पुराण की यही प्रदुत्ति मिलती है, 
अतः आ्राधुनिक नारी नये नामों और नूतन आवरण में भी इसे पहचानने मैं. 
भूल नहीं करेगी । उसके स्वभाव में, पर्रिस्थितियाँ कै खनुस्तार ऋपने आप कौ' 
ढाल लेने का' संस्कार भी शेष” है और उसके जीवन मैं, अनुदिन बढ़ता' हुआ 
विद्रोह भी प्रवाहशील है | यर्वा वह पुछुण की प्रवृत्ति को स्वीकृति दैती 
है ती जीवन की बहुत पीछे लॉटा' ले जाकर एक श्मशान में छोड़ श्राती है 
आए यदि उसे अ्रस्वीकार करती है तौ समाज को बहुत पीछे छोड़ शून्य में 
बहुत आगे बढ़ जाती है। स्‍त्री के जीवन के ताएन्‍तार कौ जिसने तौड़ कर 
उलभा' हाला' है, उसके 4 आए को जिसने मिर्जीब बना' दिया है और उसके 
सौने कै संसार कौ जौ धुल के मौल लेती रही है, पुरुण' सी वही लालसा', 
आज की नारी कै लिए, विश्वस्त मार्ग दर्शिका' मन बन सकेगी । 


पमहादैवी कै अनुसार छायायुग की तारी चहै अपने व्यक्तिगत 
जीवन कै लिए विशैष' सुविधारँ न प्राप्त कर सकी हाँ, पर उसकी शक्ति के 
में पुछाण की वासना-“व्यवसाथी दृष्टि कौ रुक दी थ॑ काल तक जहाँ का 
तहाँ ठहरा दिया इसी से आज का' आल्कायरमययथार्थवादी पुरुष उस पर 
ब्राधात किये जिता' रुक पग बढ़ते का भी अवकाश नहीं पाता । ३६ 


ह्ाथायुग की नारी पुझूणः के सौन्‍्दर्यवौध , स्वप्न, आदर्श आदि 


| का कक बकरे जय सेफ खरे जय र फका «के जंग “३ /वा कक १३क॑ माफ ध्के चाकू यह बह जम वक आई आह शर्मा भा पबह आए २4 हेमा आक पको ४4 30 नह ये शय बक ँरेक हाफ भकक वाया कम काश जग चर जा की लक मरक पसक आम सं सकी नाक. 4धंब भी बी 


३६ साहित्यकार की श्रास्था तथा' अन्य निबंध, पृ७ १७५ 
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का प्रतीक है। आज पुछणः कै सौन्दर्य बौध, स्वस्त, आदर्श भाव का. प्रतीक 
है। आज पुछण यदि उस प्रतीक कौ जीवन की पीठिका' पर प्रतिष्ठित 
करने की क्ामता' नहीं रखता तो दाम्य है। परन्तु त्पनी ही आर्थिक मूर्ति 
काँ पैरा तले कुचलने के लिए यावि वंह जीवित नारी कौ अपनी कुत्सा मैं 
समाधि दैना' चाहे, मधु-सौरभ पर पली हुईं अपनी ही सुत्टि को आत्पसातु 
करने की इच्छा से नारी के अस्तित्व के लिए कव्याद बन जावे तो उसका 
ब्रपराध अक्षम्य ही उठेगा | ० 
* भारतीय पुछण' जीवन में नारी का जितना आएगी है उतना 

कृतज्ञ वह नहीं हो सकता' | हें फिर भी यथार्थ के नाम पर नारी का 

कूर चीरहरणा हाँता रहे, +* साथ ही वह अब तक सजग न हाँ सके तौ' यह 
'स्थति की विहम्बना ही कही जायैगी, क्योंकि शब्दगत सार्थकता' के साथ 
* नारी कैवबल मासापिए्ड की संज्ञा नहीं है। शरारदिम काल से आज तक विकास 
पथ पर पुछाण का' साथ पैकर उसकी यात्रा कौ सरल बनाकर उसके अ्रभिशापां 
और अपने वरवानाँ से जीवन मैं श्रक्षय शक्ति भरकर मानवी ने जिस व्यक्तित्व 
बैतना' और हुदय का विकास किया' है उसी का पर्याय नारी है।...... 
जागुत युग के आदर्श्वादी कवि ने मलिनता' में मिली पुरानी पूर्ति के समान 
उसे स्वच्छ और परिष्कुत करके ऊ॑चे सिंहासन पर प्रतिष्ठित तो कर विया' 
परन्तु उसे गतिशीलता देने में ऋमर्थ रहा | छाथायुग ने उस कठोर ऋचलता' 

से शापघुक्त हॉने कै लिए नारी को प्रकृति के समान ही मूर्त और अ्रमूर्त 
स्थिति दैं डाली । *? 


जहा तक स्थिति का प्रश्न है वह आज इतनी संज्ञाहीस और पंगु 
नहीं कि पुलुण ओले ही उसके भविष्य और गति के सम्बन्ध मैं निश्चय कर 
ले । हमारे राष्ट्रीय जागएए। में उसका सह्यौग महत्वपूर्ण और बलिदान 
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असंख्य है । समाज में वह अपनी स्थिति के प्रति विशेष” सजग और सतर्क हो 
चुकी है। साहित्य कौ कुछ ही वर्णा' में उसकी सजीवता' क' जैस।' परिचय 
मिल चुका है वह भी उपैज्ञएरीय नहीं | इसके अतिरिक्त इस संक्रापल्ति काल 
मैं सभी देशों की नारी अपने अपैन कठिन ल्थार्गाँ से अर्जित गृह, सन्‍्ताश 
तथा' जीवन कौ अरखित देखकर और पुरूष की स्वभावगत पुरानी बर्बरता 
का' नया' परिचय पाकर सम्पूर्ता शक्ति के साथ जाग उठी है। भारतीय 
नारी भी इसका अपवव नहीं है | 


रैसे ही सा पर यथार्थवाद ने एक और नारी की वैज्ञानिक शव 
परीज्ञा प्रारम्भ की है और दूसरी और उसे  उच्छुंखल विलास का साधन 
बनाया है |** 


सच तौ यह है कि समाज मैं नारी रैसा यन्त्रमात्र नहों जिसके 
सब कल पुजजा' का प्रदर्शी ही ज्ञान की पृणाता और उनका संयोजन ही क्रिया 
शीलता' ही सके । पुलूण व्यक्त मात्र है परन्तु स्त्री उस संस्था से कम 
नहीँ, जिसके प्रभाव की अनेक दिशायें हैं और सुजन में रहस्यमवी विविधता 
रहती है |... नारी भी स्थूल से सूक््म तक न जाने कितने साधनों से 
जीवन और जाति के स्वतीन्सुत्ती निएाय में सहायक हौती है। *' त्तः समाज 
मैं नारी का स्थान निर्धारित करने कै लिए वास्तव में हमें” पूरा विकासशील 
सहयोग को' प्राप्त करने कै लिए वैज्ञानिक दृष्टि ही नहीं हृदय का वह संस्कार 
थी श्रपैक्षित रहैगा| जिसके जिना' मनुष्य का कौ सामाजिक मूत्य नहीं ठहरता। हे 
नारी और समाज पर विचार करने पर हमें लगता है " हमारी दीघ्घ॑कालीन 
पराधीनता मैं भी नारी नै अपने स्वभावगत गुणा कम सीयै हैं, क्योंकि संघर्णा 
मैं सामने रहने के कारएा पुछुण के लिए जितना आत्महनन आर विवश 
४१, वीपशिबा, पृ० श८ 
धरे | पु एफ 
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समफाता' अनिवार्य हो जाता है, उत्तना' नारी कै लिए स्वाभाधिक नहीं | 
पर दुर्बल पराजित पुछणा कौ अपने स्वत्व-प्रदर्शन कै लिए नारी के रूप मैं 
एक सेसा' जीवन मिल गया' जिस पर वह विपक्षी से मिली पराजय की भरुफा- 
' लाहट भी उत्तार सकता है औपए अपने स्वामित्व की साथ थी. पूरी' कर सकता' 
है। सैसी स्थिति में भारतीय नारी के लिए पुरुणा-हुदय का विलास और 
फनिाषष्कुय जीवन का दष्म दौनों का भार वहन करना स्वाभाविक ही गया, 
क्याँकि एक ने उसे कम मृत्य पर बरीदा आर दूसरे ने उसके लिए ऊंचा से 
ऊरचा' आदर्श स्थापित किया | “5 


" शुद्द उपयोगितावाद की दृष्टि से मी नारी अमिकवर्ग के समान 
ही दलित पीड़ित पर महत्वपूर्ण है । उसमें सर्माष्ट चेतना का अमावन्सा' है, 
पर व्यक्तिगत चेतना की दुष्ट से भी नारी ने इस प्रवृत्ति मैं श्रपमान का 
भी झतुभव किया है। ४४ 


हसी अपमान भर सामाजिक अधिकारों के प्रति सजग दुरषष्टि मैं 
* समश्वय किया कि वह उस भावुक़ता कौ' श्रायूल नष्ट कर हालेगी | ** 
जिसमे उसे मात्र एमणी और साया रूप है रक्‍्खा' है | 


समाज मेँ नारी की अच्छी स्थिति न होने के जी' मूल कारएा हैं 
वें महादैवी की दुष्ट में दो' ही हैं। पहला' है त्रार्थिक परत॑त्रता और बूसरा 
है घा में निश्चित उसका क्षैत्र महादैवी अंत्री कौ न केवल घर की सीमित चहार 
दीवाली मैं बांधता' चाहती हैं और न उनकी दरतष्टि मैं वही नारी जिसने 
पारिवारिक दायित्वाँ की उपीजित रक्‍्खा है। नारी के आधुनिक हाँने का 
तात्पय यह नहीं है कि उसका रमएगीत्व नष्ट हो" “४ वर्याँकि ऐसा कोई 
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त्याग या' बलिदान नहीं जिसका उद्गम नारीत्व ने रहा हा, अतः कैवल 
त्याग के अधिकार कौ. पाने के लिए अपने आपको उक्षा बना दैने की कौई 
ब्रावश्यक्ता' नहीं जान पढ़ती | “ जो कि उसके आधुनिक हृप में प्रकट 
होता है | 


श्राज मी हमारा स्त्री समाज कितने रॉगाँ से जजर हो रहा है 
उसकी सन्‍्तान कितनी अधिक संख्या में अपमय ही काल का ग्रास बन रही है श्यं 
यह एक जचिन्‍्ता' का विषय है | बिना इन कमियाँ को पूरा' किये मारी 
कौ समाज में सम्तुचित स्थान नहीं प्राप्त हो सकता' । 


विवाह की समस्या मी नारी के लिए चिंता का विषय हो 
गया' है | पुछुणः प्राय: उच्चाशिवात प्राप्त स्त्रियाँ से मय खाते हैं। ४९ 
तिलक के सम्बन्ध में भी नागी पक्षा को ही कुकना पढ़ता है। “९ "पत्नीत्व 
कौ' व्यवसाय की तुला' पर तौला+ जाता है। अपनी इस विवशता के कारए' 
ही नारी पुछणआ की सहयोगिनी नहीं समफी जाती । ** रेसी अवस्था 
मैं समाज नारी का' त्याग, साहस** आर वह सब बुक भूला' दिया जाता है 
जिन गुएँ के कारएा समाज में उसका' स्थान है। सच तौ' यह है" समाज ने 
उसके लिए सभी मार्ग रूद्ध कर दिये हैं' | पत्नीत्व के वास्तविक अर्थ से तौ' 
ननिवासित थी ही" जीविका' के अन्य साधनों को थी अपनाने की स्वतंत्रता 
न पा सकी | ४४ & 


पस्त्रयाँ कौ समाज में उचित स्थान प्राप्त करने के निाभमित्त उनकी 
शशिव्षात को उचित महत्व दैना' पढ़ैगा' | व्यवप्ताय के जज मैं भी उनकी 
स्वत॑त्रता' उनका सामाजिक अधिकाए कहा जा सकता है। वै अधिकार पतक्ष' से 
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सार्वजनिक जीवन का भार भी संभाले साथ ही कर्तव्य पढ़ा से गृह व्यवस्था को 
मी उपेक्षित न छोड़ें | समाज द्वारा लगाये गए उनके स्वालंबन की उच्छुंबलता 
सम्बन्धी धारएा॥0 क्‍नतान्त प्रामक है| समाज मैं स््रियाँ की अपनी सहला 
है | सेसा कौई ल्याग या बलिदान नहीं जिसका उद्गम नारीत्व न रहा 

हो | * नारी की इस महत्वा' कौ' भुलाया नहीं जा सकता । श्र समाज 
कौ इस बात कौ भूल जाता चाहिए कि उसे जीने की कला' नहीं आती ,कैवल 
युग युगान्तर से चलें आनैवाले सिद्धान्ताँ का भार लैकर वह स्वयं ही अपने लिए 
भार ही उठी है ।* *+ घर और बाहर का सामंजस्य स्थापित कर नारी 
समाज मैं अपना स्लौया चुआ महत्व पुन! प्राप्त करने के लिए प्रयत्मशील है और 
महादैवी की दृष्ष्टि मैं समाज की कुरीतियाँ रव॑ँ नाना बाधाओं कौ दूर कर 
शशिकाए, आाथिक, स्वतंत्रता एवं खौये हुए सामाजिक स्थान की प्राप्त करते 

हुए भावी समाज मैं अपना महत्व पूृर्ठा स्थान बना लैगी ऐैसी घारए।"ण है । 


राममुंमाए जी नै अपने काव्य साहित्य मैं तौ नहीं परन्तु गध 
साहित्य में इस और दुष्टिपात किया' है। उनकी दुष्ष्टि में नाटी का समाज 
में महत्वपू्णा स्थान है | मध्यक्राल की वह (स्थिति जिसमें नारियाँ का जीवन 
आ्रसुओँ के सिवा और रह व्या' गया ९ १ या समाप्त हाँ गया है|” 
उनमें भी जाणुति जा गईं है | वे अपने अधिकार के प्रति भी जागढ़क हैं | 
दूसरी और उनकी धारणा" है कि समाज की उन्‍नति भी नारी कै जीवन (गत) 
0 संतौण-* ही श्राजित है क्याँकि जिना' इसके समाज का भी पतन 
सम्राट बृहद्रध की तरह ही जाता है। 


समाज कै निर्माता! और उसके विकास मैं नारी जीवन का महत्वपूर्ण 
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स्थान उपैजित नहीं किया जा' सकृता' । यही कारएा' है कि उन्हाँतने शिवाजी 
के माध्यम से गौहरबानू का सम्मान दे अपनी विवारगत मान्यता की पुष्ष्टि 
की है। हरे साथ ही नारी पात्र बानू कै माध्यम से नारी की स्थिति 
पर प्रकाश ढाला' है कि खुदा' की खिलकत में क्या' औरत इतनी नही बीती 
चीज ही गईं कि वह पत्थराँ और कंक्ाँ की भांति लूट ली जाय ? बैजान 
चीजों के साथ इन्सान कौ बांध लेना जिन्दगी की सबसे बढ़ी तीहीनी है 

और यह सच थी है। ३ 


आलीच्य विषय के समी छायावादी कवियाँ नै नारी की दयनीय 
सामाजिक स्थिति पर स्स॑तौषा व्यक्त करते हुए उसकी सामा'जिकास्थिति मैं 
सुधाए का संकल्प रक्‍सा' | उनका विश्वास था' कि जिना' नारी जागरण 
के समाज की उन्नति नहीं हो सकती | उन्हाँने तटस्थ स्थिति से नारी की 
दयनीय स्थिति के कारएाँ को दैसा' और उसमें सुधार का' दुषष्टिकोए' रकखा | 
ग्रतः नारी जागरएा की पृष्ठभूमि का क्‍निर्माणा' छ्ायावादी कवियाँ की उप* 
लाव्धि कही जा' सकती है। 


अंक हमर सभा हक पाक 


परलौफकवादी और भाग्यवादी विधाएघारा' का प्राधान्य कारण 
भापतेन्दु से पूषे साहित्यकार कै लिए विधवा चिन्ता का विणय नहीं थी | 
इसी कारएा बादर्श या यथार्थ किसी भी समस्या के रूप मैं हसे साहित्य में 
स्थान नहीं मिल सक्षा' किन्तु मारतैन्दु युग और फ्िवैदी शुग की स्थिति सभी 
दृष्ष्टियाँ से पूर्ववती (स्थिति से सर्वथा' भिन्‍त थी । बीना सुग में कवियाँ ने 
विधवा की सामाजिक वशा' पर विल्ता' प्रकट की, साथ ही वेधव्य कौ नारी 
जीवन का श्रभिशाप घौतषित्त क्या | 
&२: श्वाजी, पृ० ५० 
६३, शिवाजी, पृ ४० 


४९८ 


हायावाद युग में विशेष सामाजिक मान्यताओं के साथ दलित 
एवं उपैक्ित वर्ग के प्रात एक सहानुभूति पूछा दाष्टिकौए' मिलता है। छाया 
वादी कवियाँ मैं, प्रसाद निराला पंत, महादैवी और रामबुमार वर्मा ने 
कुमश; अपने काव्य एवं गध साहित्य में विधवा के सम्बन्ध में जा बुक प्रयक्ष 
या परौधाझूप में लिसा' है उससे उसकी सामाजिक स्थिति स्पष्ट होती है 
साथ ही कवियाँ का विधवा' सम्बन्धी दॉष्टिकोएा थी पता चलता है | 
अतः 'विश्लेणएापत्मक दष्ष्टि से उपर्युक्त सभी कवियाँ को कृमशः देखना ही 
ग्रभी ष्ट होगा | 


प्रसाद ने अपने काव्य में! चचिए तीजित कंठ न 2 दुराशामयी 
विधवा को जिस ढंग से प्रस्तुत किया' उससे पता चलता' है कि पहिन्दू« 
विधवा' संसार मैं सबसे तुच्छ निराज्य प्रापरी है ।* $5* कव्य राग ,,, 
क्वीना सुहाग" 5७ ,ते उत्ती तरह है जैसे गन्धाविधुर अम्लान फूल ।* है 
पर तुलनात्मक दुष्ष्टि से विधवा की अपेक्षण' समाज में * विधुर " 48 की 
गस्थिति अच्छी कही जा सकती है। इस बात के स्पष्टीकरएा' के लिए उसे 
शेतिहासिक पीटिका' मैं ही देखनए अधिक उपयुक्त होगा | 


६५ 


प्राचीन धार्मिक ग्रस्थों' में विधवाओं के पुनर्विवाह का' उल्लेख 
पमिलता है। साथ ही हस विवाह से सम्बन्धित सामाजिक मान्यताएं थी 
प्राताष्छठतथी । स्मृतियाँ तथा' अत्य ग्रैथों में मी वही उदाए दरीष्टिकौए 


६५४ : लहए, पृ० ३४ 

६६. +» पू0 प्र 

&६ : €क्राला)-ब्राकाशवी प, यु उतरी बहती से 
&७ : कामायनी, पृ७ २४० 

हैं. #+5 पृ० २४६ 

६६, कब्र पु० २७ 


मिलता है |४९ 
७०  तैत्तितीय संहिता, ६-६-४, सेतरेय ब्राह्मग ३०१२ कै श्रीतिरिक्त अथर्ववैद के 
श्राधार पर भी कहीं जा सकती है। वशिष्ठ नै ता' 'स्त्रियाँ के धुनर्विवाह के 
बहुत उदार नियम बनाये कि अपने मृत पति के साथ कैवल मन्त्र-पाठ दारा 
विवाह हुआ और यौन संभौग द्वारा विवाह निष्पन्न न हुआ हो, तो उसका 
दूसर। विवाह किया जा' सकता है| बौधायन+ ४० १० १७- १८ | अमितगति 
के धर्म परीक्षा। (१०१४ ई० ) कै अनुसाए यदि एक बाए स्त्री का विवाह 
ह भी गया हा और दुर्भाग्य से उसका पति मर जाए ती' उसका दुबारा किह 
संस्काए कर देना' चाहिए, किन्तु शर्त यह है कि मृत पति से याँन संभौग न हुआ 
हो | महाजि व्यास मे भी ऐसी ही धारणा व्यक्त की है। 

एकदा' परिएणीतापिि विपन्ने दैवयागत' 

भर्तवक्ञातयौ नि: स्त्री पुर; संस्कारमर्हति 

प्रतीज्तताष्ठ व प्रयूता' वरनिताँ पति 

अ्रप्रसुता' व चल्वाएि प्रौजषिते सति भर्तीर 

पंचस्वैण, गृष्ठी तैभ, करण साति भर्तणु, 

न दौरे विधते स्त्रीएण', व्यासादीनाममिद बच 


“सर शार०जी०भएठारकर के संकलित ग्रन्थ संड २(१६०८)प०३१३ 
साथ ही पराशर नै मी विधवा विव'ह से सहमति प्रकट की । 
मनु--* पुनः विवाहित विधवा' से उत्पन्न (पुर्ममव) ब्राह्माए' पिता' 
का पुत्र अब्राह्मणा नहीं हा जाता यवापि उसे व्यापारजीवी ब्राह्मण के समकप्ाी 
माना जाएगा | ३०९१८१ 
गाँतम विधवा' विवाहाँ के अस्तित्व कौ स्वीकार करते हैं क्योंकि 


पुत्र कौ भी हुपरे सरे पति से उत्पन्न हुआ हो, वैध उत्तराधिकारियाँ के अभाव में 
पे पता को शक चौथाई सम्पत्ति उत्ताधिकार में पाने का त्रधिकार दैते हैं |विशिष्ठ, 
विष! की दृष्टि में भी विवाहिलविधवा' के दूसरे पति से उत्पन्न पुत्र का उत्तराधिकाए 
की दृष्टि से वह गौवलिए पुत्र की अपेदाग' अच्छा माना गया है। बुलर स्मृति ग्रन्थ, _ 
२६०८, १७० ९४, १४०७ | वशिष्ठ १७०-५४०४६ आर बीधायन २०२०४०७-६ के अतुसा'र 
पविधवा' कौ छ: मास जमीन पंरं सौना चाहिए । धार्मिक कृत्य करते हुए जमीन पर सौर 
और धार्मिक कृत्य करती रहे, , उसके बाद उसका' पिता उसकी मृत पत्ति के सन्‍्तान 


उत्पन्न करने के कार्य में मियुकत करेगा | 


५२८० 


पर विधवाओं के पुनर्विवाह सन्‌ ३०० ई० पूर्व से लेकर सन्‌ २०० ई० 
के बीच की अवधि में अलोकप्रिय हो गए | यर्थापि उस समय भी बाल विधवाओं' 
को पुनर्विवा'ह करने की अ्ुपाति थी । _* ऋतबैहनी के अनुस्ताए तौ विधवाओ७ 
का पुनर्विवाह समाज दारा निचषिद्ध था और यह निशोध बढ़ाकर बाल- 
विधवाओं पर भी लागू कर दिया गया था | जबकि पुरझुणाँ पर शैसा' कौईं 
प्रतिबन्ध न था | भॉक्तिकाल की विधवाओँ की गिरीदशा का सहज अनुमान 
मीरा के साथ होने वाले अत्याचार से लगाया' जा सकता है | समाज इसके 
लिए उत्तरदायी है । 


कछायावादी कवि प्रसाद के ऋुसार विधवातओँ की स्थिति 
सामाजिक दुष्टिकौएा से नितान्त हेय थी | इस हैय स्थिति कौ स्पष्ट इुप से 
कंकाल और लितली में देखा' जा सकता है। अनेक स्थलाँ पर टेसे प्रसंग आए हैं 
जिसके ऋतुसार समाज में प्रतिष्ठित सुखदेव जेसे लौग ही थे जौ' विधवा राजकुमारी 
के आर्तना'द मुफ़े' सब तरफ से मत लूटा । मैरा मानसिक पतन हो चुका है। 
मैं मिसी शरीर की नहीं रही तो तुम्हारी भी न हो सकूंगी मुफ घर पहुंचा 
दी ७२ «पर पर ध्यान न दैका शेरकौंट के बंददएवाज पर भी सील दो 
राजों | दो बातें करके चला जाऊंगा का कह कर बेचारी जिधवा को 
बदनाम करने से बाज नहीं आते । धामघुर बाजार के मंदिर के महन्त एक 
विधवा स्त्री पर ताक लगाये पाशव भीणएाता से उस पर आकुमएा कर 
बैठता' है | कंकाल का तागेवाला भी बालविधवा' घएटी पर आस गढ़ाये / सुफे 
ता वह बुत ही मिल जानी चाहिए ?* कहता है, तो विजय कौ सौचना 


एक बयक अक अज #३ अप आफ आफ अं यकः अप्क यह गए़हें सच >ियाए भा आए धाकः हाफ पक अका व्यका #क उाका कफ तक 4 पमर जयकः सकते चऑहो८ वा॥ “याद वे आफ अरे! तन भय वकलत फंते वरपी!ं व सी पाकर आके (वकी कम वन्य पाक भका, १७ नेक संत "य "तर हध्या अब “व 


७४ 
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७१. शा्तिपर्व, पु० ७२० ६१२ * 
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आवश्यक हा जाता है कि सचमुत्त घटटी एक निस्सहाय युवती है, उसकी एक्ष" 
करनी ही चाहिए | ** 


विधवा' स्त्री की समाज में एक मिजीव देह की तरह 'स्थिति थी 
जिसे खुद कौ मी संवारने बनाने का अधिकार ने था | विधवा होकर * राजोौं ने 
यह सब अधिकार की दिया था । वह बिन्दी लगाकर पंडित वीनानाथ की 
लड़की के व्या'ह मैं नहीं जा' सकती थी | यही काएएा था' कि दुःख से उसने 
बिल्दी मिटाकर चादर और ली । /) इतना ही नहीं समाज मैं विधवा का 
पर पुझुण' के साथ बात करना भी बुरा था | इसी कारएा वुन्दावन मैं विजय 
आर घएटी की बदनामी होती है। > सेसी स्थिति में बनी स्त्री चन्‍्दा 
द्रारा' रक्‍्ले गए * विधवा“विवाह समा में चलकर हम लोग “5 विवाह कर हैं- 
के प्रस्ताव पर यवि तश्रीचन्द्र अपनी सामाजिक प्रतिष्ठा को दैसते छुए यह कह 
_ पक मैं यदि तुमसे विधवा“विवाह कर लेता हूँ तो इस सम्बन्ध में अडुचन भी 
होगी और बदनाभी भी 7९ ती' प्रसाद दारा' विश्लेजित * अनाथा' विधवा" 
की सामाजिक स्थिति बहुत कुछ स्पष्ट हो जाती है कि उसे समाज मैं लांश्ित 
होकर जीवन बिताना पढ़ता है। 


महादैवी वर्मा ने अपने काव्य साहित्य मैं विधवा और उसकी 
समस्या का कहीं थी उल्लेश् नहीं किया है पर उसके यद्य साहित्य मैं इस समस्या 
को, जिस रुप में उभारए गया है उससे इस विषय पर पर्याप्त प्रकाश पढ़ता है । 


तीन 'माइयाँ में अकेली बहिन का अधौषपन में विवाह होने शरीर 
वेधव्य भी ब्रा रे पढ़ने पर" जब पहले-पहल मामियाँ ने पति की मुत्यु का 
दौजी उसी को ठहराया और पढ़ासिनाँ ने उसके किसी अज्ञात अमाव को' लक्ष्य 
कर व्यंगन्वभा की, तब उसका' हुदय पीढ़ा' की ऋतुप्नति के साथ वैसे ही चाँक 
पढ़ा जैसे सौता' हुआा' व्यक्तित अंगारे के स्पश से जग जाता है। फिर 


वात पदक उयमः व्यके जा... ५ 3.0 रोन्क अंक “मा कक अंक नव 


७६ कंकाल, पुण १३४... ८७ कंकाल, पृ० १४६ 
७७ : तितली, पृ० १४४ ८१: प्रेम पथिक्र, पृ० २० 
७प | कंकाल, पृ० ११० ८२, गतीतके चलाचित्र, पृ० ४६ 
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विधवा' के इस 'बॉधमय जीवन कौ' * अज्जा् पुएय फल से ५४ वर्ण के बाबा ने 
उद्घार का बीड़ा उठाया” “* यह समाज की विलंजना ही कही जायेगी | 


विधवा स्त्री परिवार मैं त्याज्य समफी जाती थी कदाचित 
उसके मूल में यह धारणाण' हो कि" उसी ब्रनावारिणीी के कारएा' उनके पुत्र 
को जीवन से हाथ घीना पढ़ा । * यही कारएा है कि अमागी स्त्री की इतनी 
सकान्त साधना भी उसके पति को | , ने बचा सकी (€ पर ) बैतिम क्षण 


मैं पुत्र का मु देखने जौ पपिता' आये थे उन्‍्हाँसगे अाहाए से दुर्बल, अनेक राताँ 
से जगी हु, बध्न की और भूल कर भी दृष्ष्टिपात नहीं किया | 


१६ वर्णीय विधवा युवती भी कितनी दयनीय स्थिति मैं जीवन 
व्यतीत करती है। हर तरफ जाने से भनिथौध रेसा के भीतर जब अपने एकाकी* 
पन से ऊबती क्षाए भर टाट के पद के पीछे बढ़ी होती” जहाँ से कुक मकानों 
के पिकवाड़े शरीर रक्षन्दी' ग्राते जाते व्यक्तित ही वीख पढ़ते थे, परन्‍्तु इतना ही 
उसकी चंचलता का' डढिंढाँरा पीटने के लिए पर्याप्त था'.। फिर अौध 
बलिका दर सुवती विधवा के सिर पर रक्‍्ती गईं रंगीन' लम्बी चौडी 
औढनी को समाज कैसे बदाश्ति करता । * हतबुद्धि से ससुर मारतों गिरने से 
बचने का सहारा लेते हैं और क्रोध से जलते अंगारे जैसी श्रांताँ वाली, 
जुली तलवार सी कठौए ननद 5 द्वानरा य॑त्राएाओं से" बच तो वह तब सकी जब 
मन से ही नहीं, शरीर से भी बैसुध हो गई | +- आदि बालैं समाज में 
विधवा की स्थिति की दयनीयता' ही प्रदर्शित करती हैं। 


जहां तक विवाह का प्रश्न है विधवा' विवाह का' उल्लेख किनही 
न किनही अंशाँ मैं छ्ायावादी कवियाँ बार रचित साहित्य मैं मिल जाता है 
यह युग की वैचारिक उपलब्धि कही जायेगी । महादेवी 6 के ऋझ्तुसार + 
* अब तो विधवा' विवाह होने लगे हैं। बैचारी बिटर का भी विवाह कर विया 
जाय तौ' कैसा' हो' ?* “कहकर भामिया इसलिए सदुभाव प्रकट करती हैं क्योंकि 


कण धयाह आग! जके! पकरे भक्त बढ आप! आका पयड़े अगका मप्र भाका सा हे वह जकक 2 शक, कयोक़ "गे >ओ कर /मकेः |, वश धक॥ यार >कक आम आम फमक /जका लंड *०क #ओ १08 पथ एमय +०॥ 5 अर अबकी तय व्यत तनभ #मे अछे पाक अंग पक १० उ०० कण. हा को. सका १ अक क्‍क बाक 


८४. भ्रतीत के चलचित्र, पृ० धुद ८७, त्तीत के चलचित्र, पृ० ३० 
मम पु ८६ पप ... $४5 पु० ३२ 
छ्नई नस पृ० ८६ पद ११ पृू० ३३ 
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* उसके भाई सतयुग के हैं, नहीं! तौ' कौन एक 'निठल्ले व्यक्ति को बैठे बेठे खिला 
सकता है |" +र यथा उपयुक्त कथन इस बाल का साथी है कि विधवा 
विवाह प्रचलित था' पर इस विवाह के प्राति समाज की अच्छी घारएा"' न थी । 

. यही कापएा है विधवा लक्मिन भॉक्तिन के हरे सैत, मौटी ताजी गाय मेंस श्राप 
फलों से लदे पैड देख कर जेठ जिठाँताँ के मुंह में पानी भर जाता है । ... 

पर इन सबकी प्राप्ति तभी सम्भव थी जब भयाहू दूसरा घर कर लेती ।* ६ 

किन्तु इस बात का' प्रस्ताव आने पर बह फटकार कर कह दैती है हम कुकुरी 

बिलारी ना होथ॑ |" “*ं यह कथन विधवा की दृढ़ आत्मिक शक्ति कौ भी 
प्रकट करता है | उपर्युक्त सन्दर्भ के श्राधार पर यह कहा' जा' सकता है कि महा 
देवी मैं समाज की विधवा समस्या को परयाप्त गहराई से विश्ले॥धित कुछनै मैं 
अन्य क्वायावा'दी कवियाँ की अपैज्ञा' श्राघक्त सफलता' पायी है । 


निराला ने विधवा वर्ग कौ अपनी पूरी सहानुभूति वैकर युर्गोँ से 
समाज में चली श्रा' रही उसकी हैय (स्थिति का प्रतिकार किया है । वर्याकि 
यह हष्ष््टदेव के मन्दिर की पृजासी' ६४ यवित्र है। शअन्तर मैं उठी हुईं भावनाओं 
की क्चोंट सहकर भी वह वीप-शिक्षान्सी शान्त, भाव मैं लीन वीख पढ़ती है 
क्यौँकि * कूर कालन्‍ताएडव" द्रारा प्रदत्त दुःखाँ के आवरणा' में लिपटी टूटे 
तह की छुटी लतान्सी दीन*" दालित भारत की ही विधवा' है । जिसकी 
जिन्दगी * व्यथा' की प्रूली हुईं कथा हे क्योकि अबला हाथों का' एक सहारा 
था वह भी का न रहा | अब तो उस अनन्त पथ से कछाएाए की धारा मैं 
इसकी आते भीगती एहैंगी । वह अति 'छिन्म हुए भोगे अंचल में' अपने को 
समेटे दुख-छ से सूते श्रधरए- त्रस्त चितवम कौ” बुनियाँ की नजरों से दूर बचाकर 
ग्रस्फूटू स्वर में रोती रहेगी । उसे धीरज कौन पैगा' , समाज मैं उसे रौने तक 
का' भी अधिकार नहीं | उसके दुःख का' भार कौन ले सकेगा ? दुःख भो वह 
६१. ग्रतीत के चलचित्र, पृ० ४७ 
धर १ ४ 7०७ 
हर #8.. १8 79०७ 
६४, पारित, पु० १२६ 
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जिसका कुछ और छोर नहीं है ।* समाज द्वाए। किया गया उसकी दयनीय 
स्थिति पर उपैक्षण का यहा अत्याचार भी किला घौर बौर कठाँर है, 
यही कारएा' है कि उन्हाँने विधवा विवाह के समर्थन मैं ज्यात्तिमवी का 
विजय से विवाह कर" दिया । +* जिससे युवती विधवा'ओं का प्रततिविन 
बढ़ता' ऑसुओँ का प्रवाह उक सके । +* 


पंत की विधवा विषयक दुष्टि निराला से सर्वथा भिन्‍न है । 
उन्हाँते विधवा स्त्रियाँ की धार्मिकता' पर आस्था' प्रकट करते हुए गंगा! तट पर 
बगुलाँ सी विधवाएं जप ध्यान मैं मग्न * हैं ६७ की उपमा दी । यह उपमा' 
उनकै श्वैत वस्त्र धारणा करने तथा विवशता' पूर्वक घामक वृत्ति ग्रहण करने की 
ब्ौतक है जिसमें कृत्रिम जीषन के प्रति व्यंग्य भी निश्चित है। पर रैसे त्याग, 
जप, तप, संयम, उपवास “के साथ जीवन व्यत्ीत्त करते हुए भी विधवा' की 
धर्म साधना इस भ्रू पर कठिम है।.. क्योंकि समाज में विधवा कौ परित्यक्त 
लॉडित आर वअनताथ संज्ञा से विभषित किया जाता' है। यही कारए।' है कि 
समाज द्वारा उपेक्तित वह “निसु्ष्राणा जीवन व्यतीत कर रही हैं। पंत को' 
बैधव्य पंत कौ वेधव्य अपनी प्राण हीनता के कारएा विशैष' हैय विश्वायी 
पियें | 


"४ 
रामभुमार वर्मा सै भी एक स्थल पर विधवा मीरा की भक्ति 
कै प्रत्ति श्रपणी आस्था' प्रकट की पर उससे विधवा की सामाजिक, श्रार्थिक , 
पारिवारिक अवस्था पर कौईं भी प्रकाश नहीं पढ़ता है। 


ु इस प्रकार हम देखते हैं कि रामक्रुपार-बर्मा को छोड़ कर प्रसाद 
(निराला, पंहादेवी ब्रौर पंत से विधवा सम्बन्धी यथार्थ स्थिति कौ प्रस्तुत करेत 
करते. हुए उसकी दयनीयता' के प्रति अपनी सहानुभूति प्रकट की है | प्रसाद और 
महादेवी मे इसे एक सामाजिक जटिल समस्या के झुप मैं माना तो निराज्ा ने 


आस: रे १७ पो्े' गा, नह शाह आये बह, ता “कब धन ५ कह जे जा नह बम जग नकारा महे कम |भ॥ न अमन जता एक भा बछछ लक जे पके को १2 आम पता जा वक +कट जे कई अरक हेड के हे कक पर अाक पा कही पडा धथा आय क्‍ही ० 
। 


' 8: लिखी, पृ ३६ 
६६ वल्चही प्रबंध प्रतिमा ( बाहरी स्वाधीमता' आए स्त्रियां ) ३९ ३११ 
६७ संध्या कै बाद, पु० ८॥ ( चिंबरा) 


ध_ए लॉकायलड, १० ३१७ 
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हे 


उस उपेक्तित विधवा' के प्रति अपनी पवित्र श्रद्धांजलि अर्पित करते हुए उसे 
सामाजिक प्रतिष्ठा' देने का प्रयत्न किया' | बत-नै-ब इसके लिए विद्रौहाल्मक 
स्वर ब्रपनाया' एवं उसे व्यावहारिक आदश के रूप में भी ग्रहणा' किया | थे 
पंत नै मात्र एक उपमा के माध्यम से विधवाओं की वाहयारौपित धार्मिक 
वुत्ति के आन्तरिक सत्य पर प्रकाश डाला | 


कायावादी काव्य साहित्य में निराला की विधवा काविता' 
उन्हें भारतैन्बुकाल और ड्िवेदी युग से सीघे संपक्त करती है, क्यौंकि उन 
यूगाँ में विधवा काव्य का एक प्रमु्त विषय बनी । उप्तकै प्रति विशेष” सहा- 
तुप्रूति व्यक्त की गयी । पर हक्िवेदी युगीन दषष्टिकोएा सुधाएवादी था आए 
उसमें उपदैशा'त्मकता' थी जौ निराला की उक्त कविताओं मैं नहीं मिलती 
क्यौंकि यह प्रवृत्ति छ्षायावावी प्रवृति कै अनुकूल नहीं थी | छायावादी युग की 
चैतना' दया प्रदर्श श्रीए सुधारपवैश के स्तर से ऊपर उठ चुकी थी और 
उसमें सहानुभुतिमय आपत्मीयता' पृण्ठा भूमिका पर आधारित क्रान्ति की भावना 
का' जन्म वैचारिक स्‍तर पर ही चुका था जौकि वास्तविक कप से प्रतिफ ललित 
होने के लिए व्यग्र था' । 


क्ायावावी कवियाँ द्वारा चित्रित विधवा' की उपैक्तित आर 
गिरी अवस्था का एक कारए' बहुत झुक उसकी भार्थिक सस्थित्ति से श्रौर उसके 
सामाजिक श्रधिकाएोँ से सम्बन्धित है। कमिक विकास की दुष्टि से विधवा 
समस्या' को प्राचीन संदर्भ में भी वैखा' जाय ता हिन्दू परिवार में ठेवदिक 
यूग और उसके काफी समय बाद तक विधवा को भो कौईं साम्पत्तिक अधिकार 
न थे किन्तु नियौग प्रथा द्रारा' पुत्रौल्पति के लिए सामाजिक समर्थन प्राप्त 
था! | पर इस प्रथा के बन्द होते पर जेब समाज मैं विधवा थे की संख्या 
बढ़ने लगी तो याज्रवल्कय, विष्णा[,, वृहस्पति, कात्यायनादि स्मृतिकाराँ ने उसके 
साम्पत्तिक स्वत्वाँ का' प्रबल समर्थन किया', १२०० ह७ तक विधवा' के ये सब ब्राधि* 
कार मान्य हाँ गये |"? यर्ञाष १२०० ई० से १६०० ई७ तक हन अधि- 


कमा अ|श कह शक शक 4 काल मे पाक शक, २०३. १३ अपर »क्र आल जाता जक भक >कु पक, से >के >य कह केक शाम आम मेक कह / के #के फलों चथ तक नमन बा खकक पक आम तक काम अक कक जो तय में १३ जे लक सके नल जन गका मा “4 पक जमा पढ़ १. 


१००७ सिन्दु-परीस्वार-मी-मासर--प०-#०२-६-र स्वेत-मैकालकभार ) 
कब -. २७४५-५७ 


9९६ 


कार्रों में बराबर परिवर्तन होते रहे | १६३७ इ0 के" पहिल्दू स्त्रियाँ के सम्पत्ति 
कानून द्वार तो विधवा उतराधिकारी के लिए संयुक्त विभक्त परिवार का 
पेद भी समाप्त कर दिया सया' । वैदिक युग में विधवा के ननिमित्त प्रयुक्त 

, नियौग को बाज घृष्िात समफजाता' है| क्ाथावादी कवियाँ ने थी इस और 
कौई फाधचि नहीं विख्वाई | क्याँकि प्रत्यक्षा या परौषा झुपसे कौर उल्लेख 
नहीं मिलता है जहाँ तक समाज सुधार का प्रश्न है स्वामी दयानत्व सरस्वती 
ने इसके लिए सहमति प्रकट की पर त्रार्य-समाज ने नियौग की अपेक्षत' विधवा 
विवाह जैयस्कर समफा' | जिसे ईश्वरचनद्र विधासागर और राजाराम मौह- 
नराय ने ९८५६ में वैधानिकता' विलाई | हम विचार का' प्रभाव छाथावाव 
युग तक सक्रिय रहा' । छायावादी कवियाँ में प्रसाद, सुपित्रानस्दन पंत, सूर्यकांत 
जिपाठी निराला और महादैवी वर्मा द्वाएा' उसके साहित्य में चित्रित विधवा 
की आधार पर हम यह कह सकते हैं कि सम्पत्ति और अधिकार भमिल जाने पर भी 
सार्वियाँ से तुकराह विधवा की सामाजिक स्थिति प्रूणत: हैय रही । पर 
इनके अपने श्रधिकारों के सम्बन्ध मैं सजगता' बनी रही जाौकि उनकी जीवन गत 
चैतना' और स्थिति के सुधार का परिएााम है । 


जहाँ तक विक्षवा' विवाह का. प्रश्न है प्रस्तुत विजय मैं क्वाया५ 
वादी कावियाँ की विचारधारा के सम्बन्ध में ढा० जगवीश गुप्स के शब्दाँ में 
ही कह सकते हैं कि"उनके साहित्य मेँ. मूल प्रश्म विधवा विवाह का नहीं था | 
यह समस्या विवाह की अपैदात' प्रैम से सम्बन्धित है, बंधन की अपैचाग' सुजिति 
से सम्बन्धित है ? ' 
विधवा पर लगाये जाने वाले तत्कालीन सामाजिक बंधरनाँ कौ 
दैखते हुए ही उनसे घुक्ति के भिमित विधवा' विवाह या नाएी स्वतंत्रता का' 
दुषष्टिकाए प्रस्तुत किया गया जौकि वास्तव में व्यापक रूप से ना'री' स्वतंत्रता 
का अंग ही कहा जा सकता है | 


हक: ककुक रमन जब ता तंग अकत आका काफ लक आस; कक आ को तणत पयक ताक डिक |क हक जकः 2मड शहर जग हम ता आम जा उमर. सके 'योढ हगके अप शक: ३0 माका समर ऑरंब अर धमाके भत| धनता कड़ा आधे! ताकार सर थक शक! जम॥ लेप जड़ी क्गश भाओ। अमके काका कुछ जक भक्े 


१०१ हिल्दू परिवार मीमासा, हरिवत्त वैदालंकार, पृ ८८ 


समाज मैं पुछभ की स्थिति 

यदि छायावादी कवियाँ के सातहत्य के आधार पर समाज में 
पुरुआ' की स्थिति का' निर्धारण किया' जाय तो पता' बलता' है कि ह्ायावापी 
कावियाँ ने पुछआा की सामाजिक स्थिति मैं दयनीयता' नहीं पविख्वार्श | यर्थापि 
सलायुग ( प्रारभ से ६०० ह० पूर्व ) गुढ युग | ६०० ई० पूर्व सै २०० ई७ पूर्व॑ ) 
त्रौर देवता युग ( २०० ई0० पूर्व से १६०० तक ) पक्षी संभावना' समाप्त ही गई 
थी और समाज मैं पुछुभ मात्र पुरुण' शब्द की सार्थक्ता' ही व्यक्त करता था 
पजिसका' सामाजिक स्तर भारतैन्बु, पझ्िवैदी युग के अनन्तर क्ाथावा'वी कवियाँ की 
दाष्टि में नारी कै सामाजिक स्तर से समान था | शम्ुल्तला' ४॥२६ उपपन्ना पहि 
दारेज प्रधुता सर्वतोषुती अथातु स्त्रियाँ पर पत्ति सर्वतोमुत्ती प्रभुर्ता के ऋक- 
ग्रधिकार की भावनासे अत ही गया था । 


जहां तक आलौच्य विषय कै कवियाँ के दुषष्टिकोएा से समाज में 
पुछभ की स्थिति का प्रश्न है इन्हें कमशः विश्लेग्भित करना ही अभमीष्ट 
होगा | 


यादि प्रसाद जी की पुरझुण' विधयक सामाजिक धारणा पर 
विचाए “किया जाय तो कवि की दृष्ष्टि मैं ऋषयव की -दुढ़ मास पैशियाँ, ऊर्ज- 
स्वित: .. वीर्य अपार + स्फीत शिराएं, स्वस्थुब रक्त” 50३ और अधिकार 
सुत्र ,.... नियामक औए कर्ता समफने की बलवती स्पृष्ठा " तथा महत्वा- 
कांचाण' का मौतती बर्बरता की यौद में पलता' है ।” ५१४ जैसी सवचारधारा 
से प्रात पुछण समाज अपने भ्भधिकार और स्थिति कै प्रति सततु सजग दीख 
पड़ता है| उनकी धारएा"' है जौ विलासी न होगा वह भी क्या वीर है १ 
जिस जाति मैं जीवन ने होगा वह भी-क्मक-वीए-है विज्ञास क्या करेगी ? 
जागृत राष्ट्र में ही विलास और कलाओँ का ब्रावर होता है।_ का 


१०२ हिन्दु परिवार पीमांसा, ले० हरिदत वेदीकालंकार, पु० 
१०२ हज शाकुल्तलम , कालिदास , ४।२६ १०४ स्कन्‍्बगुष्त वि१०,. पृ०६१ 
पृ०६१ 


80844] 
१०३ काम वावित्य, पृ० ६... ९0६ शक 
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प्रसाद की दुष्टि में पुछण की सामाजिक स्थिति का सम्बन्ध 
उसकी क्ियाशीलता' से है | यह 'क्रियाशीलता' उसे समाज में स्वेछाचारी बनने 
की ओर भी प्रवृत्त करती है जी एक प्रवृत्ति ही कही जा सकती है। यह मनु, 
विजय ओऔए हन्द्रदेव में देखने को मिलती है। पुछुणा महत्वाकादाग से प्रेषित 
होकर ही मिखमंगा' पेट के लिए अपने बेटे के पेर में बेढ़ी थी डाल सकता है व 
पर पुछण की इस सामाजिक स्थिति का बहुत कुछ काशएा उसके घुछणत्व 
से भी सम्बन्धित है जिसकी प्रेरणा से केले मनु ने सारस्वत प्रवेश की सेना 
से औए ( उसके गय साहित्य में ) बलराज ने की के की सेना से भी युद्ध 
किया तथा उपन्यास में , मघुवन(नाटक मेँ) चन्द्रगुप्त, स्कन्‍्दगुप्त जीवन 
के त्रीतिम दिनाँ तक संघर्णा से जुफते रहे । 


प्रसाद की दुष्टि में समाज में पुछाणा अपने स्थान का' शिकारी 
तभी है जबकि वह कर्मशील हो | अपने आ्रिताँ की रक्षाग' कर सकता' है।' | 
स्वजन आर परिजन के भरणा परोषणा' का प्रबन्ध कर सकता औ' और समाज 
में न्याय की स्थापना में समर्थ हो, अन्यथा " निर्लज्जता' का दायित्व क्लीव 
कापुरुण?०६ * प्रव्शक के पुतले' स्वार्थ के घषिात प्रपंच ? में समे 
_रामगुप्त से व्यक्ति का उसकी दृष्ष्टि में समाज में कोर्ड स्थान नहीं दीख 
पढ़ता' । 


पंत की दृष्टि में समाज में पुरूण की स्थिति श्रपने पूर्व 
सामाजिक दुष्ष्टियाँ से कुछ मिन्‍न है| यह स्वाभाविक भी है क्योंकि मनुष्य 
की युगीन सांस्कृतिक चेतना उसकी वस्तु-परिस्थितियाँ से निर्मित सामाजिक 
संबंधों का प्रतिविम्ब है । १११ द 


करके +क पथ ला७ अन्‍क २ वमए वेक तय आथा २० 208 १) 3पक थक मान अत रथ धुक वात फर+ ३७३: ० 2 जाम; ढक भरे 30 भर +जब॥ २० “पक भमाका मम 3०७ >फक समकद 0 मके। सके आम सा बय॥ :प या. भा जा ३6 मेकक अब तसथ जनक सक अन॥ मा रथ पजक पंप बना 


१०७ आऑँधी, पृ० ६१ 


१0८ ' ,+ घृु० ७४ 
१०६ घ्रेवस्वामिनी, पु० ६० 
११७ 9५» पु० ४६ 


१११, आधुनिक कवि पंत, पुृ० २५ 
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कवि की धारणा है कि सामाजिक 'क्रियाशीलता के भ्रधिक 
गाज के पुछुषवर्ग में! प्रभाव " की मात्रा' ही ब्रधिक भरी है। स्वार्थ 
छू से उसमें* मतुजल्व की भावना का नाश ही गया है |* ।) " कदम-रात्त 
बह नितान्त अपने तक ही सीमित रहने का प्रयल्न करता है। १४ यही 
कापएा' है आज के संघर्णमय जीवन मैं _ अन्न-बस्तर पीड़ित ख्सम्य, निर्मुद्धि, 
पंक में पालित* व्यक्ति * काल वृद्ध, यौवन ४ कौ प्राप्त 
समाज में श्पने से ऊंचा कौईं स्थान नहीं बना पाता | घर-धर कै बिद्वरै 
पन्‍नाँ मैं नस्‍त काधात॑ कहानी १९ से पुछूभतत्व की टूटी आस्था उसे" 
पमियति कर्म है, नियाति कर्म फल- जीवन चढ़ सनातन" १६४ में विश्वास करने 
को विवश करती है। मध्यवर्गीय भानव सामाजिक चिन्ताओओं से अ्रधिक 
यश्क्षाम, व्यक्तित्व प्रसाएक, पर हित निन्‍ष्छियर 8 मानव पशु " १६१६ 
बन समाज में आज वह' निद्रा, भय, मैथुनाहार २० बना अपने पुछूणत्व 
की सक्ियता वा रहा है | 


पर पुछुण को अपनी वस्तु स्थिति का' ध्यान तब आया' जब 
उसका' सामाजिक पतन शक सीमा तक पहुंच गया' और उसके पुरझुणत्व ने ही 
उसे लॉकित किया । ++ अब उसका जागृत पुरूणत्व एक नये समाज की 
सुष्ष्टि चाहता है जिसमें " जात-पांत , कुल-वश का आडम्बर, विवाह- 
सम्बन्धी पुश्तैमी रीति-रस्म, और परदा' , ध्णा की वस्तु है वह कुछ 
रीति-रिवाजाँ के ढेने तौड “मरौड़कर समाज के जीएविका' की ठूठी टह- 
नियाँ से उनकी उसतूक् बास्तियाँ को जड़ से उश्ाड़ु फैंक देना' अपना कर्तव्य समकत। 


अरक भय “कक हम अप! +ज+ धकी “मके व्याफ़ कम माह हमे आय जका भी वन आफ धक्का च्याक ००% +य आह धागे साफ. कमा: के आम: अ्यक कनक जज विवेक पका भाक तक व्याकि सर. जाए रबोक. ?नो. पका रिकक “पमक ऋओ॥ मी मेक पर आह. चिद॥ “#क. चॉडी गजक पवक जरक जा, "० अंश मोड समा, 


११२; ग्राम्या, पृ० ३० ११८ 'चिदंबरा, पृ० ४१ 
श१३ ॥# एृण् रू ११६, ». 70 भ४ 
११४, $ [० ९६ १२०, ४४. १० ४१ 
११५७ ४». ० १३ १२१, »४. १० १६६ 
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है * * ९ कवि भी ऐसे समाज की सुष््टि | में पुरूणत्व से उचित 
दिशा चाहता है । 


पिराला ने समाज में पुछठुण की स्थिति कौ उसकी व्यक्ति- 
गत सत्ता' के रूप में ही अधिक विश्लेतज्षित किया है अधाति उनके साहित्य में 
समाज के सामान्य पुरुण' की सामाजिक स्थिति से साहित्यकार पुरुष की 
सामाजिक स्थिति पर अधिक प्रकाश पढ़ता है। पर यह स्थिति व्यक्तिगत 
रुप से विश्लेज्णित की गई हाोने पर भी रक वर्ग का प्रतिनिधित्व करती 
है इसमें संदेह नहीं किया जा' सकता | 


पुरलुण' संधर्णशील रहा' है| अपनी अ्रभियान प्रवृत्ति से प्रेरित 
होकर ही समाज में उसने महत्वाकाक्षात की प्रॉप्स की है। महत्वाकाफाा' 
की मात्रा नारी वर्ग से पुछ्तभ वर्ग मैं अधिक है | यही कार है कि पुछुभ 
समाज में अपने स्वार्थ से प्रेरित हो जघन्य कर्म करने की और भी प्रवत्त ही' 
उठता' है | 


निराला की दुष्ट में समाज में पुछुणा जीवन संघर्णभमय है | ण 
श्रौर इस संघर्णा की प्रवृ ति ने ही उसे सहनशीलता की ब्रावत ढाल दी है 
यथा' +- । । 

जब कही मार पढ़ी दिल हिल गया , 

पर कसी हूँ भी न कर पाया यहाँ | 
वर्याँ कि दु:ख हुदय का क्लौभ लिए जगत की और ताककर" ४ बुछू न कहने . 
की ही आ्रावश्यकता दीख़ पड़ी । कूर यहां श्र कहलाते हैं पर स्वार्थ की 
दाष्टि ही उन्हें खौखले परार्थ करने कौ प्रेरित करती है। रे यह पुछण 
बर्ग की दुर्बलता है और ऐेसी मनोवरति से समाज के उत्थान कौ कौन कहे 
स्वयं पुरुष वर्ग ही उससे अनति की और अग्रसर हाँता जा रहा' है । 
१२२: पॉँव कहानियां( पंत ) , पृ" धर क्‍ । 
१२३: ग्राम्या, पृ० १०२ ' 


१२४. त्रपरा', पृ० श्ध्् है हा 
शर३४ ७ ० ३९३ | १२६, अपरा, पृ० ११४ ह । 
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पर शायद ऐसी मनौवृत्तियाँ का कयी न अंत होगा । इसे सिर्फ एक उन्‍्माद 
की संज्ञा दी । 


श्राज उसे सांस्कृतिक गौरव और उत्थानगत परम्परा का' ध्यान 
नहीं रहा | 

वाट जौहते ही तुम मृत्यु की 

ग्रपनी सन्‍्तानाँ से बूंद भर पानी कौ तरसते हुए का कथन चरितार्थ 
करते हैं | 

ग्रतः आज पुरुष वर्ग जिस स्थिति से समाज में गुजर रहा' है वह 
न उसके उत्थान मैं बाधक है वरत्‌ धृष्णित भी है यही मावना' निराला के गध 
साहित्य में ( कहानी साहित्य ) चतुरी बमाएर और (उपन्यास ) ” प्रभावती" के 
महएाज' ५ में देखा जा सकता है | 


ध 


ढा० रामकुमार वर्मा के काव्य साहित्य से ता नहीं पर गध 
साहित्य से पुरुणा की सामाजिक स्थिति का' पता' चलता' है। पुरुण' की 
सामाजिक स्थिति का निर्माता उसकी कर्मशीलता' है। परिस्थितियाँ पर बह विजय 
करता हुआ अपनी सामाजिक स्थिति का निर्माणा' करता है । 


* पुरुण बाध्य नहीं किया जा सकता है ।* 0 कठिनाश्याँ 
को वच्द साखश के साथ फेलता' है | ढा० वर्मा की दुष्ष्टि में पुछभ की सामाजिक 
स्थिति नारी के समकक्ष है। पर पुछुण' की महत्वाकाक्षात ढ़ ही उसे सामाजिक 
स्तर से च्युत करने में सहायक है जिसे कहएा के शब्दाँ में” जिस स्कूल या काकिज 
मैं मुफे काम मिला उसके अधिकारी और मैनेजर सुफे टेसी दृष्टि से देखते थे कि 
में सम्मान के साथ वहाँ नहीं रह सकती थी | नौकरी पाने के कुछ दिल बाद ही 
मुफे नौकरी छाड़ दैनी पढ़ती थी । वे पढ़े-लिखे लोग इतने पततित हातै हैं यह 
में नहीं जानती थी | ११ 


१२७ : ध्वनि, पृ७ ११० 
१ए८ | अपरा, पु० श्र 


१२६ ; प्रभावती, पृ 
१३फ हा मंत्र, 4९ ३४ | 
१३१० 
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उपर्युक्त वाक्य से पुरूुणवर्ग की लौलुपता' श्रौर उसकी कर्च॑व्यहीनता' 
पर भी प्रकाश पह़ुता' है और साथ ही पुरुण की क्रियाशीलता के पतन का' 
भी । बाज यह भूल गया है कि उसके इस शठ्द की सार्थकु्ता' क्‍्या' है और 
, “ऋग्वेद के पुर जसूक्त में ब्रह्म पावना' में पुरुणत्व ***' ही है। 


महादैवी कै काव्य या' गध साहित्य से पुरुण वर्ग की सामाजिक 
स्थिति पर प्रत्यक्षा रुप से प्रकाश नहीं पहता | पर यह अवश्य है कि उन्हाँने 
पुछुणा कौ सत्ताधारी उस वर्ग के रूप में देखने का प्रयास किया है जौ कि 
स्त्रियाँ की गिरी हु अवस्था का मूल कारण है। 


हतना' अवश्य है कि महादेवी की धारणाप मैं पुरुष वर्ग महत्वा'- 
कांदाप' के अधिकार वर्ग से सम्बन्धी कुछ ऐेसी विशेणा रेखाएं क्षींच दी हैं जिसकी 
अवहेलना' नहीं की जा' सकती है। पुछण स्थित महत्वाकाद्ात' के बावजूद भी 
वह समाज मैं (स्थित श्रपनी संस्कृति गौरबन्यरिसा' कौ सुराधित करवने में सकाम 
ने हो सका' | यही क्राएएा। है कि समाज में पुसुण की वह स्थिति नहीं रही 
जी' जीवन कै लिए स्तुत्य कही जा' सकती है। उसमें नाना कुरीतियाँ घर कर 
गह्ँ हैं | 


नारी पुछझ की सापेषिक महवा 

सापेद्िक दृष्टि से यदि नारी पुछूण की महत्ता पर सम्यक दुरत्ष्टि 
डाली जाय तो छायावावी कवियाँ के दृष्टिकोण परम्परागत पुरुण' बऔौए 
नारी कै कर्मतौत्र में स्पष्ट अन्तर दीस पढ़ता है । 


प्राब्रीन भारतीय पारिवाएिक व्यवस्था' में तो पुछण का कार्य 
ज्षँत्र घरेलू कार्य तक सीमित था | इस वर्गीकरण का आधार था प्रकृति पुरुण 
का' पुछठजत्व और नारी का नारील्व । जिसमें पुलुणा शॉक्त, श्रम, श्रौज, 
कर्मठता' संघ, साहस, और बल का प्रतिनिधित्व करता है और नारी मृदुता 


आयोद आफ आए सके कक शमी! मकर वयक अप जका पलक आय ते «०३ न: पण्क काका ममक 2 के या मो जकः आहक कक जग कक तक वका आक काका ँभक बाई जम. 4 अल अब जआक अक आई 48 अर भा बहा उ जाह “थी जाके कक जा हा न अब कफ भा नयद्‌ "बह ना मर माया सा ग 


११२, चाछा मत्रा, पृ० १४३ 
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कराए" ,क्ामा, क्‍या, गृह व्यवस्था, सहनशीलता' श्रौर संतौध की “२7 । 
पुछुण' आर्थिक पत्षा का विधायक है और नारी उसकी अंतरंग व्यवस्था का । 
स्‍त्री “पुछअ' की सहनारी मात्र है। ब्रधाॉगिनी और सहधर्मिएी नाम से 
सम्बोधित की जाती है। पहले घामिक झ्रायौजनाँ में नारी पुछुण की समकत्षाता' 
में थी । कालान्तर में स्थिति बदलने लगी समाज की विभिन्‍न परि्थितियाँ कै 
कापए स्त्रियाँ की सामाजिक स्थिति में एक गिराव आता गया | फिर थी 
निएयामुत के ऋुसार तौ +-- 


भागा पत्युव्र्त कुयादिभायायात्र पत्िव्रतम । 
धर्मशास्त्र भी” नाज्ति ग्रीमा पुथयुयज्ञौ-- 
नवत॑ ना'प्युपौशबितम ।| 


पति सुश्नूयते यैन तेन सवर्ग महीयतै । 


की संज्ञा से विभूजित किया | केशवदास के अनुसार तो वर्म कर्म कह्ु की गई , 
सफल तरूएि। के साथ | ता' जिन जो कह्ु की गई, निस्फल सौर्श नाथ ।। 
दौनाँ की सापैज्षिक महता' पर प्रकाश डालता' है। 


१३४ 


जहां तक प्रधाद के दुषष्टिकौएा का प्रश्न है कवि ने अपने पात्रों द्वारा 
यह संकेत किया' है कि किन सापेक्षिक वृत्तियाँ को अपनाने से व्याष्टि और सर्माष्ट 
दोनाँ' का कल्याए हा सकता है जिसमें उन्होंने श्रद्धा हएए. एक आावर्श नारी 
का' चित्र प्रस्तुत किया है |” ५9 आर पुछण रूप में मतु का | 


प्रसाद जी की स्त्री पुछुण की अ्रत्यौन्‍्याजित सापेचिक ्दाष्टि के 
कारएा ही ++ 


कार बडे बयारे ऋमा खब कई उक॥ ककीः गम के कक पकान कमी जफी अके पाये ४2३ 2०, सके टन 2 लके जे के 2 4 जेकआ वियक ताक 38 0वक पाक रब सके तन पलक अब >ज अब पड “ये जम |ने आग 7 के वाई कं ७ “५ जा 6३ क्यो जम चाह अर “३ +म अध॥ 


१३३ कामायनी, पृ० ६७ 
१३१४ कैशब कौशुवी, छू. २२३६ 


कहां ले चली ही अरब मुफकों' 

श्रद्धे । में थक्ष चला अ्रधिक हूं , 
साहस हुट गया' है मेरा 

निस्संबल मरनाश पशथ्िक हूं * ३६ 


के द्वारा! इस बात की पुष्ष्टि होती है कि पुछुण श्र नारी की जीवनागत 
स्थिति अन्यौन्‍्याजित है । जब पुछण' थकता' है तो उसे नारी से ही संबल 
प्राप्त होता' है | 


काव्य के अतिरिक्त गय्य साहित्य मेँ थी यही पदिखया' गया है कि 
पुछण कर्मझौत्र के ब्रन्तर्गत अन्तत' स्त्री के समझा ही विश्राम पाता है चा'है वह 
सतितली के मधुवन की तरह ही या एक कंकाल के रूप में | यथा' +5 * 'लितली 
इतने ही से तो नहीं रूकी उसने श्र भी देखा , सामने रुक चिरए॒परिचित मूर्ति | 
जी वनयुद्ध का थका' हुआ सैनिक मधुवन विश्राम शिविर के दरार पर क्ढ़ा' था 324 
ब्रर मंगल ने देखा शक स्त्री पास ही मलिन वसन में बैठी है | उसका' घूंघट 
श्रांसुओँ से भीग गया है। श्रीएर निराजय पढ़ा' है एक “कंकाल | 


अतः मनु ही या अंद्धा' मधुवन ही या' लितली, कंकाल का विजय का' 
थका' व्यक्तित्व भी नारी की ही '्ैहपुर्ता क्वाय। में ही विश्राम , पाता है। 
इसे इनकाए नहीं किया जा' सकता । 


काव्य और उपन्यास साहित्य में तो परौद्षा रूप से पर अजालझब्ु 
नामक नाटक में इस बात की औ7 प्रत्यक्ष" संकेत किया है *- यथा “+ 


* विश्व भर मैं सब कर्म सबके लिए नहीं है इसमें कुछ विभाग है ऋश्य | . 
यूर्य अपना! काम जलता'-बलता हुआ करता' है और चन्द्रमा उसी आलोक को शीत- 
लता' से फैलाता' है । बया उन दाना से परिवर्तन हो सकता' है ? मनुष्य कठोर । 


| 
आफ अाक ([ल्‍्के कक बगात तफये. भें +तया अर्मातः १५ बगक ध्यक / जाएं व्यम्क कादर ऑिकि २०७ बंधक पाक नली अयाक अामे आफ तनष नाक फ्यक जया अंजपे बयाक गकर हर कह अफ 6 3 ऑके. क्‍नाईड आ /भक अगह. एम, कक कएुक धाम: जी अरओे। १ेकाई अबक धक्का पुष्य तक कक जल हाक. गाए अप. फम्क वाक के, पु 


१३६ . कामायनी, पृ० २७१ ' 
१३७ : लितली, पृ० २७० | 
१३८. कंकाल, पृ० रू0 ्ः । 
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परिश्रम करके भी रक शासन बाहता' है, जौ उसके जीवन का परम ध्येय है, उसका' 
एक शीतल विश्राम है। और वह, स्नैड-सेवा-कछ ए77 की मूर्ति तथा सता न्त्वना' 

के अ्रभय-बरवहस्त का' आशय, मानव-समाज की सारी वृत्तियाँ की बुंजी, विश्व- 
शास्नन की रुक मात्र ब्रधिक्रारणी प्रकृति-स्वरूपा स्त्रियाँ के सदावारपरुर्णा स्मेह 

का शासन है। उसे छोड़ कर अप्मर्थता, दुर्बलता' प्रकट करके इस दोड़-धरूप में क्‍या 
पढ़ती हा दैवि | तुम्हारे राज्य की सीमा विस्तृत है और पुछणषा की संकीएग | 
कठौरता! का उदाहरण है पुरुष, और कौमलता' का विश्लेषण है 

स्‍त्री जाति | पुरुणा कूरता' है तौ स्त्री कछएाग' है -जोौ' अन्तर्गत का' 

उच्चतम विकास है, जिसके बल पर समस्त संदाचार ठहरें हुए हैं। इसी लिए प्रकृति 
ने उसे इतना सुन्दर और मनन्‍्मौहक आवरण दिया है “-रसमएी का रूप । 

संगठन शरीर आधार भी वैसे ही हैं । उन्‍हें दुएपयाग में न ले आश्रो' । कूहता' 
अनुकरएविय नहीं है, उसे नारी “जाति जिस विन स्वीकृत कर लेगी उस दिन समस्त 
सदाचाराँ मैं विप्लल होगा । फिर कैसी (स्थिति होगी, यह कौन कह सकता 5 


हसका' अथ यह नहीं कि स्त्री पुछाणा की दासता स्वीकार करे, 
पयाँकि रेसा स्वीकार काने पर प्रसाद स्त्री-पुलभ की सापैक्षता सम्बन्धी 
दुष्टिकौए। से हम अलग हा जायेंगे । वस्तुतः उन्‍होंने यह स्वीकार किया है 
फि दौनाँ की स्वतंत्र सत्ता है। उनके कार्यक्रोत्र आग अलग हैं पर दोनों की 
'स्थाति अन्यीन्‍्याज्ित है । उनकी सापेदितक महत्ता से हो जीवन के फ़िया- 
कलाप संतुलित रीति से चल सकते हैं। अन्‍न्यथा' नहीं । 


जहाँ तक निराला की विवारधारा का प्रश्न है उन्होंने नारी 
पुछण की सापैक्षिक महता के दाषष्टिगत करते छुए अपने निर्बध साहित्य मैं 
स्पष्ट लिखा है कि प्राचीन शीएता ने नवीन भाएत की शक्ति को मृत्यु 
की ही तरह घेर रजखा' है | घर की क्लौटी-्सी सीमा' में बंधी हुईं (स्त्रियां ब्राजद 
आज बपने श्रधिकार, अपना गाँएव, देश तथा' समाज कै प्रात्ति अपना कर्तव्य, सब. 
बुक्क भूली हुईं हैं । उनके साथ जो पाशविक अत्याचाए किए जाते हैं, उनका कोई । 


सुकह आम १2३ ही कफ कारक अमा माह सन; 2 वका# भकः अयोर केक करे +ोथे फणक जोक फ ऑन न आफ आक कली ल्‍का | १ भा का रा ऋ्क अंभ बज हज ता गक शत बक अकभू «कक #७ हमे आफ हक कक बल, सो कद अधके हमको का॥ पक बका, कक कमा 22३ जाओ तर्क नाक 
है 


१३६, अजातशत्ु, पृ० श्र 
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प्रतिकार नहीं हॉँता' | वे चुपचाप ग्रासुओँ को' पीकर रह जाती हैं | उनका' जीवन 
एक अभिशप्त का जीवन बन रहा है। उन्हें जौ यह शिक्षा दी जाती है कि 
तुम्हें अपने पुछुआ' के सिवा' कसी दूसरे का' मुत्ष नहीं देखना' चाहिए, यह एक 
अन्धक्ार जीवन की टार-पैटिंग ई | 7) 


हतना' ही नहीं" हम यह देखते हैं कि किसी कारए। पुछुण से एक 
दीर्घकाल के लिए विच्केद हो' जाने पर स्त्री बिलकुल निस्सहाय हो जाती है, ऋने 
घर का काम नहीं संभाल पाती, अमेक प्रकार की अ्सुविधाएं था जाती हैं, बदमा'शाँ 
की उन पर दृष्ष्टि पढ़ती है, मन ही मन वे ढरी रहती हैं, धर उन्हें जेल से भी 
बढ़कर हो जाता है, यह सब ने होगा | पुरूण के अभाव में स्त्री स्वय॑ उसका 
स्थान ग्रहण कौगी ।* * क्योंकि स्त्री-पुरूषा की सापेचिक महता' के ड्ीटि- 
कौएाः से निराला की धारणा है कि समाज में स्त्री की गिरी वशा' का' उत्कर्णा 
अभिवार्य है । दोनाँ की महत्ता एक दूसरे, पर आारित है। दौनों ही रक बूसरे 
के पुपुक्ष हैं |" अब आवश्यकता' है, हुू एक अनुष्य के पुतले में, चाहे वह पुछण' 
हा या' स्त्री, कोमल औऑऔए कठोर दौनोँ भावों का विकास ही | दीनोंँ के लिए 
एक ही धर्म होता चाहिए | पुछ्तथ' अमाव में स्त्री हाथ समेटकर निश्चैष्ट बैठी 
न रहै । उपा्जन से लैकर संतान-पालन , गुहन्कार्य आपीद वह संभाल सके, शेसा' 
हूप, रेसी शिक्षा) उसे मिलनी चाहिए । पहले वौनों के भाव और कार्य 
ग्लग-अलग ये, क्र दोनाँ के भाव आर कार्या का शक ही में साम्य होना 
श्रावश्यक्ष है | इस सरह गादस्थ धर्म में सव्तंत्रता' बढ़ेगी । साथ शी समाज 
मैं सस्त्रियाँ की गिरी हुईं खस्था' में सुधाए होगा और तब स्त्री क० पुछण 
की नारी पुछतण की सापैक्षता' का उचित मूलयाकन थी सकेगा | 


१४० : प्रबन्ध प्रतिमा, पृ० १३१ 
१४११. ४७ पु० १३१ 
श२३.. 5 पृ० १३७ 


४३3७ 


रे 


पंत नै भी स्त्री-पुछुण की सापेज्षिक महत्ता को स्वीकार किया' है | 


दे 


अब बह युग नहीं रहा” जौ स्त्री का यौवन टुकड़ा में कुय कर सकता । 


१४१ 


* सामंत युग के स्त्री-पुछण संबंधी सदाचाए का दुाष्टिकोए' अब श्रत्य॑त संकुचित 
लगता' है | उसका नैतिक मानव स्त्री की शरीर याष्टठि एहा' है। उस पंदाचाप्‌ 


के एक क्वल कोए की हमारी मध्ययुग की सती आर हसारी बालविधवा 


छाती से चिफ्काए हुएहे और दुसरे छोर को उस युग की देन वैश्या | ने 


अ्रपनी 


स्‍त्री स्वातंत्रय महीति' के उस युग के आर्थिक विधान में भी स्त्री के लिए कोई 


स्थान नहीं और वह पुरूण की संपत्ति समफी जाती रही है |, मे 
युग की नारी नर की छाथा' सात्र रही है| 
का चुकी है जिसमें - 


जर्गजरठौ' जाता उसका तम | 

ढुह जाता भ्रश्षमय यौवन घन [ 

बच्च जाता' तट का लिनका' 

जौ लहर से इस सैला कुछ क्ाएा | । १४४ 


मत 


अब बह उस रूप से विद्रोह 


यही क्राएए है कि आज वह इस रूप मेँ प्रति|ष्ठित हो सकी जिसमें कवि ने यह 


स्वीकारत किया कि “5 


पृथत््‌ न अधिक एहा नारी जग 
धो पुछतण के संग उसने पग । 
अर कवि से युवक युवती समान | की सापचिक महत्ता' स्वीकार 
करते हुए उसे कमकाक्तिएती नराँ की ४ संज्ञा दी क्योंकि “रुक शरर 
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उसने +++- क्‍ 
नारी की संज्ञा' भुला, नर के संग बैठ, 
चिर जन्म सुहृद सी जन हुदयाँ में सहज पैठ 
जौ बट पह्दी तुम जग जीवन का काम काज ।* ४६ 


पर पंत का' जीवनदर्शन जितना' "लीकायतन" मैं श्रभिव्यक्त है उतना 
हसके पूर्व नहीं । इसमें भी उन्‍्हाँने नरूनारी की सापैक्षिक स्थिति पर हू 
स्पष्ट रुप से प्रकाश हाला' है | 


वाहय परिवेश से इस बात का स्पष्टीकरण हौता' है कि प्रकाति* 
पुलण' ब्रारा नरन्‍्नतारी को रहमंगल पूरित घट विया' जिससे इस सुपष्टि 
का' विकास हुआ । कवि सृष्टि का' हर सुख नर नारी कै कनॉभित ही मानता 
है। पर साव्य ही बह वह इस बात का भी स्पष्ट निर्देश करता है कि नर 
नारी का संबंध कैवल प्रायय और मौठा रे के क्‍निमित ही नहीं है। बरनू 
उनकी साकषता' कुटुम्ब निर्माण शरीर उसके पालम-पोषण' में है। जिसे 
स्वय॑ क्षाव नै शौभा में साकार, सत्य, डैश्वर*7 तथा नव मानवता कै रुप मैं थी 
स्वीकार किया है | ० 


काव्य की अपैक्षणा महादैवी ने इस विधाय पर गध साहित्य में 
स्पष्ट निर्देश किया' है | श्रतः उपयुक्त विषय पर महादैवी वर्मा के दुष्टिकौए' 
की देलें तो कहा जा क्ता है कि महादेवी जी की दृष्ष्टि स्थ्रियाँ कौ पुछ्ाँ 
से किसी भी मात्रा' में कम की महता' स्वीकार नहीं करती । वह दौरनों का 
समान मह्ता' से 'दैखती छु वर्समाम स्त्रयाँ की सामाजिक स्थिति को दैखकर 
असंतुष्ट दीख पढ़ती है । उनकी घारएाए है कि नारी कौ समाज “में उचित 
स्‍थान न मिली में पुरुषा का थी हाथ रहा है |" पुछण' ने ,,, फैवल 
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मनौए॑जन के लिए जीवित, रहतैवाली, नारी कै प्रैयसी भाव कौ' और अधिक 
'मधुर बनाने के लिए उसे मावोद्दीपक कलाओंँ की भश्राराधघना' का आरधिकाएर दिया | 
पा पुछषाः ने उसे कल्याण के लिए स्वीकार हो नहीं किया, वरन बाह्य 
संसार के संघर्षा तथा शुष्कता से क्षाएा' भर अवकाश पाने के लिए मदिरा के 

से छाए। मर श्वकाश पाने कै लिए मादिएा कै समान उसके साहचर्य का उपयोग 
किया' ।* ४ उनकी घारएा है -+ भारतीय पत्नी देश के क्‍लिए गरिमा की 
वस्तु रही हॉगी, परन्तु आज तो विहम्जना मात्र है.।" +* यह रक् भूल है 
कि यादि कन्‍्याओँ को स्वारला म्बनी बना देंगे ती, .., प्रर|जकता' उत्पन्न 

हो जायगी | ४ ब्रपनाती विवशता' के कारए' ही वै किसी .पुछुण की सहयौ- 
गिनी नहीं समफी जाती! |" “ह# पर ऋ स्त्री ने सभी कार्य-क्षैज्राँ मैं 
पुछण' के समान ही सफलता' पा' ली | यह अब तक प्रत्यक्षा हो चुका है कि बह 
अपनी कोमल भावनाओं कौ जीवित रख कर मी कठिन से कठिन उत्तरदायित्व 

का' निर्वाह कर सकती है, घुर्वह से दुर्वह कर्तव्य का' पालन कर सकती है और 

दुर्ग से दुर्गण कर्म-वौन्र में ठहर सकती है। शारीरिक आर मानसिक दौनाँ 

की प्रकार की शक्तियाँ मैं ऐसा सामंजस्थ है, जौ उसे कही भी उपहासात्मक ने 
बनने दैगा। | 


पुल भा अब तक जिस बातावरशा में सॉस लेतारहा' है वह स्त्री कौ' 
दी ही रूपा में बढ़ने दे सकता है, माता और पत्नी | १९ नारी जाति कैवल 
रूप आए वय का पाश्ेय लैंकर संसार यात्रा के लिए नहीं निकली | ५ 
यह एक प्रम है यही कारएा' है कि भारतीय स्त्री मी एक खिन विद्रौह कर ही 
उठी । उसने भी पुरछुआ के प्रधुत्व का कारएा' अपनी कौमल भावनाओं को 
समका आप उनहींँ को परिवर्सित करने का! प्रयत्न कियया । अनेक सामाजिक 
कड़ियाँ बार परम्परागत संस्का'एँ के काएए। उस्ते पश्चिमीय स्त्री कै समाव न 
सुविधाएं मिली ओऑए ने सुयीग + परन्तु उसने उन्हीं को अपना मार्ग प्रदर्शकष 
बनाना सिश्चित किया |" २ इसना ही नहीं स्त्री की स्थिति के विजय 


आह करके ७७ 2० के भार कक हट शक पक जभार पता पक “कि +के मंद अल जे सेमे फिल केला “हरी अजार >ओे #मी मत 2 “कक कर वह अत शक महा कक कक ४4७ आम पका “का नय अक “डआ ताक जय जो पड़ हल- ७ अन ले “रे पाक मम के 7 ल्‍ीत 2 ही 


१४४ भुंबला की अड़िया, पृण ८& १६०, सुंबला' की कड़ियाँ, पृ०७४ 
१४६ ५ कर्क पृ ष्ल्प्र १५४४ | कह पृ ५५ 
१५७, पृ ८३ 


व ला १२ ४४ पृ७ ४५ 
कि ॥ . यु ६0 गा 


प्रेध्र० 


में कुछ भी निश्चित होने के पहले पुछणा की अपनी स्थिति कौ निश्चित 

कर लेना होगा! | समय अपनी परिवर्तनशील गति मैं उसके वैवत्व आए स्त्री कै 
वासत्व को बहा दे गए हैं अब या तो दानाँ कौ विकासशील मनुष्य बनाना 
होगा या कैव यन्त्र | +रै * भारतीय पुछुणा जीवन में नाएी का जितना 
ऋएगी है उब्दना कृतज्ञ नहीं हो' सकता ४ | साथ ही जहां तक * स्थिति का 
प्रश्न है वह आज ढतनी संज्ञाहीन और पंगु नहीं कि पुरझुण अकैलै ही उसके 
भविष्य और गति के सम्बन्ध में सोच सै । (४ 


अतः स्पष्ट दीख पड़ता' है कि महादेवी ने सत्री-पुछुण' की सापे- 
पकक मह्ता' को स्वीकार करते हुए स्त्री कौसमाज में उचित स्थाम पिलाने 
का' विचारिक निष्णार्णा एक्‍्खा जिसे साथ ही अब तक स्त्री के प्रति किये गए 
ग्रधिकार या महत्व सम्बन्धी अत्याचारोँ पर क्रौभ 5 व्यक्त किया | उन्हाँने 
यह निर्वेश किया कि स्त्रियां अपने ब्राधिकारोँ के प्रति सजग हैं आए वें स्त्री - 
पुछुण' की सापेक्षिक महता' को' संतुलित रखने के लिए प्रथल्मशील भी हैं । 


हा० रामकुमार पर्मा ने काव्य साहित्य मैं तो नहीं पर गध साहित्य 
मैं अवश्य इस विषय पर प्रकाश हाला है। उनकी दुष्ष्टि में पुछुणा और 
नारी 5 क्षी महता सापेजिक दुत्टिकौए' से घृल्यांकित की गयी है। प्रकृति 
ने दौनाँ कौ ब्रन्यौग्यात्रित परूणाता' कै निशमित ही निर्माण किया' और 
दौनाँ के प्रकृतिगत गुएाएँ का विभाजन भी इसी दुष्टि से किया है। पुलुण 
हसलिए कठार है कि वह बाहरी शक्ति से स्त्री की कौमलता की रक्त कर 


सके आर स्त्री इसलिए कौपल है कि वह कठोर पुझुणा कौ पत्थर मे बन जाने 
६७ 
दे। | 
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घपुरुण की सापेद्िक पहता को स्वीकार किया | समानता का यह स्तर ने 
भारतैन्दु काल मैं था श्र न दिवेदी-काल में । वरन्‌ दौोनाँ ही युर्गां नारी की 
गिरी हुई सामाजिक दशा पर मात्र क्षाम प्रकट किया था' | छाथावादी कवियाँ: 
की दुष्ष्टि में नारी की यह स्थिति पुछण' के विकास में भी सहायक ने थी | 
क्यौंकि समाज की उन्नति में स्त्रियाँ का महत्वपूएा स्थान हीता' है फिए 

भी यत्र माया स्तु पूजन्यतै रम्यते तन्न वैवता' का वाषष्टिकोएा' हन कावियाँ में 

नहीं 'मिलता' । पर हतना' अवश्य है हनहाँने अपने पूर्व युगीन मनौवत्तियाँ से भिन्‍न 
यह स्वीकार किया कि दोनाँ की स्वीकाति सापेक्षिज्ता' जीवन के लिए अवश्य 
शावश्यक है | ये दौनाोँ जीवन हइपी रथ के लिए वी पाछिये के समाभ हैं । हसमें 
किसी एक की भी प्रधानता' वेना कायावादी करवियाँ की दष्ष्टि मैं संतुलन सोना 
आए वस्तु-स्थिलि की सल्यता' की' शअ्रस्ती काए करना' होगा | 


पर उपर्युक्त पांचों कवियाँ के नारी पुझुण के सापेक्तिक वुन्‍श्टिकौए' 
मैं समानता के साथ विभिन्‍नता' भी है। प्रसाद नारी पुछण' के कार्य कौन 
को अलग मानते हुए सापेक्षिक पहता' कौ स्वीकार करते हैं, क्योंकि प्रकृत्तिगत 
संत्ता' मै एक दुसरे को अपूर्ता जनाते छुए दौनाँ मेँ एक बूपरे के पूरक गुणा का सु जन 
किया' है। प्‌ मिराला नारी-पुरुण' की प्राकृतिक सत्ता' कौ स्वीकार करते 
हुए भी नारी को मात्र गृह्ठ तंक सीमित ने ने रखते हुए उसे अपने विकास मैं 
पुछठणचित उन युता्त को समारहित करने के शलिए प्रौत्साशहित करते हैं जिनमें 
उनकी जीवन प्रक्रिया पुछण' की सत्ता' का सहाए। लिए बिया' भी अपनी उन्नति 
कपने में समर्थ हो | 


पंत की दृष्ष्टि में अब नारी अपने पूर्व स्थिति से क्ुद्ध हो विद्रोह कर 
उठी है। उसने अपनी स्थिति का भान पा लिया है और अब अपना विकास 
कार मर के साथ समानता का अधिकाए हर कह्ाँत्र में लेने को प्रस्तुत है । कवि मैं 
तो दीमां में सत्य शरीर हश्वर का भी वास बताया है साथ ही उन्हें मव मानव 
के सुजक के रूप में स्वीकार किया है। रामभुमार जी ने भी दौनाँ की सा 
कूता का. का आधार फ्रकृत्तितत विभाजन ही रक्ता | 
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पर इस सापेक्षिक दृष्ष्टि में नारी स्थिति की विहम्बना कौ लेकर 
जितना क्षोम महादैवी को है उतना आलोच्य विषय कै किसी कवि कौ नहीं | 
उन्होंने मारी की गिरी दशा' के लिए पुछण को ही दौणी ठहराया | 
महादैवी भी स्त्री पुरुष की सापेक्षिक विचारधारा कौ स्वीकार करती हैं पर 
उनकी दुष्टि में जब वह युग नहीं रहा' जिसमें स््रियाँ के विकास कै लिए पुरुणाँ 
का' मुबापेद्ञी होना पढ़े | स्त्रियाँ ने सभी बातों में पुछुणत की तरह ही 
सफलता प्राप्त की है और शारीडिक, मानसिक, नैतिक, आध्यात्मिक किसी 
भी क्षैत्र में वह पुछण से कम सहिणणाए नहीं है | 


फिर भी नारी पुछणा की सापेदाता अन्यौन्याशज्ित ही कही 
जायैगी | स्त्री-पुछण की हसी सापैक्तिक मह्ता की' स्वीकृति ही आलौच्य 
कावियाँ की विशेषता कही जा सकती है। 


४४०३ 


सतह ३ 


ताक १९9४ अथ पढका आफ, 


अध्याय १३- छायावादी कवियाँ के प्रेन्‍क व्यक्तित्व 


चाक कैसा पाक अंधे माता सही सके ब्सेंगी हमे हर के विश ढीके आगे मिकड जओक पंपक शत अप व्यते मा श्र अंक भाप शक हक सकी #यक थक, शथ शक अंक "4३ रध्का वय॥ बकरे तक की, 


प्रेरक व्यक्तित्व 


क्ायावादी काव्य यूग की प्रधुव्व विध्ूूर्तियाँ से प्रभावित हुआ' और 
प्रत्यक्षा या परोद्ता' रूप से इस प्रभाव की अभिव्यक्ति भी छू । प्रभाव का' 
यह रूप धार्मिक, दाशैनिक, साहित्यिक, राजनीतिक, नैतिक और वैयक्तिक 
स्तर पर ही पढ़ता है । 





यहाँ झालौ च्य विषय के कह्वायावादी कवियाँ के उन प्रेएक व्यावतत्व 
के प्रति अरहा' दशनीय है। जिनके प्रति प्रत्यका' या परौक्ष रूप से उनहाँने 
कतज्ञता' ज्ञापन किया है। यह कृतज्ञता' उनकी नम्नता का! भी परिवायक है" 
साथ ही इस बाल का भी. बौतक है कि उन्हाँते साफित्य समाज शौर हदि 
संस्वृति से मकर विप्रीह् करके भी परम्परागत साॉस्कुतिक उपलब्धियाँ को' 
नकारा नहीं, वरनु सांस्कृतिक उपलब्््धि कै प्रतीक धार्मिक, सामाजिक »राष्ट्रीय 
साहित्यिक 'प्यक्तित्वाँ के प्रति अपनी श्रद्धांजलियाँ अर्पित की हैं। जिन्हें 
आशौच्य विषय कै कवियाँ के अतुसार वैज्ञना' क्रमशः अभीष्ट होगा' । 


ब्पनै काव्य साहित्य मैं प्रसा'द ने धामिक तत्वाँ के प्रतीक रूप 
मेँ कृषा।! जमदार्नि, * काव, ३ युधिप्ठिएँ प्रेम के आचर्श हूप मैं पुछ्त रवा' ४ 
उर्वशी ,$ दुष्यन्त,४ शल्युत्तता, वीरता कै रूप में मीज्म,६ भहुन। *बल्लु- 
वाहन १ प्रतापी राजा के रूप में इच्बाकु३ रे अशोक महाराणा उ्रताप, १४ 


व किम किम कक लश्कर 00 87720020 ७030० ,४४9७॥ 
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रण्जीस सिंह ** | आवर्श ललमाओँ के रूप में पप्रयम्बदा- अनुपूया | 
साहित्यिक आदश रुप में भारतैन्दु हरिश्वन्द्र | । औँ? व्यजितगत प्रेम के 
रुप में प्रियतम+ के प्रति श्रद्धांजलि अर्पित की है जी' उपसुंक्त व्यक्तियाँ के 
प्रति की अ्रगाध आास्था' को व्यक्त करता' है। निराला ने थुग के महान छ 
व्यक्तियाँ के प्राति अपने काव्य साहित्य मेँ श्रद्धा व्यक्त की क्योंकि उनकी 
प्रेरणा पर ही समाज का उत्थान और विकास संभव है । साथ ही उन्हाँसे 
धामिक, सामाजिक, राजनीतिक, साहित्यिक, वैयक्तिक तथा' मातुभूमि की 
उन तथाकथित पवित्र वस्सुन्रँ के प्रात भी बद्धा' व्यक्त की है जो राष्ट्रीय 
स्तर पर भी अपनी सता रक्ती हैं। अद्धा' का यह रूप उस सब कै प्रति भी 
दीस़ पढ़ता है जो सास्कृतिक चेतना कै प्रतीक थे, जिल्हाँने अतीत को गौएबा- 
मस्त किया, साथ ही त्यागी, तपस्वी जीवम विला' कर वैश के आवर्शों का 
प्रत्यक्ष' हुप प्रस्तुत कर सके रहे थे । हसमें उन्हाँगे उन राजनीतिक नेता त्राँ 
का भी उल्सेश 'किया' जिनकी बात देश की जनता' ही नहीं वर्ड विवैशी भी 
बढ़े ध्यान से सुन रहे थे । 


अंजू अभिव्यतवित का रुप-- 


जयाह ७ जतर यएक न्यक्त 2व0 कक मात हाफ अफ १० +क पाक उन भय जा जल 


धामिक दुष्टिकोण' से निर्युणा ईश्वर राम, सीता।* कृषक 


सरस्वती. घहलिक-बग्ब्टिकरेलक-्सैननिर्मुतत शव भगवान्‌ बुद्ध, रह संतरविन 


दास, ** परमहहंस रागकृष्णा' वैबग स्वाती प्रेपानल्व जी महाराज, स्वामी 
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१४. लहर, पृ० ४९ २२, आराधना, १० ७० 
१६. चित्राधार, पु० #ै॥ २३, अनामिका+पु० ३२, सरपतै, 
गीतिका, पृ 


शो! # 0 १६4 


८४: भरना, 79 ४२ २४: अधिभा, पृ० २४ 
१६' आराधना, पूृ० २१ २६ . नष्ट पते, घु७ ७६ 
२४ . अप भी ३3७, वारएाघना, पु०ब७ २७. ब्रीणिमा, पु० दछ 


२९, परिमल, पृ७ २३७ 


२४ शपर7।॥ प्ृ९ श्प्छ 
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डुलह्यानन्द,  बस्तुओँ में मालृन्‍्ठामँ भारती, गंगाह। यथुना,, सामाजिक 
टाइप के रुप मेँ विधवा, सिजुक, * मजदूरिन,  सा्ित्यिक व्यक्तित्वकै 
रूप मेँ तुलसी (हन्दी सकह्ग्हिल- कै सुमनाँ कै प्रति जयशंकर प्रसाव, 
रामचन्द्र शुक्ल, ** महावैवी वर्मा, "रजनी तिक व्यक्तित्व कै रुप मैं - 
गश्वाजी? अष्टम एडवर्ढ, ? जवाहरलाल नेहरू विजयलक्मी पंडित, 7 
व्यक्तिगत रुप से व्रेयती १४ पजिन्न, * पुत्री सरोज" बोर कमरे में अद्धाभाव से 
लगा महात्मा गांधी का भित्र उनके प्रति निशाला की शअद्धा' ही व्यक्स 
करता है। 

ह पंत मे थी भारतीय संस्कृति के प्रतीक ब्राव्श चररित्रवाले उन सभी 
व्यक्तियाँ के प्रति अपनी आस्था प्रकट की है जो धामिक, सामाजिक, 
साहित्यिक, राजनीतिक उत्थान मैं सहायक हैं| सम्थ-ही उन्हाँगे सास्कृतिक 
आस्था' के प्रतीक स्थान शवँ पवित्र नधियाँ तक में श्रगपरध विश्वास व्यक्त 
फिया' है। साथ ही यह भी कहा जा सकता' है » व्यक्तिगत स्तर पर जितमे 
अधिक लोगों के प्रात्ति अपनी सहामुधुति व्यक्त की है उतनी किसी अन्य 
कवि ने नहीं । 


उहन्‍क खोडर बेड कम अर उन! अंग भाप ताक मेक: केक अप आ+ कप कल अंक अन्न जब हक 3क भक कपल मकर +क अप अमक आड़े: 3घड आआकी कल करी "के वेकक साथ भर माही हक: आस "या हाफ! अर मयद छाके | पके आक के कक भरा आधा कांप शींक गे वक्‍त 


रू : अमामिका, पु० १७३ ३६ अशिमा, पृ २६ 

२६. अपरा, पृ० २२ ४० ; अतिमा, पुृ० ४३ 

३0, +$ १ ४१, अपर, पृ० ८०, पा रमत, २१५ 
३६१: अर्चना, पृ७ ६8 ४२. अनामिका, पृ० श८ 
३२ अपरा', पृ० १०१ ४२. बेला, पु० ४६-४७ 

३३ : परिमल , पृ० १२६ ... ४४, अपिसा, पृ० ४०, ५९ ४२! 
३४, ++.. पृ० १३३ ४४: अनामभिका, पु० १ द 
३४: अनामिका, पु० ७६ मर] पृ० १० 

३६ : तुलसी दास, पृ" ४७: बपरा, पृ० १६८ 

३७. अनामिका, पृ० ११३ ४८ सारिहित्य चिंतन, पृ० १२६ 


३८, अतिमा, पृ० २७ 


उपर्युकतत कथन के आधार रूप में यह देखा जा सकता' है कि धार्मिक 
रुप में हश्वरओ राम सीता।? कृषयाईं सरस्वतीईं युविक्छिर/रे 
जुदा. अरवित्व// रामकुषणा' परमहंस सामाजिक व्यक्तित्व के रूप 
मैं -- विवेकानन्द, 7 बापू | राजनीतिक व्यक्तित्व के हुप में कार्ल माक्सर 
जवाहरलाल नैहह? | सांस्कृतिक उत्थान की पवित्रता के लिए -- भारत- 
माता, प्रयाग? गंगा, * यम्ुता, “! सरस्वती, विन्ध्याचल और 
गीता ७ | सारहात्यिक व्यक्तित्व के रुप में - कालिवास,  भौज, * 
माध, १०९ भारवि,*१ भवभूति,7 ९ जयवेव,** कवी न्द्र,7* आचार्य द्विवेदी 
प्रसाद, १ क्‍नराला', * महावेवी ४ | 


व्याक्तित्व हुप में+ * छलकती शब्रार्स उन्हें प्रिय फिर कमी मेंट देगी 
कार कमल में आपके ५६ की अ्रद्भा' या' आस्था कवि की व्ैयक्तिक मनौभूमि पर 
ग्राधारित है, क्याँकि प॑त ने स्वीकार किया है कि ग्रॉन्थि के कथानक के 
दुखान्त बनाने की प्रेरणान' वेकर जैसे विधाता' ने युवावस्था' के आरम्भ से हो 
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पैरे जीवन के बारे मैं भविष्यवाएती कर दी थी | इसके ब्रतिशक्ति गंगा- 
दत्त पंत, माधों? शंकर, २ वंशी:* अजित * हार तथा मेरी ० पासी 

की लहकी ” अतिमा, £ कूसुर्मा) श्रद्धा" और जी के प्रति कवि ने 

श्रपनी सहानुधति व्यक्त की है | 


महादैवी वर्मा नै अपने काव्य साहित्य में तो नहीं पर साहित्यिक 
व्यक्तित्व के रुप मेँ त्रपने गध साहित्य मेँ रवीन्द्रनाथ ठाकुर +मेथितीशरए' 
गुप्त, १४ सुभद्राभुपारी चौहान, निराला, + जयशैकरपफ्रसाव, ६ सुमित्रा 
मन्‍दमन पंत, ** कौ' अपनी अद्धांजलि अर्पित की । साथ ही बन्‍्धा' अलौपी, +* 
गामा, "चीनी ९ ज॑गबहादुर सिंह? के अतिरिक्त विधवा भाभी, 
विन्दा, *सजिया? ४ बिट्टो, १? बुद्ध की पतली बरसागी स्त्री, 
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रथिया, १६ लक्षमा, **? भज्तिन) * सुल्तू की मात शेहरात्ती ।** के 

प्रति कवियित्री द्वार फ्यापष्त सहानुभूति [है । वर्याँकि समाज द्वार प्रताड़ित 
घृष्ठात और सामान्यतः जीवन के भ्रधिकार भी इन्हें बुलंग हैं। वे अत्या- 
चार कै शिकार हैं। महादैवी ने उपर्युक्त सारहित्यिक व्यक्तियाँ पर जहां 
श्रद्दा' रखती हैं वहीँ अन्धा अलोपी से ज॑गबहातुर सिंह तक, मनिरीह और 
'विधवा' सभी से भक्लिन तक दिये गये सामाजिक ज्रास से ब्व दुखित लॉग 

के प्रति सहानुभूति व्यक्त करती है| वैं समाज मैं नारी पर होने वाले 

सारे अत्यावाएँ से वै फ्ुधित हैं श्रौर उनकी समस्‍ही- सहानुभूति बुसित पीडित 
फनिरीह़ नारी वर्ग कै साथ है | 


कम, भरे आबक आवक #क९ धंगे' स्मड लोकल अके फेंक आम 


रामकुमार वर्मा काव्य रव॑ साहित्य मैं युग के प्रेरक व्यक्तित्वाँ का 
प्रत्यद्षा या परोक्षा रुप सै जिप प्रकार आभार प्रदशन साहित्य या उपलब््धियाँ 
के विवेचन के संदर्भ मैँ उल्ले किया' हैं उससे उल्लेजयव्यक्ति कै प्रत्ति कवि के... 
श्रद्धा सम्मान, रवे वैचारिक फौज मैं इन पर उनके प्रभाव का पर्रिचय मिलता . 
है । इस दृष्टि से विश्लेणएणा' करने पर रामकुपार वर्मा नै धर्म के प्रतीक । 
हुप मैं हृद्घाओु के उत्तवाधिकारी> राम, ११४ राजरानी सीता११॥ सन्‍्द, १९७ 
यशौदाह ४ राधा।१६ कृणा', *रब्रगस्त क्षिफ्र बापू 7९? | 


सह कक आड़ 'सिक सके अडि बा सके कक कक कक #्रक ३० परम अरे मवक भा या महीना अ हड # पक ओफ आफ क असी 3 कक नन्‍क जन भें हक पते पे पर्व शा कम तक लक तक कहे तन शक ला हे के मेक जय: बता आए आए था खाक १७ रन मे 
| 


१०६ ; ख्तीत के चलचित्र, पृ७ १०४५ ११६, सप्तकिरए 7, पृ० 

११७ : प्र पृ० १२७ ११७: साहित्य चिंतन, 9० १० 
१११: स्मृति की रेखाएं, पु०३ श्क्य ४...“ पृ० १० 
श्र | 98 पृ० ४० ११६, ++. 77 १७ 
श्र ११ पृ १०४ १९७१, पू० १० 
११४: साहित्य चिंतन, पृ० २४५४... १५५ ». 7० १९० 


श्श५ू,.... $४5 पु पद श्रर॒ +. पु० १७ 


प्रतापी एाजा' कै ढुप में + विद्धमादित्य, * १२ शिवाजी, ९४ वीर 
हम्मीर, १९ | आदर्श ललना' के हृप मैं - मीरा, १7 जीजा' बाई *स्णमहारानी 
लक्ष्मी बाहँ, १२ अहित्याबाहँ, १ े- आदर्श ग्रन्थ कै रूप में » पामायए', १४९ 
महाभारत, १ कुरान, (२ तथा ब्रन्य आधुनिक पुस्तकों में “- ब्रायावि्त, 
कुछकत्र, २९ पश्पिरधी , ११६ द्रोए।, १२ “वैकेयी * रेत, १२ पहमालय) ६ 
तथागत३7" बापू, १7१ | द 


कला' काल के गाष्ट्र सेवी कवियाँ मेँ कैशवफास; ) भूषा, 
गौरेलाल[7 जीधराज, ११ पदुमाकर साहित्यिक आदर्श के हूप मैं कबीर १7० 
. सूरदास, तुलसीदास, १४६ ,पपतलेन्दु १ रवीन्द्रनाथ ठाकुर, ** महा 
_बीएप्रसाद विवेधी, १४२ मेथिली शरण गुप्त, ।*र प्रेसचल्द ३४ प्रसाद ४ 
बुन्दावनलाल वर्मा, ( नवीन१ महादैवी। फिराला॥/ और सुभद्रा“ 
कुमारी चौहान, ९ सिह्यारमशरण7 गुप्त सुमिन्रानत्दन पंत! 4९ _दमकार | 
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पाश्चात्य सासहित्यकाएराँ में शैक्सापियर,टाल्स्टाय *) । 


राजमी तिक पुछ्ाँ में- गांधी ,जवाहरलाल नेहह, « ६३ | 
पवित्र स्थान कै कप मैं प्रयाग, *“कुरक्षैत्र, ९ काशी १ मे 
श्वरमु आर आलोचकोँ मैं- थी रेन्द्र वर्मा, गुलाबराय, नन्‍्वदुलारे वाजपैयी 


की अपनी श्रद्धा' व्यक्त की है। 


उपर्युक्त विश्लेषण कै ब्राधार पर यह कहा जा सकता' है कि 
आलौच्य समी ह्ायावादी कवियाँ ने युग के सभी प्रेरक व्यक्तित्व कै प्रति 
अपनी आ'स्था व्यक्त की है | उन सभी व्यक्तियाँ का' ने केवल सारशित्यिक 
बरनु धार्मिक,सामाजिक, राजनी तिक तथा अन्य दूसरे कोनँ में महत्वपूए्" 
स्थास है। उन्हाँने पवित्र ग्रन्थाँ तथा' तीर्थ स्थताँ के प्रति भी अपना आदर 
व्यक्त किया है । यह उनकी था मिंक मनौवुत्ति का परिवायक है | 


अंक! पका दा; भाक अत 'ुंओी भी अंग बहाल व्केक 
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अध्याय १४- साहित्यकार समाज 


अंक के आक पर धकार शक अजा थक भरेर भप्म जप अके। सके: वए मश्ो धकक के अके जा लोप नाक कम पक काका 
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संस्कृति मैं जब मानवीय चैतना' की दुष्ष्टि कुंठित ही जाती है तब 
समाज चा'है जितना प्रगतिशील हो' उससे साहित्यकार का उच्चस्तरीय कृतित्व 
मही पा सकता । आलौच्यक्षाल विणयक कवि " निराजया! न शोभन्ते पण्डित 
वनितालता " समर्थक में से।थे हसालिए उन्‍्हाँगे राज्याश्रय का प्रयत्म नहीँ किया 
यर्याषि उनके साहित्य का सम्बन्ध समाज से प्रार्थामक रुप में देखा' जा सकता' है | 
जौ लोग छायावादी कवियाँ को पतायनवादी होने का आरौीप लगाते है वह 
उनकी समा ख्टयत रचना के एक अंश या विधा के आधार पर ही सेसा' कहते हैं, 
पर साथ ही उन सारहित्यक्षा'राँ के सर्माष्टगत रचना' प्रक्रिया' में श्राए एकांगी छ्थ 
व्यक्तित्व औए विचारधारा का ही मूुल्लाकन का' प्रयत्न उनके सम्पूताा विचार - 
धारा का भौतक नहीं हा सकता | 


साहित्यकार समाज का' सजग प्राणी है। यह चेतना' ही उसे समाज 
मैं विशिष्ट स्थान देती है। यही कारएा है कि वह समाज से इतना' अभिन्‍न 
ब्रंग से सम्बास्धित होता है कि किसी भी प्रकार वह अपने दायित्वाँ से अलगनहीं 
हो सकता | क्योंकि साहित्यकार सामाजिक जीवन सै प्रेरणाए ग्रहता' कर ही 
साहित्य की सुष्टि करता है। 


जयश्कर प्रसाद ने यापि काव्य, नाटक, कहानी, उपन्यास ,. साहित्य 
की रचना की, निबन्धाँ द्रारा' जीवमगत मान्यताओं पर लिखा पर प्रार्थामिक 
हूप से कही भी साहित्यकार और समाज के सम्बन्ध में प्रताश नहीं ढाला । 
यर्थाषि इस संबंध में परौक्षा रूप से साहित्य की हर विधा' मेँ प्रकाश हाला क्यांकि 
साहहित्यकाए भी समाज का' ही प्राएगी है। वह समाज में जीकर ही साहित्य 
की एचना' करता है। इस रचना मैं वह स्वयं को विश्लेजित करे या समाज को | 
पर व्यक्ति और समाज किसी “न “किसी रूप में अवश्य सम्बन्धित होगा आए इस 
सम्बन्ध का' एक माध्यम साहित्य मी है। सच तो यह है संसार कौ इतनी 
ग्रावश्यकता बिल्ली श्रत्थ बस्तु की नहीं, जितनी सेवा की । दैशौ-- कितने 
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अनाथ यहा श्रत्न-वस्त्र विहीन, जिना कसी अैणधि उपचार के मर है हैं । 

है पुएयाथियाँ | इन्हें न भूली, भगवानु अभिनय काने के लिए इसमें पढ़े हैं, बहुत 
क्ुक्क वह तुम्हारी परीक्षा' ले रहे हैं। हतने हश्वर के मान्विर नष्ट ही पके हैं। 
धा्मिकोौ | अब भी बेंती।।" और समाज में इस बेतना के प्रसार का है ाचत्य * 
कार ही अपने साहित्य दारा' कर सकता' है। पाप से पुएय, शिथिलता' से 
गतिशीलता, जीवन कौ उत्मति की और प्रेरक शक्ति का माध्यम साहित्य ही 

है आए इस जिम्मेदारी का वच-नस कर्ता है साहित्यकार | चाहे उसकी दररष्ष्टि 
समाज में धार्मिक साहित्य से सम्बन्धित हो या समाजसुधार अथवा मानवीय 
गुएान के प्रचार से । प्रसाद का सम्पूणरा सातहितय इस कथन की पुष्ष्टि करता है | 


,.. महादेवी ने साहित्यकार और समाज कै सम्बन्ध मैं प्रकाश ढाला तौ' 
निराला ने उस ज्रष्टा' कै साथ होते अत्याचार पर | निराला की धारणा 
थी कि समाज श्पने इस वर्ग कै प्रात उदार नहीं है यही कारएा है कि सारा 
जीवन समाज का' अर्पित करके भी साहित्यकार आरार्थिक दरष्ष्टिकोए' से भी अपने 
को. स्वतंत्र नहीं बना पाता' अन्यथा' निराला को अपनी पश्चाताप की सुद्रा' मैं 


* घन्ये में 'पिता' निरर्थक था, 

औुछ भी तेरे हित ने कर सका' |" ' 
मे कहना! पढ़ेता' | 

पर"सस्‍्वार्थ समर हारता हुआ भी साहित्यकार की चेतना सततु रूपा 
मुख्ती रहती है श्र लेखक उसे समाज में मिली उपेष्राण' पर सीचा हदैनतब् ही 
बाए बार -- यह हिल्दी का स्वेह्ीपहार , यह नहीं हार मेरी, भास्कर 
पर सुजक को अपनी शक्ति पर मरौसा है कि उसकी वी हु जीवमगत बधथामाँ पर 
नह दुष्टियाँ समाज के उत्थान मैं सहायक हॉँगी | यही कारएा है कि पूर्णा आस्ध 
के साथ-* कहता है +- 


अन्य था' जहां है भाव शुद्र 
साहहित्य कला-कौश्ल प्रबुद्ध, 
है खवदिए मेरे प्रमाण | 


मनन, शक ॥++ कु 2९७ अंपक रॉक सम ;्रेक हहत लक धगक अहुक आफ भालयः कक शत भाव गधा श्रक तक मद बाक जल गा॥ वेकक अंक तक हक बाप मे जया ध्यंरे मंदी आक आयक आह 35 मेरे कं “डक अस्त भागे वंक शजह३ “के अगर जब तक भा परे बुक आता का वकस शिंमे कक कक 


१ काल, पृ० २७३ रे अपरा, पृ० २४७ 


और 
” देलैं वे, हँपते हुए प्रवर जौ रहै देखते सदा समर 
रक साथ जब शत घात घुृर्णा, आते थे मुफ' पर सुले तु्णा 
दैखता' रहा' में सा अपल । मैं भी साहित्यकार की' श्रविचलित् 
आस्था' ही उसे जीवित रखती है। संपादक वर्ग से भी उसे प्रॉल्साहन नहीं दैता' | 
पर" उस उदास लौटी रचना से उसके जीवन मैं नयी प्रेरणा से प्रवेश मिलता है । 


समाज में साहहित्यक्षार की आर्थिक विपन्मता' का कारएा' भी है ५ 
वह है प्रकाशकों दा'रा उसका निहित स्वार्थ णिह लेखक दार' सुजित पुस्तक पर 
चाहे जितना लाभ उठाये पर उससे यही कहता' है कि हमारे यहाँ ८) फार्म 
से अधिक मौलिक पुस्तक के लिए दैने का' नियम नहीं, रूपया पुस्तक प्रकाशित 
होने के तीन महीने बाद से दिया जाना' शुरू होता है | आर हम कार्ड लेख 
बिना पुरस्कार का नहीं हापते, अ्रवश्य नए लेखकँ कौ २) रुपये ही प्रति लेख 
दैने का नियम है, पर आपको हम १॥।) पृष्ठ देंगे । कहकर वह एहसान जतानै 
की कौशिश करता है। यावि लेखक यह सुफाये कि" श्राप लौग पुस्तक बैचनै के 
विचार से ४० शोर ६० प्रतिशत कमीशन बैचने वाले को दैते हैं ““यह आपकी 
साहित्य सैवा' नहीं, श्र्थ सैवा' हुई | यादि लेबकाँ को भ्रधिक देने लगें, ता किताबें 
अ्रच्क्ी अच्छी लिशी जायें; ब्रौर साहित्य का उद्धार भी हो... तो प्रकाशक 
ग्रॉव मुँद कर कह दैता' है कि साहित्य का उद्धार हम आपसे ज्यावा समकतै हैं | 


फिर भी साहित्यकार समाज कै प्रति अपनी (जिम्मैदारियाँ कौ 
सममते समाज और परिस्थितियाँ की प्रताशएा7त्रों को समभल्‍्से हुए भी युग कम ' 
जागढझ़क प्रतिनिधि होने के नाते अपने साहित्य कर्म मैं व्यस्त रहता है क्योंकि 
उसे सृजन करना! है और सृजन का मूल्य बलिदान आए त्याग से ही चुकाया जा 
सकता' है | हसे आलोच्यकाल के कवियाँ नै चुकाया' भी , भले ही जीवन कै भरत मैं 
उन्हें यह कहना पढ़ा, दुश्ल ही जीवन की कथा' रही , 
व्या' कहूँ श्राज जा नहीं कहीं ।” * 


हू जग लक व जगग भकाः आम आका भके ब्गक मक आड़ जम्र आय हक ० पु गरका सड >पक वयमा कक ताक मा व्यह जम के पक “कर 3ज७ हक व ढ 2यक कक आक अंक अंक, मय कक के अर के हक संक “कक 7 वो पजक का कम जा४ ही या 


३ श्पर ० १४८ | 
8 चतुर्री बमार, पृ० ६३ ५ अपरा, पृ० १४८ 
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पर इसके लिए उन्हें क्रम नहीं था' क्यौंकि वे साहित्य समाज और 
सृजन के मृत्य से भिज्ञब्ने। और उनकी धारणा थी कि समाज रुक ऐेसा' शब्द है 
जौ अपने श्र्थ से उत्तम प्रगति सूचित करता है, और प्रगति कर शक मनुष्य-सशुदाय 
के लिए आवश्यक है यादि वह संसाए में रहता है ।* + साहित्यकार समाज का' 
विशिष्छ प्राणी है। इसलिए समाज की उन्नति मैं उसका भी महत्वपूर्णां 
दायित्व है | इसे उपेकित नहीं किया जा सकता | 


पंत की धाएएा' है कि साहित्यकार और समाज का क्रंघनिष्ट संबंध 
है | साहित्यकाए निर्माता होता है और स्वय॑ स्वप्न व्रष्टा' या पनिमाला' वही 
ही! सकता' है जिसकी अतर्देषष्टि यथार्थ के अतस्थल कौ मेदकर उसके पाए पहुँच गईं है, 
जी' उसे सत्य न सम कर कैवल एक परिवर्तनशील अथवा विकासशील स्थिति भर 
मानता हो | ,, मह्ृष्य की चैतना' उन जटिल दुकूह मूलुयाकरनों कीं आर"पार मे 
गैद सकने के कारएा उन्हीं की परिधि के भीतर घुसकर उसकी बालू की सी चका+ 
चाँध में खो जाती है। किन्तु जीवम के मूल हम सब से परे हैं | वह अपने ही 
में पृर्णां है, क्याँकि वह सृुजनशील ज्रौए विकसनशील है | मनुष्य द्वारा अतुर्सधिस्तु 
समस्त नियम तथा' जीवन की शअ्रभिव्य्ित के बनते समिटले हुए पदाचित्ड मर हैं । 
वह आत्म-युजन के आनन्व तथा बावेश मैं ब्रपनी श्रभिव्याक्ति कै नियमों को अति- 
कुम कर अपनी सांप्रत पृर्णात्ता' को सिरल्सर बीए भी बढ़ी पृर्णाता कौ परिएणाल 
करंता है। ) और यही समाजगत जीवन की पू्ठाता' को जागुत करने का' कार्य 
ही साहित्यकाए का' है। उसका गंभीर दायित्व / यदि कैवल यथार्थ की ही. 
छाया कौ घनीभूत होने देश्ा' तो वह यथार्थ के मीणषएा बौफ से दबकर उसी की 
तरह बुहूप तथा' बौना ही' जाएगा'। यादि वह आदर्श और यथार्थ कौ दो शामुल 
भिन्न , स्वतंत्र लथा' कमी से मिल सकने बाली इकाहया सानैगा तो बह उसके 
निर्मम पार्टों के बीच पिस जाशगा | यादि वह यथार्थ कौ आदर्श के श्रधीम रक्षञ का 
उसे अ'दर्श के अनुरूष ढालने का प्रयत्न करैगा तो बह यथार्थ पर्‌ विजयी हौकर 
६. प्रबन्ध प्रतिमा, पृ० ३४२ 
७, गय प्रथ, पृ० ९८० 
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मानव जीवन के विकास में सहायता' पहुँचा' सकैगा' | आ्रालौच्यकाल का' साहित्य- 
कार समाज के प्रति काफी सजग हो गया है। 


उनके शब्दाँ में प्रत्येक युग का' साहित्यिक श्रथवा' कवि अपने युग की 
समस्या त्रों' कौ' महत्व देता' रहा' है श्रौर उनसे किसी ने किसी रूप में प्रभावित 
होता' एहा' है । आज का युग भी इसका' अ्रपवाद नहीं है। आज का युग श्रमैक 
दृष्ष्टियाँ सै कहाँ युगाँ का' युग है । आज पतुष्य जीवन में बच्िएन्तर कु न्त कै 
चिह्न प्रकट हो' रहे हैं। आज वह पिछले संचय कौ' नवीन रुप से सेजोने का' प्रयत्म 
कर एहा है। एक और समाज कै जीएान्शीए' ढॉनचे की बदल एहा' है आप दूसरी 
और जीवन की नवीन माम्यताओं को जन्म दे रहा' है। शाज उसे भीतर ही भीतर 
अनुभव हो एहा है कि बह सम्यता के विकास की एक नवीन ध्रूमिका' पर परदारषणा 
करने जा रहे हैं | ऐसे संक्राल्तिके युग में घ्वंस और फिर्माएा' साथ नसाथ चलते हैं | 
शव और जल्ला' विषय के नवीन हुप को प्रकट करने मैं सहायक होते हैं । पौरा< 
पाक शब्दाँ मैं श्राज का युग कलियुग और सतयुग का' सा न्थिस्थल् है | रेसे युग में 
साहित्य या' कवि का' उत्तरदायित्व फकितना' ब्राघकत बढ़ जाता है, आर कौन 
साहित्यिक उसे निभाने में कहाँ तक सफल्न हो पाता' है, इस पर भिएाथ कैबल 
इतिहास का आआनेश्वाला चरणा' ही दे सकता' है, जबकि वर्तमान समस्याएँ अपना 
समाधान प्राप्त कर नवीन व्यक्तित्व घारएा' कर चुकैंगी | हे 


साहित्यकार का समाज से घनिष्ट संबंध है। महादेवी की धारएा" 
है कि जहाँ तक उसके जीवनगत श्रास्था' का प्रश्न है वह जीवन की सहजात चेतना 
के विकासकुम में ही निर्भित होती चलती है। +? साथ ही* सर्माष्ट की हकाईं 
हाने के काएएा।' साहित्यकार कै जीवन-दशैन और ओआास्था' का मिर्माणा भी 
समाज विशेणा गौर युग विशेजा मेँ होता हे। पर साहित्यकार की सृजन आस्था 
की घरती से हतना' एस ग्रहएा' करता है कि उसे अस्वीकाए करके बह स्वयं अपने 
८. गध पथ, पृ० श्८९ 
६ शिल्प और दर्शन, पृ० १४२ 
ह० साहित्यकार की आस्‍स्था+ पु० २४ 
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निकट अ्सत्य बन जाता' है |" +" आज के साहित्यकार कौ अपने सामाजिक 
समस्याओं का ध्यान रखते हुए अपनी आास्था' मैं विराट मानव का' कर्तव्य 
संभालना पढ़ता है | विज्ञान ने भू-साढाँ को' एक दूसरे के इतना निकट पहुंचा 
पिया' है कि यह हर व्यक्तित कौ प्राप्त ही गया है। ध्यंस और निर्माण 

दौनौं ही के लिए पहले ग्राधिक संख्या की आ्रावश्यकता' थी | आज वैश विशैषा 

के घ्वंस कै लिए उदुजन बम की' ले जाने वाला' कौई्ड भी एक व्यक्ति पर्याप्त है | 
पर इसी प्रकार उसे रौकने के लिए थी कौर्श एक फाप्त हा सकता' है। यह 

एक समाष्ट का कोर्ड थी व्यक्ति हो सकता है। परिएापमतः समय के आव'हस 
हस उत्तर देने के लिए सर्माषष्ट कौ एक व्यक्ति की तरह तेयार रहना पढ़ता है । 
ऐसी स्थिति में साहित्यकार का कर्तव्य कितना' गुछा हाँ सकता है इसका अनुमान 
सहज है। ** क्योकि) मनुक्यता का सैवगीएा' विकास मनुष्य कै जीवन की 
दुःख वैन्य एचित गरिमा, शिवता आर सोन्‍्दर्य ही हमारा लप्य है । ..,, 
साहित्यकार की शआस्था' का दांत्र अधिक व्यापक हो गया' है, पर यह व्यापकता' 
उसे समसामयिक 'परिण्स्थितियाँ से संधर्भा कर उन्हें लक़्याम्युवबना' लेने की शक्ति 

दे रही है |" .... साहित्यकार को विस्तृत मामव परिवार का ममता' दैज्ली 
है। जो किनही अंशों में साहित्यकार श्रौर समाज के संदर्भ मैं साथ ही 'ब्रास्था' 
सुजन की दुष्ष्टि से व्यक्तिगत, पर प्रशाह की दुष्ट से सर्माष्टगत ही रहैगी | ५५ 


* अनैक सम्बन्धां में बँधा' हुआ सामाजिक व्यक्ति हुक ही रहता है ; 
हर युग के साहित्यकार के समदा' युग की समस्याएं रहती हैं » इस युग के कवि 
के साभने जो विषम परिस्थितियाँ हैं ९६ उसे वह अपने साहित्य मैं किसी से 
रूप से समाधान काने का दायित्व वहन करेंगा' ही | 


. हा0 रामबुमार वर्मा' साहित्यकार कौ समाज के लिए श्रार्पित नागरिक 
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मामते हैं | उनके ऋतुसार भारतीय साहित्य का' यह लप्य रहा है कि वह मानव 
मात्र कै लिए कत्याएाकर हो । उसमें श्वित्व की मावना' सर्वापरि हो ।” ४ 
इनकी धारएात है कि समाज की फाचि परिष्कृत करने के लिए साहित्यकार रेसे 
साहित्य का निर्माणा करे + जिसमें उदात्त भावना मैं वै समस्त गुए।' हैं, जिनसे, 
मानवता त्राए/ पा सके और समाज में न्याय पक्ष समर्थित हो ।* “ व्यांकि 

* समाज को परिष्कृुत करना भी साहित्य का ध्येय पृहा । इससे यह स्पष्ट हो 
जाता है कि समाज श्र साहित्य का पारस्परिक सम्बन्ध सुजज से ही आएम 
होता' है आर यह सम्बन्ध अन्यौन्याजित है | जहाँ" साहित्य समाज की दुष्ट 
लेकर चलता' है वहाँ समाज भी शअपनी प्रवुत्तियाँ साहित्य मैं प्रत्तिति[म्बित करता 
चलता है | इसी लिए साहित्य कौ समाज का वर्षण' कहा गया ।* ६ 


। डा० वर्मा की घराए। है| समाज की * परिस्थितियाँ भी साहित्य 
के विकास पैं सहायक होती हैं। यदि हंगतेएड में" एलिजाबेथ" का' शासन ने हौता। 
ती' संभवतः शैवेस पियर कौ' नाटक लिखने की स्फूर्सि प्राप्त न हौती , अथवा 
जयपुर में यवि मिर्जा राजा जयक्सिंह्र शासक न होते तो महाकवि” वजिहारीलाल' 
सतसह की रचना न करते | इस प्रकार कै अनैक उदाहरएा' (दिये जग सकते हैं | 
परिस्थितियाँ प्रेरणा" देती हैं और साहित्य निर्मित होता है । चाहे ये 
परिस्थितियाँ- डियात्मक रुप मैं हाँ अथवा प्रतिक्रियात्मक रुप में |" *? 


साहित्यकार समाज के मिमियों साहित्य का सुष्टा' है। जातियाँ 
के उत्थान और पतन में युग की सुष््टि होती हैं अथवा! धार्मिक क्रास्तियाँ सुग का! 
सूत्रषात करती हैं। हमारे साहित्य के ढलिहास में चारणा युग, भक्ति सुग फड़ 
क बुंगार युग ग्रौर आधुनिक का निर्धारण इल्ही क्ान्तियाँ से हुआ, साहै ये भाौपि 
रही हाँ, चाहे मानसिक । इसी भांति कगरेजी साहित्य में रेनेसा' ने साहित्य 
को विकास का एक नया मॉँढ दिया । 
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अतः आ्ालोच्य विष्यय के सभी कवियाँ ने साहित्यकार और समाज 
का' सम्बन्ध निर्धारिणा' करते हुए रक और उसे समाज सुधारक तथा' नव-समाज के 
पनिर्माता' के रूप मैं देखा तो दूसरी और उसे उसी समाज के सदस्य के रुप मैं मी .। 
शक सजग प्राण होने के नाते साहित्यकाए का समाज मैं विशिष्ट स्थान है । 

बह सम सामयिक समाज की गर्डित परिस्थितियाँ में सुधार कर अपनी सुजनात्मक 
शक्ति से आदझ रूप की प्रतिष्ठा करता है। कुप्रथाओँ रव॑ बाहुयाहम्बर्राँ कौ बूर 
करने में साहित्यकार जितना' प्रभावशाली माध्यम रहा उतना सुमाज सुधारकाँ 
के थाँचे माणाएा नहीं | यह बात पूर्व यु्गाँ मैं जितनी सत्य थी उत्तनी आज के 
लिए भी कही जा' सकती है। छ्ायावादी कवि साहित्यकार के सामयिक वायिल्वाँ 
से परिचित थे । उत्हाँते समाज की हृढियाँ को मिटाने में पर्याप्त सक्षियता' विज्ञाई 4 
आर इसकेक अनस्तर मवमानवतावाद की स्थापना की । 


स्राड ३ 


चाय आफ! रवक रे कण 


अध्याय १४८ साहित्यवार * वायित्व 


आय आफ: सम जढक हमे वन आफ आओ (कक बढ शक, शक मार रस सोक्र करत पंमा जब वर“ /धवा मा लयड धाक। कमा कमा १ाक: सकती आक 


घट 
कोड 


सर एप हल्यकार 'दापयिल्व 

साहित्यकार का' दायित्व एक सेसा गम्भीर प्रश्न है जिसमें साहहिल्‍्य, 
साहित्यकाए और समाज तीनाँ एक लक्ष्य में सवाहहित ही जाते हैं । समाज के 
बिना साहित्य और साहित्यकार की स्थिति शूल्य है और साहित्यकार के 
बिना समाज का संश्लिष्ट रूप | ये बहुत बुक अमन्यौन्‍्याज्ित कहे जा सकते हैं 


ग्रालौच्य विषय के कवियाँ में रामकुमार जी के ऋतुसार साहित्यकार 
आर साहित्य का' दायित्व” जीवन की किसी महत्वपुर्ता स्थिति के ऐसे प्रस्तुती 
करएा' मैं है, जिसमें उसे एक रागात्मक रुप प्राप्त हो सके । ,,... वह " स- 
हित होने के कारएा ही साहित्य है। * पर साहित्य के वा-यित्व के सम्बन्ध 
में आलौच्य विजय के कवियाँ को कुमशः देखना' ही अपीष्ट होगा । 


प्रसाव जी ने सीधे तौर से साहित्य के वायित्व के विषय मेँ कुछ 
नहीं लिखा | पर उनकी दुरष्ष्टि में काव्य हा या नाटक , उपन्यास हो या 
कहानी, साहित्य का' दायित्व जीवन की व्याख्या या समालौचना' प्रस्तुत करना' 
ही है |” साहित्य उसी रचना को कहेंगे जिसमें कौ सचाई प्रकट की गई हो , 
(जो ) ,,., प्रौढ्ु परिमार्जित और सुन्दर हो, और जिसमें दिल और दिमाग 
पर अ्सर ढालने का गुएा हो | और साहित्य में यह गुएा' हुप में उसी अवस्था 
मैँ उत्पन्न होता' है जब उसमें जीवन की सचाष्टयोँ और अनुभ्नूतियाँ को व्यक्त 
किया गया हाँ " यह जीवम की आलौचना' है ।* * प्रेमचन्द की उपर्युक्त 
विचारधारा का प्रसाव साहित्य से समर्थन प्राप्त होता है। प्रसाद ने अपने 
साहित्य के दायित्व की गम्मीरता' कौ' समकते हुए / स्वच्छन्दता की माप है 
#0000%40 की क्साटी है दुःख' के रुप में व्यक्त किया है कक इक झरआो 
ऊीडह के जप छ 
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प्रसाद के साहित्य में समाज में सापहित्थ का' दायित्व सत्य की स्थापना' ही है | 
कहीं भी उल्हाँने अपत्य की विजय नहीं दिखाई | अगर स्यत्य है तो कालात्तर 

में उसका पतन और सत्य की विजय ग्रावश्यक् है जिसे रामगुप्स की मुत्यु मधुलिका' 
के प्रा त्तितत्वी, महुवन के जीवन " ऑऔर कामायनी मैं मत कै चरित्र शेललक 
जीवन, संधर्ण! श्रौर जीवन के रुप में भी देखा जा सकता है | 


प॑त की दृष्टि में साहित्य का दायित्व इसलिए भी ब्त्यन्त गंभीर 
ब्रौए महत्वपू्ता है क्योंकि यह समस्त मानव पग्रृल्याँ से सम्बन्ध रखता है । 

* साहित्य के मर्म को समझने का जय है वास्तव में मानव जीवन के सत्य कौ' 
समफना । साहित्य अपने ठायपक अर्थ में मानव जीवन की गम्भीर व्याख्या 
है|... उसमें मानव-सम्यता' कै युगव्यापी संधर्णा का प्रच्छ्न हतिहास तथा 
मशुष्य कै श्रात्मविजय का' जीवन-दर्शन क्रौक प्रकार के आवशों ऋतुध्भतियाँ, रीति 
नीतियाँ तथा' भावनात्रा की सजीव संवेदना निहित रहती हे: क्योंकि उनकी 
दुष्ष्टि में साहित्य का' दायित्व तमी सफल है जबकि उसके #ारा  मलुष्य “ 
जीवम कौ संचालित करने वाली शक्तियाँ तथा उनके विकास की दिशा कौ 

 क्कातहई सके । उसका अर्थ यह नहीं वह मात्र उपदेैशा'त्मक हो क्यौंकि ऐसा 
समफामा' सबसे बढ़ी भूल हौँगी । पंत की घारएा"' है कि उसके उपर्युवत दायित्व 
का दुषष्टिगत करते हुए + साहित्य की मलुष्यन्जीवन के सनातन संघर्णा से 

कौ विभिन्‍म वस्तु न समा , बिक उसे जीवन के दर्शन अथबा' जीवन के 

दर्पण के रुप में देलेँ । उस दर्पता' में जहॉँ आप आत्मजिन्तन द्रारा' अपने गुस्ा 
कौ पहचानना सीलैं, वहाँ अपनी सहानुभूति कौ' व्यापक तथा' गम्भीर बनाकर 
उसके द्वारा अपने विश्व-हूप की अ्रथवा' मानव के विश्वदर्श की भी छुपरैसा 

का' आभास १ साहित्य का दायित्व॑कहा जा सकता है | * 

५. अज़स्वामिनी, पृ० ६४ 
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साहित्य का दायित्व ही” साहित्यकार की श्रास्था,, के वैयव्तिक 
और सामाजिक आ्रायामों से कहीं महतु एवं अ्रमेय है, जौ अपनी अन्तर्दीष्ट से 
मानव-व्यक्तित्व, मानव-समाज तथा मानव-जगतु कौ श्रतिकृम कर उन्हें सुन्दा 
से सुन्वरतम्‌ मंगल से मंगलतर तथा पुर्णा से पृर्णातर की और ले जाकर उनका' 
पुरर्मूल्याकन रव॑ घुनार्निमाएणा कर सकती है | * 


निराला की दृष्टि में सारहित्य के दायित्व का प्रश्न शिक्षा 
तथा' संस्कृति का प्रश्न' हे” | साथ ही . आत्मा के उस स्थायी प्रकाश का 
प्रश्न है"जिनके खुलने पर राष्ट्र के अज्ञान के कारण होने बाले सपी छल-हिड्र 
खुल जायेंगे क्याँकि" दुककर्माी का सुधार भी साहित्य मैं है और उसी पर 
अमल करना' हमाएे इस समझ्न के सात हत्य के लिए नवीक काय नहीं स्फूर्ति , 
भरने वाला, तया जीवन फूंकने वाला है। निराला ने साहित्य ! दायित्मभ ५ 
' धर्म एवं सीमित हजीय मानवता से सम्ब स्थित नहीं किया | उनकी दुष्ष्टि में 
"साहित्य में बहहिजगतु संबंधी हतनी बढ़ी भावना 'मरती चाहिए जिसमें ,, 
सम्धूर्णा पृथवी थ्रा जाय” क्याँकि साहित्य की प्रेरणाा' सै जब व्यक्ति हर 
व्यक्ति को अपनी अ्विभाजित भावना से वेखैगा', तब विरोध में खंढ किया हाँगी 
ही नहीं | यही बाधुनिक साहित्य का' ध्येय श्रौप्त दायित्व है। जिससे 
सम्पूएताँ मानव जाति को जागरएा' की वह चेतना मिल सके जिससे वह जाति वर्ग 
से दुर जीवन्स समाज की नये मानव पृल्याँ के आधार पर नयी सामाजिक सृष्टि 
कर सके । साहित्य इस महान दायित्व को बहन करने में तमी सफल हौगा' 
जब साहित्य के हुदय के विगत व्याप्त करने के लिए विराट रुप की प्रतिष्ठा * 
उत्पन्न होगी । 


महा'दैवी ने भी साहहिल्‍्य कै दायित्व कौ स्वीकार किया है कि 
किसी भी युग में साहित्य का दायित्व कम तहीं रहा | क्योकि साहित्यकार 
. १२ साहित्यकार की आस्था, पृ० १६३ 
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का' सृजन आस्था की धरती से हतना रस ग्रहएा' करता' है कि उसे श्रस्वीकार करके 
वह स्वय॑ अपने निकट असत्य बन जाता है |" ** * जीवनगत आस्था' कसी 
अन्य कर्म व्यापार के परिएाएम कौ प्रभावित कर सकती है, परन्तु साहित्य को 
तो बह स्पल्दित दीप्त जीवन दैती है। साहित्य जीवन अन्न क्र अलंकार नहीं 
है वह स्वयं जीवन है |" +? जीवन दैता है ।हसलिए * साहित्य में हम जीवन 
के अनेक गहरे अ्रपारिचित स्तराँ मैं मनोवृत्तियाँ के अनेक अज्ञात छाथालौकाँ में जीवित 
होकर अपने जीवन कौ गहराई और चिन्तन की व्यापकता' वैकर उसे सर्माष्ट से 
आत्मीय सम्बन्धाँ मैं जोौड़ते हैं ।" » क्याँकि समय के आवहन का उत्तर देने 
के लिए सर्मा'ष्ट कौ एक व्यक्ति की तरह तैयार रहना पढ़ता है। रेसी स्थिति 
मैं साहित्यकार का कर्तव्य कितना गुछा हो जाता है इसका अनुमान सहज है | 
गफार मी बज के साहित्य आए साहित्यकार की आस्था का कोजच अधिक झसक 
व्यापक हो गया' है, पर यह व्यापकता' उसे समसामाथिक परिस्थितियाँ से संघर्णा 
कर उन्हें लष्धास्मुत्त बना' लेने की शॉक्ति दे सकती हैं| व्याँकि कौर्ड भी जाति 
अपने देशकालगत यथार्थ कै निरीक्षण आप परीक्षण के बिना' वर्तमान का 
पूल्य|कन नहीँ कर पात्ती और सम्भावष्य यथार्थ की कल्पना' के जिना' भविष्य की 
इुपरेसा' निश्चित करने में असमर्थ रहती है। यह कार्य साहित्य | ॥ , कै दौन् ढ़ में 
जितमा' सहज , सुम्वर और संप्रेणभतरिय रूप पा लैता' है उतना जीवन के अन्य 
क्षोत्रोँ मैं संभव मही | ९ इसलिए साहित्य का दायित्व अन्य सभी वस्तुओँ 
से अधिक ही जाता है । 


हा9 रामकुमार वर्मा के अनुसार साहित्य का बायित्व भारतीय 
प्रताभुप्तार जीवन की अनुभूति के प्रत्यैक अंश से प्रत्यक्ष या' पराष्षा रुप से सम्बन्धित 
है | भारतीय मतातुसार जीवन की अऋुप्ति अनन्त है पच्छिम के साहित्य ने तो 
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कैबल कल्पना' और भावना' के आजअय से जीवन की समीक्षा कौ ही साहित्य की 
संज्ञा' दे दी, किन्तु हमारे साहित्य का मूल जीवन की अनन्त संभावनाओं में हे 
जो कल्पना' आर भावना से परे है। इसका कारण यह है कि हमारे साहित्य 
ने अपने सुजम मेंएस” का माध्यम प्राप्त कर लिया है। यह रस लोकौत्तर अतु- 
भूति है और ब्ह्मानन्द सहाँदर है। लौकोौत्तर अनुभूति में हमार श्रंतर्जनत समस्त 
भौतिक प्रतिबन्धाँ कौ पार कर गया है | 


* मनुष्य की भावात्मकता' स्थूल जगतु की मौँलिकता' से अधिक महान 
है।' कर आर वह जीवन के समस्स अनुपवाँ को साहित्य की परिधि में समैट 
लेता' है ।* जीवम के विस्तृत ज्ौत्र से सम्बन्धित होने कै काएएा चाहै वह ” युग 
संधूत हो या, ,, चिर॑तन, स्थायित्व साहित्य की एक मान्यता कह्दी जा' सकती 
है | इस युग संभुत या चिसतनता' से सम्बन्धित होने के कापएा ही सा्चित्य 
का दायित्व औए भी बढ़ जाता' है|" भारतीय सातहत्य के मिर्माएा' का यह 
लक्य एहा' है कि वह मानवन्‍मात्र के लिए कत्याणाकर हो | उसमें शिवल्व की 
भावना सर्वोपारि हाँ | है हा बाएं की धारएा है कि श्रपनै दायित्वाँ 
के प्रात सजग साहित्यक#र साहित्य कौ" प्रतिज्षाण/ जीवन की सीमाओँ कौ 
तौड़ कर उसे असीम बनाने में प्रयत्नशील है | साहित्य मैं म॒ तो' दैश काल की 
सीमा है श्ौर त वस्तु जगत की ही के पर्धि है ।* अत; छायावादी 
साहित्यकार भी साहित्य के दायित्वाँ हू प्रूए्णा सजग है | 
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हफ्ड ४ 
अध्याय १६ «० उफाडार 
( ह्ाभाभावी कवियाँ का 'विवाएक छुलना' मैं 


जा त्तामका ह00 सजी 27 7्णरसोप्र 


बैबापरक फाति, अागलियवाँ वार पित 'विधार, निल्कणा का पमष्याणा ) 


उपसंहार 


एक और आलीोचकाँ में क्रायावादी कवियाँ की प्रतिष्छा' की तौ' 
वूसरी और छायावादी काव्य पर अनैक प्रकार की आप्ल्तिपुणर घारण"'ओं का 
ग्रारोप भी लगाया | यवापि इनका समय-समय पर खंडन किया गया, फिर 
भी तत्कालीन आलौचक इससे मुक्त न हाँ सके । उन्हाँने कवियाँ पर बंगला 
साहित्य का रौमाटिकसिज्म का और फ़ान्स की राज्यक्रान्लि से उत्पन् 
व्यक्तिवाद का' युगवत प्रभाव माना और इनकी मौलिकता की अप वाहुय 
प्रभाव पर ही ग्रथिक् बल देने के कारएा इमके सांस्कृतिक दुाण्टिकोए की 
उपेक्षात की | 


छायावाद के अ्नन्तर आकस्मिक रीति से प्रगतिवाद का उदय 
हुआ ब्रौर कालान्तर में प्रयोगवाव एबं नयी कविता का । पर इस संक्रास्त 
काल में भी कतिपय कायावादी कबियाँ की लेसमी साहित्य के गध-पथ दोर्नाँ 
हुपौ की समृद्धि मैं सक्रिय रही साथ ही उनकी विचार धारा मैं विकास , 
होता गया, पर जीवन दर्शम कै चैत्र मैँ उसकी मूल स्थापना ओँ' में विशेष 
परिवर्तन नहीं दीख पहता' क्यौंकि परव्ती प्रभाव कब विशेष स्थायित्व 
नही ग्रहएा कर सके | 


विल्ञाएक व्यक्लिल्व-- 


त्रालौच्य विघय के सभी क्ायावावी कवियाँ में कवि व्यक्तित्व 
के अलावा उनका विचाएक व्यक्तित्व थी स्पष्ट दीख पढ़ता हे ब्रवकफ़ि यर्थाष 
विचाएक शब्द मानव इतिहास में बहुत बढ़े अर्थ में फ्ुकत होता है तथापि 
भाएतीय विधाप परम्परा कै संवहन की एक महत्वपुर्ताँ कही होने कै/उनकी 
. वैचारिक उपलब्ब्धियाँ कै आधार पर उन्हें कि और विचारक की संज्ञा से 
ग्रभिहित किया' जा सकता है। उनके साहित्य पर उसके विचारक वव्याक्तित्व 
की फालक, निशश्चित हूप से मिलती हे जिसे विश्लेजित करना' अभी ष्ट होगा। 


कायाबादी कवियाँ मे बैचापिक प्रक्षिया' कै माध्यम सै निमाए।- 
युग की चैतना जागृत की । यही कारएा है कि दिवेदी युग के कबियाँ मैं 
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जिम वैचारिक मृत्याँ के बीज ममिलते हैं वे कालान्तर में क्ायावपदी कवियाँ 

के विचाछ व्यक्तित्व का' स्पर्श पा निर्माण युग की चैतना' से युक्त हाँ गये । 
कदाचित ननिर्माणा युग की चेतना' की आाधारशिला' पर ही इन कवियाँ द्वारा 
तत्कालीम जजरित भारतीय समाज कै ध्व॑ंस या सुधार के अनन्‍्तर नये विश्व 
जीवन की प्रतिष्ठा' और नव मानवताबाद की स्थापना' हो सकी । गर्डित 
सस्थितियाँ, जजीरित ढुड़ियाँ तथा गलित मान्यताओं की उपेैद्ातर कर झ्ालौच्य 
विषय कै कर्वियाँ ने नये कला-बीॉघ, नयी चैतना' एवं नये जीवन की 

साभ्रह प्रतिष्ठा. की । कतिपय आालौचककों ने छ्लगावादी कवियाँ पर प्रकृति 
प्रेमी अतरव पलायनवादी होने को आरौप लगाया' है। पर वस्तुतः यह 
प्रकुति की श्रौर कवियाँ का' विशेषा ब्राकर्शाता था' जो राग और रहस्य तक 
पहुँचने की श्रौर उन्सुत्ष रहा' | पत्ायन मैं उस वस्तु का' बराबर बाँध रहता, है 
जिससे पलायम किया जाता है किन्तु हाथावादी प्रकृति काव्य श्रधिकतर सेसा 
प्रतीत नहीं होता | प्रकृति प्रेम कवियाँ की मनौथृत्ति का वास्तविक अंग रहा 
है | उसके पीछे निश्चित विचारधारा भी निहित है। उनहाँते ऐसा कर _ 
तत्कालीन यथार्थवावी (स्थिति से पलायन नहीं बरनतु उसके गर्डित सामाजिक 
जीवन की उपैक्षात' रुव॑ उसके प्रति विद्रोह ही प्रदर्शित किया' | जिसे कतिपय 

: उन्हीं कायावादी कवियाँ ने प्रगतिवाद की विचारधारा ग्रहण करने पर उसे 
प्रत्यक्ष रूप से अपने यथार्थान्‍्पुत्ञी आदशी की सौज के हुप में व्यक्त किया गाए 
जर्ज रत सामाजिक व्यवस्था कै प्रति प्रत्यक्ष" कप सै विद्रोह का वैचारिक स्वरूप 
रक्खा । 


भक्ति एव॑ रीति कवियाँ की तरह क्वायावावी कवियाँ में एक ही 
वैवारिक परिवेश की सीमा' नहीं मिलती । इसके साथ यह भी स्वीकार करना 
पहैगा' कि उन्हाँते जर्जीरत कुंठाओँ को तौड़कर व्यक्ति की महता की स्थापना 
कर भारतैन्दु आर दिवेदी, काल के कवियाँ से भी आगे जौ वैचारिक भूमि 
प्रदान की उसे उपैक्तित नहीं किया जा सकता । 


यह सत्य है कि अलौच्य विजय के सभी छायावादी कावियाँ ने 


४96 


प्रारंभ में काल्पनिक परिवेश का प्राथमिकता दी पर यह स्वप्म नवमानवता- 
वादी दृष्ष्टि को उद्घाटित करने वाला एक नया पक्षा था जिसे पंत ने स्वय॑ 
भी स्वीकार किया है कि क्ायावावी कल्पना के पास, -जाँ उसकी दुर्बलता 
मानी जाती है-- भिश्चय ही नयी वास्तविकता के स्वप्नदशी नये श्रायामा 
थे | जिसके माध्यम से उन्हाँते मध्य युग कै सामती आवरणा से निकलकर नव 
मानवतावादी जीवन दर्शन, रव॑ं वेचाडिक अभिव्यक्ति के भविष्योन्सुत्ी 
सांस्कृतिक वैभव की परिकल्पना की | जिसमें धरा पर सृजित आदश, उच्च 
एव॑ चैतन्य उपकरण सहित संस्कृति की अऋवताएएा) का संकल्प रक्‍्खा गया । 
यही अऋतारएा। कलानतर में कतिपय छायावादी कवियाँ के प्रगतिवाद ग्रह 
करने में भी दीख़ पढ़ती है। पहिले अन्तपूत्य व्यक्तिबाद मैं निहित थे पर 
कालाल्तर मेँ वे ही बहिर्पुती होकर सामाजिक यथार्थ में स्पष्ट दीख पढ़ते 
हैं| इस प्रकार छ्मावाद के उत्तराश मैं व्यक्ति और समाज दौनाँ के बीच 
एक सामंजस्य लाने का' प्रयल्त किया गया' । जौ अनैक अधंगतियाँ के बावजूद 
भी बहुत दूर तक सफल पहा । 


इनके काव्य साहित्य में विशेष” रुप से मानवीय पूल्याँ की ब्रौर 
सलल आगे बढ़ती हु चेतमा' परिलात होती है। आरंभिक ऋस्था मैं 
हायावादी कवियाँ में भावुकता' का अंश श्रधिक वीख पढ़ता है, जो बाद में 
मप्वबता'-का-अंश-अखधिक-दीख-पड़ला--है+-जौ-बसद-मैं मानवत्तावादी मृत्याँ 
के विकास में सहायक घुआ | व्यापक सामाजिक स्तर पर जौ बातें संभव नहीं 
हो सकी उन्हें कल्पना कै स्तर पर जीते का साहसपू्णा प्रयत्न भी विकास 
कुम में निरर्थक नहीं कहा जा सकता । कालाल्तर मैं छ्ायावादी क्वियाँ मैं 
भावुकता का. अंश शनै! शमी! कम हॉँता गया और ये यथार्थ के वैचारिक धरा 
तल पर उतरते गये । 


कवियाँ ने नारी की हीन सामाजिक स्थिति के उदार पक्ष का 
: सहारा लिया और उसे नये दषष्टिकोए से दैसने का प्रयास किया किन्तु 
विभिन्न पक्ष घर स्यूनाथिक बल दैने के कारएा उसकी पारस्परिक विचार 


हि 
अक फक सक हे गया! भय अके ला जला "कर जाए >ा॥ लक्त अंक अप त्मः भा यह मादा माय कक जा चमक १ हे अदा भर तम9 ये मा बहुछ अक पक सात कम आफ लक ढक हह० नहा आग सका कक आरके डक रथ पान जा सका ॥ा, भाक कक तकः जमा बढ पाक समड 
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ने जिसे चिर श्रद्धा की अ्रधिकारिएीी कै रूप में देखा उसे प॑त ने नराँ के साथ 
कंधे से कंधा' मिलाकार्य करते आधुनिका' के रूप मैं । पर निराला ने जिस 
सशक्त निर्माएए-रत नारी का रूप चित्रित किया है वह महादवेवी साहित्य 
मैं चित्रित नारी कै अशक्‍्त शौर सहिणाए रूप की स्वीकः भरी अभिव्यक्ति 
का' पूरक है और एक दूसरा पक्ष प्रस्तुत करता है। भकक्‍बलल्मक 


भावात्मक रव॑ वैचायिक स्तर पर इन कवियाँ ने प्रेम की अभिव्याति 
की | यह प्रेम पहले बेयक्तिक स्तर पर दीख पढ़ता है पर काला'न्तर मैं व्यापक 
रुप ग्रहा' कर लैता है और इसी की आधार-शिता पर नव-्मानवतावादी 
: मृल्याँ के विकास प्रसाए की भावना' व्यक्त की गयी | यह कहना उचित नहीं 
होगा कि छायाबादौता कविता में जौ मानव मूल्य प्रतिष्ठित हुए उन सभीका 
आधार क्रायावादी काव्य में पहले से ही मिलता है किन्तु इतना' अवश्य सत्य 
है कि उनकी धारएा' आधुनिक मानवतावादी दुष्ष्टि से तत्वत: मिन्‍न नहीं 
थी क्याँकि उन्हाँने मध्कालीन पाएलौकिक आधार छोड़कर तौकिक भूमि पर 
ही अपने कौ स्थिर किया जो रहस्य और अध्यात्म का वातावरएा' प्राचीन 
परम्परा की अनुगूंज के अवशेष की तरह उनके काव्य मैं ममिलता' है। उसे 
प्रगतिवाद ने मातिकवावी यथार्थ के आ्राधात से ध्वस्त कर दिया' | छाथावावी 
कवियाँ द्वार उसके पुर्मप्रतिष्ठा' का प्रयल्न उतना प्रेरक सिद्ध नहीं हुआ' जितना 
उनका प्रथम उन्मेज' | 


पूर्ववर्ती युग की तुलना मैं बेचा रिक _प्रगति-- 

मध्यकाल तथा' भारतेन्दु एवं विवेदी युग की सापेक्षाता में छाया- 
वादी कवियाँ की वेबाएरिक प्रगति कौ उसके साहित्य के आधार पर कुमशः 
देखना अभी ष्ट होगा | 


सर्व, प्रथम धर्म की श्र ड्ञष्टिपात कईँ तो कहा' जा' सकता' है कि 
धर्म की व्यापक धारएा"' मध्यक्षाल मैं उत्तरोचर संकीएा होती गयी और आधु- 
पनिक युग तक आलै-शआते धर्म अधिकतर सम्प्रदाय का पर्याय होकर रह गया । 


भारतैन्दु और जिवैदी युग के कवियाँ ने धर्म को अधिकतर सम्प्रदाय विशेष 
कै अर्थ मैं ग्रहण किया' | छायावादी कवियाँ ने संकी एरतिा' के कारएा उसमें 
ब्रायी हु विकृति का परिणकाए करना चाहा | उन्हाँने धर्म को' मूल 
व्यापक ब्र्य मैं प्रयुक्त किया और उसकी 'विकुति कौ अस्वीकार किया । उसमें 
युगानुरूप सुधार रुव॑ परिष्कार कर मानव धर्म की स्थापना' की | उनकी धर्म 
सम्बन्धी घधारएाग पर उपनिषादों का प्रभाव. देखा जा सकता है । 


भाकत और रीतिकाल मैं आधुनिक अर्थ मैं समाज की कल्पना 
नहीं थी | समाज सुधार का उदृधौषणणक साहित्यकार न होकर शासनकर्ता था 
या ईश्वर जिसकाप्रातिनिधि धर्मावार्य माना जाता था | भारतैन्तु और 
'डिवेदी काल में यर्वाप समाज सुधार के सम्बन्ध में सजगता दीख़ पढ़ती है, पर 
उपर्युक्त दौरा ही थुर्गाँ मैं समाज की गिरी दशा का कारएा विवैशी सरकार 
कौ मामते हुए भी कवि उसके सुधार कै लिए हश्वर से ही कामना' करते वीख 
पढ़ते हैं । पर छायावादी कवियाँ ने समाज कौ' व्यक्ति की सर्माष्ट मानते 
हुए उसमें व्यक्ति के माध्यम से ही सुधार का' संकल्प रक्‍्खा । 


धर्म रव॑ समाज सुधार के अनन्‍्तर राष्ट्रीयता और राजनी सिक 
परिस्थिति कै प्रति भी देखना अभीष्ट होगा | मध्यकाल में राष्ट्रीय रुव॑ 
राजनी तिक जागरएा का स्वरुप नहीं मिलता क्याँकि " काज नृप हौउ , 
हमाहिं का हानी " की उच्ति चरितार्थ थी | साथ ही राष्ट्रीयता और 
देश भक्ति का भी सीमित स्वरूप था'। राजनीति भी सीमित वर्ग से सम्बॉस्धिर 
थी श्र वै अपनी दयतीय ख्स्था' को हश्वर प्रदत मानकर संतोभ करते थे | 
पर भारतैन्दु और हिवेदी युग मैं देश दुदेशा, राजनीतिक परिस्थिति रुव॑ 
राष्ट्रीयता' सम्बन्धी विचारधारा मैं पर्याप्त चेतना वीक पढ़ती है। उल्हाँने 
एक श्रोर विदेशी सरकार की कुरीतियाँ की सिल्वा की तौ' दूसरी और उनके 
प्रात्ति राजभक्ति भी प्रदर्शित की । उसकी राजमाक्ति के पीछे मध्यकालीन संस्का। 


और आर्थिक चेतना के बीछे आधुनिक संस्कार सक्षिय थे | यह छायावादी 
कवियाँ में देखने को नहीँ मिलता । इन्हाँते भारतमाता कै विशट रूप की 
कल्पना' की और जिस स्वाधीन राष्ट्र एवं राष्ट्रीयता की वेचारिक रूप- 

रैखा प्रस्तुत की वह उनकी विशेष उपलब्ब्धि हों की जायैगी । उनकी दुरष्टि 

मैं अतीत के सांस्कृतिक गौरव के मद में फ़ूले रहने की अपैद्ाण' दैश की वर्तमान 
पश्िस्थिति में सुधार ग्रधिक आवश्यक है । छ्ायथावाद तक आतै-आते राजा क्त 
की प्रवत्ति समाप्त हो गयी । उन्हाँने वेश की वयनीय स्थिति का मूल 
काएएा विदेशी सरकार को माना' और स्वराज्य होने पर हावविक प्रसन्‍नता' 
व्यक्त की | 


स्‍त्री सम्बन्धी श्रधिकाए समस्या गब्रौर उसकी सामाजिक स्थिति 
के संदर्भ में भी छायावादी कवियाँ की वैचारिक उपलब्धि पर्याप्त महत्व 
रखती है । हसे पूर्व के युगाँ से तुलनालमक दुष्ष्टि से देखा' जाय ती' भक्ति युग 
मैं इसे रोड, या ज॑जाल और रीति युग में इसे भौस्या के रूप मैं दैखा' गया'। 
पर भारतैन्यु एवं जिवेदी युग मैं नारी की हीन सामाजिक स्थिति कै प्रति 
सजगता' दीख पढ़ती है। यही सजगता' छायावादी कवियाँ मैं पूएए रूप से 
विकसित हु | उन्हाँने उसे सामाजिक स्थिति में पुछुण वर्ग की समकवाता' 
उदिलाएँ | श्रब वह दीन पहिन ने होकर सज्ञमता की प्रतीक हो गईं । 
जीवन में व्यक्ति की महत्ता की स्थापना क्रायावादी कबियाँ ने ही की | 
इसे पूर्व के युग से तुलनात्मक दष्टिकौए' से दैखे ती' 'स्थिलि स्पष्ट हाँ जाती 
है | भवित आए रीति युग मैं व्यक्ति का स्वतंत्र ऑस्तित्व मान्य नहीं था | 
भाएतैन्यु और डछिवेदी युग के कवियाँ ने व्यक्ति की ब्रपेष्दा समाज की मक्तता 
स्वीकार की, पर आलौच्य विजय कै कवियाँ ने व्यक्ति की महता' स्थाफ्त 
करते हुए उसे समाज का' महत्वपूर्णा अंग बताया क्यांकि व्यक्ति की स्माष्ट 
से ही समाज की सुष्ष्टि होती है। 


इस प्रकार उपयुक्त संदर्भा' मं पूर्व॑ युगाँ की ब्रवेक्षए' छायावादी कवियाँ 
कीवैचाररिक उपलब्ब्धि भक्त, रीति, भारतैन्दु एवं पड्रिवैदी युग के अनन्तर की 


पड 


धारण"' प्रगति की परिचायक है । 


अपंगतियाँ, आरौपित विद्यार+ 


व पाक, शा तंग! हुक सिश चाफ ताल लय! आन सो सपने यहा चने १०७ आंखे वा अयद 2 मा जरा गी, 


' आलौच्य छायावादी कवियाँ की विचारधारा मैं कुछ ग्रारीपित 


.. पविचाए, अ्संगतियाँ और अन्‍्तर्विरीध थी देखने कौ' ममिलता' है, जिन्हें विश्ले* 


'बत करना यहाँ अभीष्ट होगा | 


. विजयवस्तु के दाष्टिकोएा से उनके साहित्य के गध-पत्र दौनाँ रूपा 
मैँ भेद दैलने की मिलता' है । प्रसाद के गध सापहित्य में जितनी यथार्थ परक 
जीवन की ग्रभिव्यवित हो सवी है उतनी काव्य साहित्य में देखने कौ नहीं 
गमिलती । यही बात महावैवी के सम्बन्ध में कही जा' सक्रती है। उ्हाँने 
काव्य मैं जीवन की समरयप्रूत़क्त स्थिति कौ नहीं व्यक्त किया जबकि उनके 
रेखाचित्र आर संस्मर0ा में ठोस सामाजिक जीवन की प्रतिक्रिया देखने को 
गमिलती है। रामझुमार वर्मा के काव्य शरीर उनके गध साहित्य की विषय 
वस्तु एबं अभिव्यक्ति में भी यही अन्तर स्पष्ट है। एक और उनके एकाकी 
समाज की आर्थिक राजनी तिके, धार्मिक वाशीनिक, तथा अन्य सामाजिक पार 
पैक्याँ से युक्त हैं बचा तूसरी और काव्य साहित्य में सामाजिक जीवन के ठोसे 
धरातल से बच सकते का यथा सम्मव प्रयत्न है। पर पंत और मिराला साहित्य 
के इन दी झुपाँ में विषय वस्तु की दृष्ष्टि से अल्तर सही है। जिस समस्या 
कौ पथ मैं उठाया गया' है उन्हें ही प्रकारान्तर से गध मेँ, बॉह्क, पथ-मैं-भी 
स्हागय-यया-है-+ समाज की यथार्थ भावभूमि उनके काव्य साहित्य मैं 
अपैदा पकृत गद्य से श्रधिक शक्तिशाली ढंग सै व्यक्त छुई है | कद्ाचित प्रसाव, 
(मृत्यु सं० १६६४ ) महावेवी और रामकुसार वर्मा के काव्य साहित्य मैं 
यथार्थ परक भावधूति का अपैज्ञाककुत ज्रभाव हससिश भी बीस पढ़ता' है कि 
उन्हाँगे अपनी श्रभिव्याक्‍्ति, काव्य साहित्य मैं ह्वायावाव युग तक ही सीमित 
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रक्सी । पर पंत ओए निराला मैं सामाजिक गमूल्याँ के परिवर्तन के साथ 
उनके काव्य साहित्य मैं मी दुषष्टिकौएा' रवँ युग बौध का परिवर्तन स्पष्ट 
रूप से दीख पढ़ता है। 


कावियाँ ने स्वयं कतिपय शेसी व्यास्याएँ प्रस्तुत की जौ न केवल 
कायावादी पाठकाँ वरन्‌ु आलौचकाँ को भी प्रमात्मक साबित हुईं | कततिपय 
कवियाँ में यह प्रवात्ति छायावाद काल में तो थी ही और प्रगतिवाद की विधार- 
धारा ग्रहएा' करने के शनन्‍्तर भी वीख पढ़ती है। यथा'- पंत के शब्दों में -- 
, फैल्पना' ही ,,, काव्य का प्राएा है ।” ' पंत का यह दुष््टिकोए। पराश्वात्य 
रौभाटिक कवियाँ से अनुप्रैभ्ठित है । यदि कहपना' की अर्थ विस्ताए मैं दैजेँ तो 
उसे अनुधूति--ग्राएहिती" तथा” झप विधाययिनी शॉक्ति तक तो माना जा 
सकता' है पर बह काव्य का प्राएा' है कहना संगन नहीं दीख पढ़ता क्योंकि 
वह साधन हो सकती है, साथ्य नहीं । साहित्य यथार्थ अनुभव की स॑प्रेतथित 
करता' है वह कैबल कठ्पना' जन्य नहीं होता । बिना यथार्थ पंरक जीवन वर्शन 
के साहित्य में कात्यासिक पृल्य अपनी मशता नहीं रखते | कल्पना का' यथार्थ 
जीवन से सम्बस्धित होना आवश्यक है बिना इसके बह जीवन और सारशित्य 
सॉस्कृतिक मूल्य की स्थापना नहीं कर सकती । अत! कल्पना' को काव्य का' 
प्रात कहना किसी तथुय पर प्रकाश डालने की अ्पेदषण' कथि के मात्र उसके 
प्राति छभान कौ व्यक्त करता' है | 


महा'वैवी की भी एक ऐसी ही स्थापना, दुष्टव्य है। डे० जग- 
दीश गुप्त कै शब्दाँ में उन्होंन- " अपने विवैचनात्मक गध मैं ही छाथावाव 
की जागरएा' युग की सृत्ष्टि और उसके भ्रध्यात्म को बॉजद्धक तथा हृड्िग्रस्त 
अध्यात्म से भिन्‍न स्वीकार क्या' हे। * उत्हाँने यह भी निश्चित रुप से 


जग काका मुक्त सवा #पक हज शक की पाक कक किक (हक! हमे फह अहम सकी! पाता गधह़ भा का आइए पारी है! लोग कक नणे पाक “3०३ फमक “पक बड़ मरना हैक भायार भक्त हम बे, ५०0 लिन का यो: ह०० 2 सेल (५७ पक “अल बिक नह स्थ धर] 


२. क्रायाबाव पुनर्भुत्थाकन, पृ० रू 
है| 


श “विवैचनातत्पक गध, प्रृ७ ४४, 5०,११२, ६ 
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माना कि जिस सूक्ष को छायावाद ने अभिरूचि कै साथ अभिव्यक्तित प्रदान 
की वह स्थूल से बाहर कहीं अस्तित्व ही नहीं रखता | 


मनुष्य का' व्यक्त सत्य" स्थल है और ब्रव्यक्त सत्य अति 
कुछ होते की भावना ही सूक्ष्म है। साथ ही यह * यूद्म स्थूल का ही 
: दूसरा रूप है| यह भी उन्हाँवते अस्वीकार नहीं किया' कि छायावाद नै 
युगाँ से प्रचलित सस्ती भावुक़ता और वासना' के विकुत चित्र” देने के स्थान 
पर उच्चतर रुप मैं परिख्कुत ( बासना ) वैयज्ितिक उल्लास& विजाद की 
सफल अभिव्याक्ति की ।* हतना' सब कुछ मान लेने कै बाद भी उनकी रहस्या« 
नुभूृति तथा उनके सर्ववाद और अध्यात्मवाद मैं क्या' शैणभा रह जाता है जिसके 
प्रतिपा'वन के लिए उन्‍हें हतना' अम करता! पढ़ा' । किसी भी तरह तटस्थ 
विवारक को यह स्पष्ट हो जाथगा' कि महावैवी जी यर्थापि क्रायावाद की 
वास्तविक ध्रूमि से पृणरॉतिया' अवगत हैं तथातप उसे केसे स्वीकार न करके अध्यात्म- 
बाद अथवा सर्ववाद का' अनावश्यक ब्रावरणा बढ़ाकर स्वीकार करने मैं उ्हैं 
संकोचहीनता' तथा' संतोजा का अनुभव होता है जौ वैसा कवाखित ने होता | 
इक्ष प्रभार काव्य के प्रयुक्त किये जाने के मालिक कारएा वही हैं >िलने जिन्हें 
क्वाथावादी कविता' मैं व्यक्त मानवीय भावनाओं का रूप शिया | छाया शब्द 
का व्य महादेवी जी कौ थी अ्गाहय नहीं है | महादेवी जी कैवल अपनी 
व्याख्या को अपने काव्य तक ही सीमित रखती तौ इतने विस्तार मैं उस 
पर विचार करने की आ्रावश्यकता' ने होती परल्तु उत्हाँते अपने विचाए छाया“ 
वादी काव्य के सम्बन्ध मैं व्यक्त किये हैं ४” जौ कि युक्ति संगत नहीं वीख 
पढ़ता । 


पृह्स्यवा'द कविता का छायावाद से भितान्त अलग रखकर उसकी 
४: विवेचनात्मक गध, पृ० ६७ 
है. न ' हक रा पृ० ० डर । 
| थे आधुनिक कृथि, प्रहा'दैवी के पृ0 है 
« 9७, हिस्‍्दी काव्य की प्रवुत्तियां, पु० २४ 
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विवैचना का' भ्रम कतिपय कायावावी हारा ही आरंभ हुआ क्याँकि रहस्य- 
वाद के साथ आप्ष्यात्मिकता की गरिमा जुड़ी कल थी । ७सके कुछ कुछ श्रपवाव 
भी हैं। ढे।० कैशरीनारायएा' शुक्ल ने " क्यायावाद और रहस्यवाद में कौई 
ता्विक भेव् नहीं देखा क्योंकि दोनों के मुल में एक ही प्रकार की भाव- 
नाएँ हैं ।* ज पर इनकी रहस्यवादी कविताओं की तुलना' मध्यसुग के साधक 
कवियाँ की एचनाओँ वीि-..दुलम८ू-मंहेसही की सकती वर्याँकि उनमें साधना ्मक 
रहस्यवाद का अन्तमाव नहीं मिलता, ने हहि कायाव।वी कवि व्यक्तिगत 
जीवन मैं साधक की संज्ञा से श्रमिहित किये जा प़कते हैं । यर्थापि साधना 

शब्द उन्हें बहुत प्रिय रहा । उनमें लॉ'किकता' के प्रति विरक्ति का आत्यन्तिक 
अभाव मिलता है। किसी ते थी मध्यकालीन कवियाँ की तरह आत्म- 
ग्लानि प्रवर्शित नहीं की | 


रामकुमार वर्मा का भी एक वव्तब्य दुष्टव्य है। यथा“ 

* आज जब में कविता लिश्मे बैठता हैं तो जैसे पूजा की पवित्रता मेरी लैसमी 
की नरक पर आा' बैठती है। संभवत! यही कारएा' है कि में भौतिक और 
श्रृंगार की कोर्श कविता नहीं लिम्र सका | या जीवन की उन बातो पर 
प्रकाश नहीं श्वाल सका' जो पार्थिव जीवन के क्रौड़ में अपनी दैमिक गति से 
घटित होती एश्ती है ।** इससे दो' बातो की पुष्टि होती है। उनकी 
कविता की भावशधूमि दैनिक जीवन की सरति से अलग है वह भौतिक जीवन 
से मेल नहीं रखती श्र उनकी शूबड सारी कविताएं पूजा की पवित्रता , 
लैखनी पर महसूस करते हुए ही लिक्षी गहईँ। पर उन्हीं की कविताओं में 
उपर्युक्त कथन का' विरोध देखा जा सकता है। अपार्थिव जीवन से सम्बन्धित 
हाने पर भी श्रपनी कला>कृति को इस विश्व मैं अमर करने की कामना की 
गई है | जम्बिकी वह यह भी मामते है कि * सुख मे है संसार में यह है 


साथ सके हक, भक्त के हे करे बगके कक कानों १४७ लय >क पक की पका संग सं सका कड़े ऋके 700 अके कहर शत हक बल +॥: आए गया! भरे किले कह उसे पक 350 काका अन्‍्े 'कैकों याहह! आांक शक आधड बी अआ७ /व॥ आक; के बकरे कमा॥ कथोके ऋस 'कक ऋ गवको 


. #: ब्राधुत्तिक काव्यधारा का सास्कृतिक ग्रौत, पु० १७६ 


8" बतुशी न, पु० १६४ 
१७, आराकाश गंगा, पृ० १४ 
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दु्दोँ की रक विस्पुति | यह दृष्टव्य है कि उन्हाँते हस संसार को दुःसमय 
माना, हर वस्तु की त्थ- इति स्वीकार की | फिर सुष्ष्टि कै परिवर्तन- 
शील गनियम को स्वीकार करके भी अपनी कलाकृति के अमर होने की कामना 
का दुढ़ आत्मविश्वास पार्थिव पृष्ठभूमि के बिना निरर्थक लगता है। हे 

१४ अगस्त की राज्ि में। * जैसी राष्ट्रीय घटनाओँ से सम्बन्धित श्रन्य 
कविताएँ भी श्रपार्थिवता' सै सम्बन्धित नहीं कही जा' सकती | अतः उक्त 
कथम को आरोपित विचार ही कहना अधिक युक्ति संगत होगा | ऐसी विस॑- 
गति प्रसाद और निराला' मेँ अपैज्ञपकृत कम पैज़ने को मिलती है पर क्कव पंत 

में ऐसे अन्तीविशौध प्राय; देखने कौ मिलते हैं | 


छायावादी कवि पहले कवि है बाद में विचारक इसी लिए उनके 
भावानुप्रेरित कथन बहुधा' आपस में वैदारिक संगति सहीं रखते, किन्तु यह कहना 
अनुचित होगा' कि वे प्रेरशाप रहित रूप से लिसे गये | कही-कही सरेसा लगता 
है कि ल्वायावादी काठ्य का विकास विधाराँ को कवच बनाकर हुआ' इसलिए 
जैसी परिस्थिति उत्पन्न छू कवच का हुप बेसा' ही बदलता' गया | 


ग्रालाचकाँ द्वाए कीगई व्याख्याएं- 


डी आप जी 4 सबक आम आग केक होम शकक अंक आक काया 2० मा जमा हर आफ पक फ एक हय जक आफ नाक बा 


आल्लाभफें मे 44 7+ हे" ३४०४० कक छणाबादी 


प्रायः ऋलोल्ल-मेल्हपाथनन्दी कवियाँ पर पलायनवादी होने का 
आरोप लगाया | साथ ही यह भी आरौष लगाया कि वे समाज के यथार्थ जीबन 
से कटकर प्रकृति की शरण में गये | पर वस्तुतः छायावादी काव्य पल्ायनवादी 
नहीं है। कवियाँ की जागहुक विकासी स्मुक्ष सांस्कृतिक विचारधार।' इसका 
साच्थ प्रस्तुत करती है। टेसा करके उन्हाँने गा्हित सामाजिक स्थिति की उपैद्ात' 
ही व्यक्त की है क्याँकि उनकी दुन्‍ष्टि जीवन के मूलभूत प्रश्नाँ की और धी, उसकी 
तल्कालिक सामाजिक अभिव्यक्ति के प्रति हो सीमित नहीं थी | यही कारए 
है कि प्रगतिवाब की विधारधारा ग्रहणा करने पर कतिफ्य कृवियाँ ने प्रत्यका. 
हुप से समाज के ब्रश पक्म की मत्सना कर तये समाज के निर्माण की रुपरेशा 
प्रस्तुत की भौर तोत्कालिक जीवन की समस्याओँ से मो सम्पर्क व्यक्त किया । 


५. , अ्लीक्कशे जे हुए 6 
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यह भीकहा' जा सकता' है कि प्रगतिवाद की और उनका कुकाव रहस्यमयता 
ब्रारा हु कातिपूर्ति के कप मैं हुआ | 


प्रति पर चेतना' का आरौप या मानवीकाए' भी उन्हाँसे समाज के 
संशोधित हुप कै प्रस्तुतिकरणा के निमित ही किया, साथ ही श्रृंगाररिकता' के 
ब्रावरणा को इसीलिए प्रार्थमकता' दी क्योंकि विचार का यह रूप ह़िवेदी 
युगीम कौरी नैतिकता के निर्मम आवरण मैं ही कुँठित न हो जाय औोए उसे 
वेयक्तिक आन्तारिकता प्राप्प्त हो सके | 


आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने छायावाव कौ एक और हिन्दी साहित्य 
के विकास के एक सहज स्वाभाविक हूप मैं माना है। दूसरी ब्रौर उनकी दृष्टि 
मैं" छ्ायावाद के पहले नए-नए मार्क विणयाँ की और हिल्दी कबिता प्रवृत् 
होती आ रही थी । कसर थी तो आवश्यक और व्यंजज शैली की, कल्पना औपए 
संवेदना' के भ्राधिक योग की | ताल्परय यह कि क्ायावाव जिस ब्राकाॉकाय' का 
परिणाम था' उसका' लक्ष्य कैबल अ्रभिवृयंजना' की रोचक प्रणापली का विकास 
था, । *' उस पर * कलाबाद और अभिव्यंजनावाद पहला प्रभाव यह 
(दिखाई पढ़ा' कि काव्य मैं भावानुभूति के स्थान पर कल्पना का विधान प्रधान 
समफा' जाने लगा और कल्पना अधितर अप्रस्तुतों की यौजना' करने तथा' 
लाकाएिक यूर्तिगता श्रौर विजित्रता लाने में हो प्रवृत कु |. दूसरा प्रभाव 
यह देखने में आया फि अभिव्य॑जना' प्रणाली या शैती की विजखित्रता' की सब 
कुछ समकी गए |. नाना व्वैध्वामियाँ पर काव्य का प्रसार जझक सा गया । 7 
उपर्युक्त कथन की सम्यक दुष्टि से देखें तो कहा जा' सकता है कि यर्वाप उन्हाँने 
कायावाद को भापतीय परम्परा' का विकास माना पर उसे सात्र श्क काव्य 
शैली के रूप में देखा , विचाएधारा' के रूप मैं नहीँं,जी उचित नहीं है। बाद 
कै कवियाँ क्षा' आलौचका ने इसका प्रतिवाद भी किया | ब्राचार्य शुक्ल ने छाया“ 
१२: हिल्‍्दी साहित्य का इतिहास, पृ० ५६६ 
श्३ 9» ट्क पृ० ६0२ 


घ््टल 


वादी कवियों के आधक्षर वैचारिक मूल्याँ की बर दाष्टिपात न करके डह्म 
समाज के माध्यम से यौरप के छाया" ( फैंटसमाटा' ) का और रवी्द्र 
साहित्य का प्रभाव छायावावी कवियाँ पर माना । प्रभाव पर अधिक बल 
देने के कारण ही उन्हाँते छाथावादी कर्वियाँ के सांस्कृतिक दृषष्टिकौएा को 
प्रस्तुत न कर उसे अ्भिव्यंजना', प्रतीकवाद आडि की तरह छायावबाद कौ भी एक 
शैली मात्र माम लिया' | इसका कारएा' वस्तु-सत्य न होकर कदाचित शुक्ल जी 
के दुष््टिकोएा की सीमा ही थी | जिफकी और डॉ० नगैन्द्र श्ञापवि परवती' 
आलोचका ने स्पष्ट संकेत किया । अन्य आलौचको की स्थिति शुक्ल भी से 
'भिन्‍न दिखाई देती है । 


हो० हजाएी प्रसाद दिवेदी ने छाथावाद कौ रौमाटिक भावधारा 
की वैन माना' क्याँकि" क्वायावाव की कविता लिखने वाला की भ्रूल प्रेरणा" 
हंगलैएह के एौमाटिक भावधारा की कविता सै प्राप्प्त छु' |।* १४ प॑७ विश्व- 
नाथ प्रशाद मित्र के अनुपार क्जणी के सम्पर्क में श्रा जाने से वहाँ की लाका0िकत 
की और बंगला के साहचर्य से मधुर पदावली के विधाम की और तथा' उर्वू के 
लगाव से उसकी शायरी की बॉन्‍न्दिश रुवँ वैबना की प्रवुत्ति की और कब 
लोग स्वभावतः आकृष्ट हुए । * बाहुय प्रभाव की अ्रधिकता' या बूसरी भाषाओं 
की नकल मानकर भी हंदा भाग ज्यक्तिवाद आदि की दुरपष्टि सै 
क्ञायावादी कवियाँ की संतुलित आर तर्क की दृष्टि से सरी आलौचना' नहीं 
. की गहाँ | हछायावाद पर मात्र प्रभाव का आग्रह मानने वाले शी इलाचन्द्र 
जोशी का मत थी दुष्टव्य है। उनके अनुसार “ वेष्णाव कवियाँ तथा 
रबी नड्रनाथ ठाकुर की कविताओं से उधार लिए गए ललित शब्दाँ तथा' सुकु- 
मार वाजयाँ व्यंजनाओं का हेसा जाल इमारे मूल क्षायावादी कबियाँ मै 


१४. अर्वा्तिका' ( काव्याशॉचन ) जनवरी, १६४४ + पू० २६१ 

१५ वॉल0मय विमर्श , प्र०स॑०,मार्गशीणी, सं०, १६६६, पु० इरू 

१६ : सरस्वती, जनवरी “जून ,, भाग ३४, स्एड १, घृ० १६३३, पृ श्र 
१७ । १ $ 8 द पु १६ ६, 

ए४ ,.. पौण५ भाग र८, साड १५ १६२७, पृ० ४२६ 

१६ हक जनवरी, १६२७, (पोौण') भाग रू, बेएड १६ १६२७,५०४२६ 
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या 


हिन्दी साहित्य संग्रार के एक छोर से दूसरे छोर तक फेला दिया कि जितनी दूर 
तक दुष्ट जाती थी, उसके ब्रतिरिक्त और कुक नजर ही नहीं आ्राता | २" साथ 
ही उन्होंने यह भी माना' कि * नकल के लिए थी अब्ल की आवश्यकता होती 

है, ओर इस ऋल की कोई कमी मैंने छायावा'दी कवियाँ मैं नहीं पा है। 
उपलग्ब्धि के सम्बन्ध में' कछायावादी कवियाँ ने हमेँ विया' क्‍्या' ? कैवल झग्णा 
हदयाँ की अलस पसावेशमवी भावनाओँ के वासना“उद॒गा'राँ के सारे साहित्यिक 
वालावएए7 का विणमय करते के अतिरिक्त उन्होँने और किया क्या ९? 

ढे।० देवराज का कथन है कछाथावाद की प्रधान कमजौरी उसका कल्पनाधधित्य है मेँ 
आज भी दुढ़ हूँ। यह कल्पताधित्य एक और जहाँ पाठक और वास्तविकता कै बीच 
मैं आकर्षक व्यवधान उपस्थित कर दैता' है, वहाँहस बाल का बौतक भी है कि 
हायावावियाँ की यथार्थ की पक अधूरी और नितान्त सीमित है | वैन सौ 
वाहुय वास्तविकता का ही पूर्णा चित्र दै पाले हैं, न उपबुक्त मनौदशा के ही 
संक्षान्त कर पाते हैं| 


उपर्युक्त आलौचकाँ के मत का! अगर सम्यक दृषष्टिकौरासे देखे तो कहा 
जा' सकता है कि ढोॉ० हजारी प्रसाद द्विवेदी मे उन पर रौमाटिक कविता' और 
प॑० विश्वनाथप्रसाद (भिन्न ने रौमाॉटिक कविता के अतिरिक्त बंगला और उू का 
प्रभाव वैज्ञा' तो दूसरी औरत जौशी ने उन पर नितान्त बाहुय प्रभाव वैसते हुए 
उनकी मौलिकता' पर ही संँवेह व्यक्त ककिया' और उनकी उपल््धि कौ नगएय बताया । 
पर कदाजित हस भ्रम का कारएा' यह है कि उन्हाँगे' व्यक्षित के भावाँ की उन्मुलित 
श्रौर रसावैशमयता' मानते हुए भी उनकी मूल प्रवृत्ति की तह मैं बेठी बालो की औौए 


दुष्टिपात नहीं किया । पर जी जौशी ने कम से कम छथावादी क्ियाँ के बौद्धिक 
२०: विवेचमा, १० ४४ 

२११ विवेचना, एु० ४५ 

२२७ $+४ पु ४५७ 

२१, छाथावाढ का पतन, पृ०घ निवेदन से 


पक्ष को मान्यता प्रदान की | बाद में उनका दृणष्टिकोएण' छायावबादी काव्य 

के प्राति भी वह नहीं रहा जौ प्राएभ[था' । पंत के विचार पक्ष की ती उन्हाँगे 
ब्रत्यन्त व्यापक स्तर पर सराहना की है। व्यक्ति के भाषा की उन्सुक्ति अपने 
पूर्व के कुठित वातावरणा' से विद्रौह्ड था. जिससे व्यक्तिवाद/हुल | यह छाया- 
वावी कवियाँ की उपल्ब्धि कही जायेगी । जहाँ” तक एसमयी' अभिव्यक्ति का 
पश्न है, वह प्रेम, सौन्दर्य और स्वप्नमय, कल्पनामय बातावरए' से सम्बान्धित 
है जिसकी आधारश्िला' पर मानवतावादी दुष्ष्टिकौएणा की हपरेब्ा निर्मित कु । 
हॉ० दैवएराज ने जहाँ क्ायावादी कल्पना' कौ कमजीरी ठह्याया है वहाँ यह भी 
देखना' अपैक्षित है कि वस्तुतः वह कल्पना छायावादी कवियाँ की कमजोरी नहीं 
है। उनका' तत्कालीन समाज का' यथार्थ चित्रा ने करता पल्रायम नहीं है, वरतु 
वह उरा गाहित समाज की उपेक्षण' है । इसी कत्पना के आधार पर उन्हाँते 
काला'न्तर में आवशी सामाजिक व्यवस्था' की नींव छाती श्रौर जी कुछ वे यथार्थ 
जगत में न पा सके उसे काल्पनिक भावधामि पर थाने का प्रयत्न किया' | उनकी 
यथार्थ की पकड़ कदाचित अधूरी इसलिए नहीं कही जा सकती व्यॉँकि उन्हीं 
कृवियाँ मैं प्रगतिबाव की विवापूधारा को ग्रहएा।' का पंत और मिराजा' ने 
यथार्थवादी कविताओं की सुत््टि की।दूसरी और प्रताद, महावैवी और रामकुपार 
वर्मा' ने अपने गध साहित्य मैं यथार्थवादी जीवन पर हो बल दिया और वहाँ” 
वै अपनी अभिव्यक्ति मैं पर्याप्त सफल बीख़ पढ़ते हैं। उपर्युक्त आलीचकोँ ने 
छाथावादी कवियाँ पर वहुयारीपित प्रभाव की श्रधिकता', मौलिकता की कमी 
्रौर सांस्कृत्तिक दषष्टिकोएा' का अ्रमाव दैखा यही कारएा है कि उनके सांस्कृतिक 
दग्ष्टिकोएए की उपेक्षा की | 


अधिकांश आलौचकाँ ने हायावादी काव्य के विकास को स्वतंत्र 
दुष्बष्टि से न वेखकर उस पर यौएप के काव्य का प्रभाव बताया । उन्ही भालोचकाँ 
मैं ढी० मगैन्द ने कालान्तर में हस भ्रम का स्पष्ट शब्दाँ में 'निवारएा' किया 'फि 
यह प्रॉल्ति उन आालौचकाँ दारा' फैलाई गईं हे जौ' पूल-वर्तिती विशिष्ठ पर: 
पस्थतियाँ का' अध्ययस न कर सकते के कारएा- भीर उस अपरधियाँति मैं भी हैं -- 
कैवल वाहुय सापम्य के आधार पर क्वायाबाद को यूरौप के रोमांटिक काव्य 
संप्रदाय से अभिन्न मानकर चले हैं ।* "१ हससे स्पष्ट है कि आलौचकोँ धारा 


प्रदाहियों। पूछ २7777 7ाएाााणण 


# आधानक 7हल्दी कविता की उु्ये प्रंदृततियों, पु २४7" 
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वाहय प्रभाव पर बल दैने के कारएा ही उन्होंने आलौच्य विजय के कवियाँ 

पर सांस्कृतिक दुष्टिकोएा' से विचार नहीं किया | पर शान्तिप्रिय प्रिवेदी के 
श्रतुसार जब तक अपने में कौर्ड विशेषता' महीं रहती तब तक किसी का भी प्रभाव 
या छाया' उद्भासित महीं हो सकती ।* * व्रत: हाथावादी कवियाँ पर मात्र 
बाहुय प्रभाव नहीं, बहिक इस विचाएथारए कौ जन्म देने में दैश के हगतहास और 
तत्कालीम विभिन्‍न परिस्थितियाँ की भी सक्रिय मानना' पढ़ेगा' जौ कि प्रत्यक्ष 
या परौक्षा रूप से प्रभावित कर रही थी । मात्र वाहय प्रभाव के बल पर भाषा 
या साहित्य मैं नवीन प्रवातियाँ का | स्वाभाविक आप स्थायी विकास नहीं 

हो' सकता | विशैज्ञात: तब तक जब तक देश की समस्कासिकलक से भी बह उद्धूत 
म॑हौ। 


पर कतिपय आलौचकों ने छायावावी काव्य को स्वाभाविक खिकास- 
विकास के हुपपें श्रौर क्षायावादी कवियाँ की उपलाब्धि को तटस्थ हुप से वैज्ञा' | 
हम आलौचकाँ में ढे[० केशरी नाररायता' शुक्ल इस तृतीय उत्थान कौ डिवेदी युग 
की हततिवुत्तात्मक कविता' के विरोध में मानते है | २६ तौ श्री गुलाबराय भी इस 
स्वाभाविक विकास से सहमत दीज़ पढ़ते हैं।  ह० शम्भूनाथ सिंह ने अपनी 
पुस्तक "छायावाद युग" में क्रायावाव कौ "विद्रोह युग" और छायावावी कविता' 
कौ पविद्ठौह थुग की कविता के आधाए पर अध्ययन विभाजन किया' है यह इस 
बात का' प्रमाण है कि उन्हाँगे साहित्य के क्रिया+क प्रतिक्रिया' मूलक विकास के 
रूप मैं ही छायावाद की व्याख्या की । साथ ही उन्होंने | छायावाद को सामनन्‍्त 
वाद और साप्राज्यवाद के विज्तद्ध विद्रौह् थी बताया | ढो० जगवीश गुप्स ने 
झपमे लेख छावावाद में इसे " ह्िवेदी थुंग की वा हुयी न्युत्वी अनगढ़ कबिता' की 
२४: सरस्वत्ती, जुलाई भाग ३४, सतढ २, १६३१४, पु० 8० 
२६. आधुनिक काव्य धारा, पु० २५२ 
२७. काव्य के रूप, पु० १३ 
रू, छ्ायावाव युग, पृ० ४६ 
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ब्य 


स्वाभाविक प्रतिक्रिया" रे॥ में और क्रम जी मे छायावादी कवियाँ की * सास्क* 
तिक प्रतिक्रियाएं श्ौर उसका' सांस्कृतिक लक्ष्य ) थी स्पष्ट किया है । 


सम्यक हु ष्टकोपा से देखें ती' इन आलौचकोँ ने छाथावाद की इतिहास 
के आलोक रव॑ राष्ट्रीय, सॉस्कृतिक परम्परा के मैल मैं रख कर उसे बैखने का' प्रयत्न 
किया | साथ ही उसके दाशमिक रुव॑ सांस्कृतिक ग्रौताँ पर भी प्रकाश डाला | 
हन्हाँने छायावादी कवियाँ पर मात्र वाह प्रभाव की अधिकता और उनकी मौलिकता' 
में संदेह नहीं व्यक्त किया | पर दूसरी और उनल्हाँते क्वायावादी कवियाँ को काव्य 
प्रभाव से सर्वधा' घुक्त दैखा' हो ऐसा नहीं कहा जा सकता | अतः निष्कण" सहज ही 
मिकाला' जा सकता' है कि आलोचकों 6777 उनके सांस्कृतिक दषष्टिकोएा की जैसी 
उपैक्षण प्राएंण मैं की गयी वैसी बाद मैं नहीं । उत्तरीत्तर उसकी महता' कौ स्वीकार 
किया जाने लगा' और उसके प्रति सहानुभूति पूर्ता दषष्टिकोएग' अपनाया जाने लगा' | 
इससे जौ गौरव हायावादी कवियाँ की प्राप्त हुआ' उसके परिए।परमस्वरूप वै आत्म 
सजग हो गये । उनकी परवरती रचनाएँ उनके इस ब्रतिप्िक्त जागहकता का प्रमाण 
है। 


पनिष्कण जी का निष्कर्णा - 


आलाच्य विषय के छायावावी कवियाँ ने संस्कृति को' सौन्‍्दरयबाध 
के विकासित होगे की मालिक वैष्टा' के कप में ग्रह किया | उनके ऋतुसाए यह 
मानव चेतना का सार पवार्थ है, जिससे जीवन पद्धालि का निर्माता होता है । 
यह वाहुय आजाएर और सन्‍तर्जगत के प्रभाव से भी प्रम्बान्धित है | 


संस्कृति की पर्रिमाणा' के अनम्तर आलौच्य छाथावादी कवियाँ ने 
'जिन सॉस्कृतिक प्रूल्याँ की स्थापना की उन्हें कुमश देखना' अधीष्ट होगा | 
उन्हाँतने सारे अमानवीय सृत्याँ का विरौध करते हुए नवमानवताबाद की स्थापना 
२६: आधुनिककाब्य की प्रवुत्तियाँ, पृ० ११ 
३०, क्षायावाद के गौरव चिह्न, १० ३६ 
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की । ये घर कै स्वर्ग बनाने की वैचारिक आस्था' रखते हुए भी अध्यात्म और 
आप्ध्याज्िपक जीवन का विरोध नहीं करते | वरनु घरा' पर स्वर्ग की कल्पना 
अध्यात्मिक मूत्याँ के सह्योग से ही करना चाहते हैं| इसी दुष्टिकोणा से प्रेरित 
होने के कारएा' नियति, धर्म-वैतन।, सत्य, शिव रुव॑ मतनुजाचित शक्तियाँ के विकास 
रूप मैं सुन्दर की कल्पना आध्यात्मिक परृत्याँ से ही सम्बन्धित होकर की गए है | 
पर यहाँ परलौक दुष्ष्टि की अपेज्ञण लौक दुष्ष्टि में ही सार्थकता सोौजने का प्रयत्न 
छ्ाथावादी कवियाँ की विशेषता कही जा सकती है। उन्हाँते वाहयाहुम्बराँ के 
कारएा मनुष्य-मनुष्य कै बीच आ' गई दूरी कै! पाटने का प्रयास किया | 


कथियाँ नै श्रानस्व कौ ही मानवता का सर्वाच्चि प्राप्य बताया पर 
इस आनन्द मैं व्यक्ति और समाज के बीच पारस्परिक दन्द्र नहीँ दीख पढ़ता 
क्यौंकि दूसरा को सुसी बनाकर स्वय॑ कौ' सुत्री करता' ही इस आनन्‍्व का' लफ्य 
है। उन्हाँने इस बात का थी स्पष्ट उल्लेख कर दिया कि नितान्त व्याक्तिवादी 
विचारधारा इस लष्य की प्राप्ति में बाधक है | देव सुत्ष्टि की अपूएराताओं कटे 
भी धरून्तृषष्टि मैं पूरा करने का वैचारिक संकल्प रखते हुए पूरे विश्व कौ एक मानव 
परिवार कै रूप में कल्पना की गहँ | यह विचाए कब तक की मानवतावाद विणयक 
विचारधारा का उत्कृष्ट रूप होगा जिसमें संस्कृति, देश-काल, धर्म, दर्शन तथा' रंग 
भेद गत सीमाएँ मिलकर अन्तराष्ट्रीय, अन्तरमहाह्ीपीय और अन्तर-सामुप्रवारयिक 
विचारकौं की उपलब्व्धि कै रूप मैं परस्पर बढ़ती हु रकता' की वैचारिक पृष्ठप्ठमि 
का निर्माणा' करेंगी । 


उन्हाँने परम्परागत गत जात्ति व्यवस्था' कौ स्वीकार मे कर अपनी 
बेचा रिक उपलाब्व्धि के रूप मैं जातिहीम सामाजिक व्यवस्था' पर बल दिया | जाति 
व्यवस्था' अपने प्रारंभिक रूप में लाभप्रद भले ही रही हा पर कला'न्‍्तर मैं नीची - 
जातियाँ की अधिकार हीनता, ऊंची जातियाँ का जन्मसिद्ध अधिकार, श्रस्पृश्यता, 
तथा' वाहयाहम्बर कै रूप में कठौए श्राचाए-शास्त्र और परम्परा का व्यर्थ बॉफ 
ढौने की प्रवृत्ति से छाथावादी क्रवियाँ ने अपनी पूर्णात: ऋषर्मात प्रकट की । 
साथ ही नव मानवतावादी परिप्रेत्य में रूद्चिगत व जाति व्यवस्था' कौ आधु्निकर्का 
के लिए कृत्रिम एवं अनावश्यक मान, उसकी उपयोगिता' पर संवैह प्रकट करते हुए 


जातिहीन समाज की कह्पना' की | 


छायावादी कवियाँ ने द्रधित मनौव॒ृत्ति की पर्िचायक व्शाव्यवस्था' 
के वर्तमान स्वहूप को' स्वीकार नहीं किया | इसका कारएा यह था कि वणाव्यिवस्था' 
अब कर्मगत न हौकर जन्मजात हो गयी । कालान्‍्तर मैं इसी कार अस्पृश्यता की 
समस्या भी घर कर गयी । उन्हाँसे वएव्यिवस्था' कौ जन्मगत ने मानकर कर्मंगत 
माना । साथ ही रूढ़िगत वर्णाव्यवस्था' को आधुनिक समाज के लिए अषितकर 
बताया । उन्हाँसे निम्नवर्णा की अपैज्ञायकृत अधिकारहीनता का मूल कारए। राजनी- 
लिक माना' और उसे परम्परागत शाश्वक वर्ग की स्वार्थनीति से सम्बन्धित किया । 
ग्रत: वशव्यवस्था' कै वर्तमान स्वरूप की सभी कछायावावी कवियाँ ने उपैक्षप' की 
आर उसे मानवता के विकास कै लिए सामाजिक व्यवस्था के सुधार रुव॑ प्रसार में 
बाधक बताया । साथ ही मालवता के स्तर पर वश्ामिद रहित राष्ट्र की कल्पना 
कर वर्गहीन सामाजिक व्यवस्था' का समर्थन किया | ' 


छायावादी कवियाँ में जीवन की अंतरंग बौडिक प्रक्रिया' से उत्पन्न 

युग की राष्ट्रीयता का जौ ठौस स्वरूप मिलता' है उसमें उन्मुक्ति की एक आकाका 
मानब व्यक्तित्व कै प्राति सम्मान तथा' समस्त विश्व के जन समाज कौ' रकान्‍न्वित 
करने वाली मानवतावादी भूमिका पर सुजित राष्ट्रीयता के दर्शन होते हैं । सावियाँ 
की पराधीनता' की जर्जारित स्थिति के अन्त के लिए चेतना' जन्म ले रही थी । 

श्रत: ऐसी स्थिति मेँ क्रायावादी कवियाँ ने साहित्य के उद्दैश्य की राष्ट्रीयता' 
सै सम्बन्धित किया और जीवन मैं नयी स्फुर्ति भरना उसका' लक्ष्य बताया | पर 
आलौच्य कवियाँ की दुष्ष्टि मैं राष्ट्रीयता' मानव विकास का एक झ्तर है । उसकी 
उन्नति का चरम लक्ष्य नहीं | उनमें व्यक्ति कै विकास से राष्ट्रीयता और राष्ट्रीयत 

के परिवैश तै 'हूपर उठ कर अन्‍्तर्ष्ट्रीय मानवता आर तदनन्तर नव-मानवता का! 
समर्थन दीख पढ़ता है। जिस प्रकार राष्ट्रीयता' के स्तर पर धर्म, वर्ण, जाति भौर 
रंगे का भेद समाष्त हो जाता' है उसी प्रक।र नवमानवता के दुषष्टिकौण से राष्ष्ट्ी- 
यता' भी विश्व के एक इकाई रुप में पयावसित हाँ जाती है। पर इसमें एक दूसरे 
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की 


वैश की राष्ट्रीयता के बीच कौ प्रतिस्पर्धा नहीं रह जाती । वर प्रत्यैक्ष वेश की 
संघण रहित राष्ट्रीयता' इस लक््य की प्राप्त मेँ सहायक है | 


क्षतिपय आलौचकोँ कौ यह प्रम है कि क्ायावादी कवि अपने परिवैश 
मैं यथार्थ की अ्पू्णाता ओँ तथा समाज की विकृतियाँ का सामता करते हुए उन पर 
'विजय “नहीं प्राप्त करते वरनु कुछ समय के लिए कह्पना' लोक मैं एकाॉत विश्राम 
की उड़ान लेते हैं वहीं उन्हें उसमें पलायनका' स्वरूप दीख़ पह़ता' है| बह वैयक्तिक 
एव अ्साभाजिक हो जाता है। पर यह विश्राम कामना' स्थायी न होकर छाणिक 
लगती है| सच तौ, यह है कि वह जर्जारित रव॑ हूडिगत समाज की उपैक्षण ही है। 
समग्र ढहृप में भी कायावादी कवियाँ के काष््य मैं पतायन नहीं दीख पढ़ता' वरन्‌ 
काला'न्तर मैं प्रगत्तिवाद कै प्रभाव में कातिपय छाथावावी करवियाँ के साहहिल्‍य मैं 
रेसे विश्राम या' उपैक्षण का' स्वर लुप्त हो जाता है और वे ऐसे गहित समाज की 
भत्सना प्रत्यक्षा हृप से भी करते दीख पढ़ते हैं जिससे राष्ट्र में जागृति फेले । 


कछायावादी कवियाँ ने सौन्दर्यपूर्णां परिमाति कौ हो कला माना | 
यह संस्कृति का महत्वपूर्ता अंग है , साथ ही उन्हाँने यह स्वीकार किया कि... 
संस्कृति कैविकास के साथ ही कला के दुष्टिकौएा में थी परिष्कार होता जाता 
है | कला' जीवन में अवंड सत्य की सरोज करती है। उन्हाँने कला' कौ जीवन की 
उपयौणगिता' पक दुष्ष्टि से अलग नहीं दैखा' | वरन्‌ कला' और जीवन कौ अभिम्न 
रूप से सम्बन्धित करते हुए स्वय॑ जीवन को ही एक विशाट कला' तथा' कल्लाकृति के 
रूप मैं परिकोल्पत किया । उसमें भावना का' रंग श्रावश्यक है, यथार्थ की नरनता' 
उन्हें ग्राहुय नहीं । अतः कला का मावना-मिश्रित यथार्थ हृप इस कवियाँ की 'विशे- 
अता कही जा' सकती है। 


आलोच्य कवियाँ ने प्रतृत्ति पर मानव व्यक्तित्व का श्रारोप कर उसे 
याजिक न मानते हुए आत्मशक्‍्त युक्त माना | प्रकृति के प्राति स्वतंत्र प्रेम की व्यंजना 
हाथावादी करवियाँ की प्रमुक्त विशेषता कही जा' सकती है। उनमें प्राएम्भ में... 
प्रकृति से चमत्कृत होने बाला दुष्ष्टिक्रोएा' मिलता' है जोकि कालान्तर में मानवीकरण 
के रूप में परिवर्तित हो गया | अपनी प्रकृति[फ्रियता के कारए। कतिषय कवियाँ से 
 हायावादी काव्य कण्ब्य को प्रकृति काव्य की संज्ञा से अभिक्ठित किया है| उनका 


प्रकृति वन सॉन्‍्वर्य दाषष्टि के आधाए पर ही था'। उन्हाँने सैद भी प्रकट किया 
कि मानव नै यंत्र के निर्माणा दारा प्राकृतिक शक्ति का ड्रास किया' है। काला“ 
न्तर मेँ कतिपय इन्ही कवियाँ द्वारा प्रगतिवादी विचारधारा ग्रहए' क्सि जाने 
पर प्रकृति को उपयौगितावादी इडुष्टिकौएा से भी दैशा गया | इनके अनुसार 
सृष्टि का सुन्दरतम #प मानव है। प्राकृतिक शॉक्त के ड्रास के कारएा' ही मनुष्य 
का' जीवन खौँसला' और जर्जर हो गया' है| प्रगतिवाद के अनन्तर कतिपय कर्विं 
पुनः प्रकृति की शरण मैं गये और उन्हाँने भौतिक सम्यता' का हल प्राकृतिक 

जीवन मैं ही बताया | इस के माध्यम से हल्हॉँने राष्ट्र-प्रेम भौर राष्ट्रीय एकता 
का' थी सफल प्रयास किया' | साथ ही देश की सुन्दरता की और दैशवासियाँ का' 
ध्यान आकाणित कर उनमें स्वाभिमान की भावना जगा ऑए प्ररे राष्ष्र में 
भारतमाता' कै स्वरूप की परिकल्पना कर राष्ट्रीय भावना का प्रचार उपर 
किया । 


शहर और ग्राम समाज की स्थिति पर जिचार व्यक्त करते हुए 
उन्हाँते स्पष्ट रूप से बताया किवेदयनीय आर्थिक परिस्थिति से ग्रसित हैं। गांवों 
मेँ इस अ्स के कारण जमीदाप है जा कृषक वर्ग का शौाएा करते हैं और 
कर्ज कै वलदल में निमग्न ये ब्रशिक्षित नार्गारक सूदतीराँ सै*बचने का कोई मार्ग 
नहीं निकाल पाते | कवियाँ से समाज की गिरी अवस्था का कारण उह्ध इुड 
विदेशी सरकार कौ बताया जिनकी नीति से पैश गरीब होता जा एहा है । 
उनन्‍हाँने देश के विणय में बंतया कि यथा कुछ समाज सैवी हैं, पर अ्रधिकाश 
विदेशी संस्कृति मैं सांस लैकर वैश का सैवक कहलानै का स्वाग भरते है। उन्होंने 
भभिद्युक़ वर्ग कौ समाज का अभिशाप धौमित किया, साथ ही समाज मैं फेले 
धर्म कै उस गर्षित रूप को भी, जिससे प्रेरित होकर तथाकश्वित धार्मिक लोग मतुष्य 
से थी सहानुभूति नहीं रखते | कवियाँ ने मनुष्य की समानता पर बल दिया साथ 
ही संकीएा फ्रवुत्तियाँ की उपैदात की श्र मदुष्य की कार्य क्ामता' मैं विश्वास 
प्रकट कक करते हुए आप सामाजिक व्यवस्था का वैचारिक संकल्प रक्‍्शा । 


उन्हाँते मध्ययुगीन धर्म की उपयोगिता पर संदेह प्रकट किया क्याँकि 
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उस समय धर्म कौ नागा वृह्यानिओँ की प्मिथि मैं झकष्ट कर धर्म और ईश्वर को 

भी दुह्ह , अगम्य रवँ उसके ण वास्तविक रूप कौ तिरौहहित कर दिया गया था | 
यही कारएा है कि धर्मा कै नाना वाद, तंब-मंत्र,पंथोँ में विभाजित मानव-मानव 
के भी किचित मिकट नहीं आया | यह धर्म की जिहम्बना' ही 'कही जायेगी । 
छायावादी कवियाँ ने धर्म को सुगानुरूप पारिभाक्‍जजित करते हुए उसे किसी संप्रदाय 
'विशेण या हूढ़िगत व्र्थ मैं नहीं ग्रहण किया । इसी से तथाकथित संकीएा धार्मिक 
दुष्ष्टि नहीं शाने पायी है। उनमें नव मानवतावादी दुष््टिकोता से मानव धर्म का' 
स्पष्ट ढप परिलक्षित होता है। उनकी दरष्षटि में सच्चा' धर्म किसी सीमा या 
सीमित भागीलिक परिवैश में नहीं समाहित किया' जा' सकता । सभी धर्म के पूल" 
भूत तत्व समान हैं। यही कारएा है कि एक और उन्हाँने (हिन्दू धर्म कौ आवर 
पदिया' ती दूसरी और बाँद्, इसार्ड तथा' इस्लाम धर्म कौ भी । धार्मिक संकीएता' 
आज कै युग में को महत्व महीं रखती, उनके खऋ्ुसार मानव धर्म की उपयोगिता 
जीवन के प्रत्यैक क्षौत्र मैं है इसी के आधार पर भारतीय समाज कै संगठन की चैष्टा' 
भी की गईं | कवियाँ का विश्वास है कि व्यक्त मैं ईश्वएा/श है, साथ ही उसमें 
धर्म-अ्रधर्म के विवेक की शक्ति भी । उन्हाँते कर्म फल में विश्वास व्यक्त किया | 
साथ ही जीव के उत्थान के निमित्त धर्म-मब-कर्म की आवश्यकता बताई | उन्हाँसे 
कर्म ग्रर जीव की सत्ता' भी धर्म से अलग नहीं की तथा धर्म निरपैज्ञा मानव ज्याव्तित्व 
की स्थापना का नव मानवतावाद के रूप में आदर्श धर्म की धारणा पर प्रकाश 
'छाला । 


आलौच्य कवियाँ नै किसी दर्शन की स्थापना महीं की पर दर्शन की खः 
महता' का स्पष्ट शब्दाँ मैं स्वीकार करते हुए उसके भैद - प्रमेद्रात्यक विस्तार के छथषात् 
स्थान पर ताल्विक चिन्तम पर बल दिया है । 


ह्ायावादी कवियाँ में व्यक्तिवादी जिस पीठिका का निर्माण किया 
वह हहिल्दी साहित्य कै इतिहास मैं महत्वपूर्ण स्थान रखता है क्याँकि इसको पूर्व. 
व्यक्ति स्वातत्रय की महता की स्थापना नहीं हु थी | हायावावी युग के पूर्व 
से ही व्यवित मैं तैजास्विता की श्रभिव्याक्ति होने लगी थी और बह सामाजिक | 
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ब्रयदीर 


बुंठाओं को त्ौड़कर उन्‍्शुक्त वातावरणा' में स्वच्छन्द श्रभिव्यक्ति करते की और 
अग्रसर हो रहा था,,जिसका विकास छायावादी कवियाँ ने किया' | हन कवियाँ 
पर फ़ापन्स की राज्यक्षानन्ति से उत्पन्न व्यक्ति की महता का' प्रभाव देखा जा' 
सकता है। भारतीय काव्य मैं व्यक्तिबादी ब्रभिव्यक्ति की परम्परा नहीं थी । 
यही कारएा' है कि फहिन्दी साहित्य के इतिहास में वेयाक्‍्तिक प्रेम या, सुख दुःख 
की श्रभिव्यक्तित नहीं दीख पढ़ती |क्यॉतिक भारतैन्दु और झिवैदी युग में सामाजिक 
मृत्याँ की सॉज हुं | पर उसकी पीठिका' के अनन्तर ही व्यक्तिवादी चैतना' का 
निर्माण संभव हाँ सका' और कवि वेयक्तिक कुंठाओँ को तौड़ स्वच्छन्द ननिर्मीक 
रूप से अपनी झुभूतियाँ कौ स्पष्ट रूप से व्यक्त करने में समर्थ ही सके । 


व्यवितवाद की विचारधारा से प्रभावित होकर ही कवियाँ नै 
धरा पर ही स्वर्ग की सुत्ष्टि का स्वप्म देखा और नवमानवतावाद की स्थापना 
के लिए प्रयत्नशील हुए । इसे कबियाँ मैं सीमित अर्थ में ग्रह नहीं किया बरन्‌ 
उनका' व्यक्तिवाद , व्यक्ति की विशाटता' का बौध देता' है जिसमें तत्कालीन 
सामाजिक प्रवुत्तियाँ का भी समाहार हाँ जाता है। कवि व्यक्ति के अधिकार 
ही नहीं वरनु कर्तव्य कै प्रात भी सजग वीख पढ़ते हैं। उनमें जीवन के अन्तरंग 
पक्ष के उद्घाटन का' आग्रह भी दीख पढ़ता है | ह 


नैतिक बन्धर्मों की शिथितता' के साथ स्वच्छन्दता' से प्रेरित हॉने 
के कारएा उन्हाँगे धुक्‍त प्रेम की प्रवुत्ि की प्रश्न विया । दाशैनिक भूमिका में 
स्वात॑त्रय की भावना और व्यक्त के स॑वर्भ मेँ कहा' जा' सकता है कि उन्हाँसे 
फल की आशा' स्याग कर कर्म मी लीन हाँने की प्रैएतए। वी | साथ ही 
प्रत्यक्षा या' पराता हुप से उन्हाँते मौद्ा की स्थिति कौ भी स्वीकार किया | 


क्ायावादी कवियाँ ने दौ' प्रकार की नारी का चित्रएा' किया है। 
एक तो परम्परागत आदर्श नारी का रूप जिसमें बह दया, दामा, कछहाएा", 
श्रद्धा, ममता आदि गुणा के साथ स्वजनाँ के नामित अपने कौ बलिदान काने की 
भावना मैं अपनी स्थिति रखती है। यह भारतीय नारी का समर्पित रुप है। 
दूसरा रूप दयनीय सामाजिक स्थिति से जागहकता का है| यह समाज मेँ अपने 
ब्रधिकारराँ की प्राप्ति और महत्वपूर्ण स्थान कौ प्राप्त करने मैं भी प्रयत्नशील 


४९९ 


है | कवियाँ ने इस बात का स्पष्टीकरण किया कि उनकी गिरी सामाजिक हर 
स्थिति का' मूल कारपएा है अशिक्षय | उसको दूर करने के लिए वे अब शिक्षित 
होने की और तत्पर वीख़ पड़ती हैं। कवियाँ ने सती प्रथा, बाल, बुद्ध, अनमेल 
विवाह आदि के प्रात विरौध प्रकट किया' और विधवा विवाह बोर अन्तजातीय 
विवाह पर भी बल दिया । साथ ही उसे नये और समाज के मिर्माए' में महत्व" 
पूर्णा यौगदान देते हुए चित्रित किया है । 


आलौच्य विजय कै कवियाँ ने विधवा कै प्रात अपनी विशैधा सहातुर 
भूति प्रदर्शि की । उनकी वयनीय सामाजिक स्थिति के सुधार के लिए तल्परता' 
दिखाई साथ ही विधवा विवाह का भी समर्थन किया' | 


कायावादी कवियाँ ने पुरुण वर्ग को संपर्णशील एवं महत्वाकाकी 
रुप मैं चित्रित किया है| पर वह अपने स्थान का अधिक री तभी है जब बह 
कर्मशील ही , समाज में ्थोय की स्थापना' और सशिकिल्लों की रक्त कर सकता' 
ही । 

नरन्‍्नारी की सापेक्षिक महता की दुष्ष्टि से उन्हाँने मर*र्शावत कौ' 
अरम, आज, कर्मठता, संघर्णा,साहस और बल का' प्रतिनिधि माना तौ नाभी कौ 
प्रदुता,, कछाए॥, कमा; दया, गृह व्यवस्था, सहनशीलता' और संतीण का. | 
उन्‍्हाँवे नरव्यारी की सापैक्षिक महता कौ स्वीकार करते हुए नारी को मात्र गृह 
. तक ही सीमितगरखतै हुए उसे पुलाणः के समकका रजला | साथ ही दौर्नाँ कौ' नए 
समाज के निर्माण मैं एत विखा' | | | 

कवियाँ ने सामाजिक राजनीतिक, धार्मिक साहित्यिक क्रापवि कौनोँ 
के प्रभुव 'व्यक्तियाँ कै प्रात्त अपनी श्द्धा' व्यक्त की है। उन्होंने पत्र धामिक स्थल 
के प्रात भी अपनी श्रास्था' व्यक्त की है जाँ कि उनकी घामिक मनौवुत्ति का परि- 
भ्रायक है। आलौच्य छ्ायावादी कवियाँ ने अपने सामाजिक दायित्वाँ कौ पूरा करने 
में पयाष्त सजगता' खिखाई | साहित्यकार हारा अंपने कर्तव्य का' सफालता' पूर्वक 


पमिरवाह करे के बाद भी उन्हें नाना बासोँ कौ सहमां पढ़ा फफिए भी बै समाज कै 
नव निर्माणा' में सततु सजग दीस पढ़ते हैं। यह आदर्श लक्यास्थुज़ी प्रवृत्ति का हो 
बौतक है , साआ ही मवमानवताबाद के बेचाररिक संकल्य को पूरा' करने का परिवायक 
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सा हिलय निश्ुज, प्रयाग 
रामना0, प्रयाग 

विधा' मं0, प्रकाए, सुर ए 
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सहायक ग्रस्थां की सूती 


जया धार सक भरत शथ भा अब अत लरड कट धाम आएक 40५) आप “कम 


अमेरिकी इतिहास की कुपरेसा'- फ्रासिस हुबटने- यूनाइटेड स्टेट्स इस्फ]०सर्विस, नहीं दत्ती 

ग्राधुनिक काव्य धारा" ढे।० केशवीनारायए' शुक्ल,सर॒स्वती मं०,काशी, प्रथम सं०,२००४ . 

आधुनिक काव्यपारा का सांस्कृतिक ब्रौत -ढ०कैशरी नारायण शुक्ल,सर५मं०,का ही ,प्र०सं० ॥ 

आधुनिक (हिन्दी काव्यधार' की शरुरुय प्रवत्तियाँ,ड०नगैन्द्र, नेश०पाव्लि०0हा०, दिल्ली , १६५२ 

ब्राधुनिक (हिन्दी काव्यमें रहस्यवाद ,हॉ०विश्वनाथगोौड़,तल्दकि०एएट०सं०, चौक, वाराणसी - 

आधुनिकर्नति साहित्य की' प्रवत्तियाँ,नामवर सिंह,लौकभा०प्रका०, प्रयाग, १६६२ ६० । 

कला', हंसकुमार तिवारी, मानस०प्रकाशन, गया, 

कबीर ग्रस्थावली, संपा० श्यामशुन्दर दास, नागरी प्रवारिएती सभा, काशी, ध्ध्रू | 

कबीर ग्रन्थावली, ढें।० पारसनाथ तिवारी, हिन्दी परिणद्‌ प्रयाग, प्र०सं० 

कुह विचार ; प्रेमचम्द , सरस्वती प्रकाशन,इला'हाबाद ' 

गीता रहस्य श्रववा' कर्मवरौस शास्त्र, बालगंगाभर तिलक, जयन्त भरी धर तिलक, पूना, १६५६ 

हायावाद युग, डॉ० शम्धूनाथ सिंह, सरस्वती मंदिर, जतनवर,बनारत्त,प्रण्स०, १६४६. 

क्रायावाद क्षा' पतन, हो० वैवराज, वाएगि परीदिर प्रेस, कृपर।, प्रणसं०, १६४८ । 

छायावाव की काव्य साधना, प्रोण्क्षौम,साहित्य ग्रस्थभाला काया०0,काशी,सं० २०११ 

हाथावाव के गौरव चिह्न, प्रौ० छौम, (हिन्दी प्रचाएक पुस्तका०,वाएाएासी,डिफ्स०, 

जातति सिद्धान्त एक आुुर्धधान बारा' प्राप्त निष्यात्ति, अतु"गैमिचन्द्रजन, त्रोरि०लै।ग०, दिल्ली 

तांत्रिक वायमय मैं शाकत दृषष्टि- महामहीयाध्याय ढे/ण्यौपीनाथ कविराज, विशाए..._ 
राण्भा०परि०, पटना, प्रथपश्राव॒त्ति, 

दर्शन विग्वर्शन, राहुल साकृत्यायन, किलाब महल, प्रयाग, १६४७ 

धर्म श्रौर समाज, ढो।0 राधाकृणानु, झ्तु० विरज, राजपाल रं०्सं०,विल्ती, १६६० 

धर्म: तुला त्मक दुष्ष्टि मैं,हो!0 राधाकृष्णन ,अनु७विर्वज,राजपाल रंण्सं०, (विल्ली, १६६३ 

. निराला काव्य और व्यक्तित्व, धनंजय वर्मा,विधा' प्रका० मं०,विल्ली' 

फमिराला अभिनस्वन अंक, प्रकाशक, निराला अ्भिनल्‍्व ग्रल्थ स्वागत स0,कलकता', १६५३ 

प्रकाति श्रौर काव्य,ड0 पचुवंश , साहित्य भ० लिमिटेड, प्रयाग , २००५ 

प्रशाव का' काव्य, ढे।७ प्रेमशंकर, भारती भंदार,प्रयाग, प्रथम स॑०, संवत्‌ २०१२ 

प्रसाद, भिराला,पंत, महावेवी की बैष्ठ इचनाएं,वाचस्पात पाठक,लोकमा०, प््याग, पं 
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भाणग और समाज, हॉो० रामविलाश शर्मा, पीपुल्स पश्लिशिंग हाउस,नहीवित्ती 

भारतवर्णा मैं जाति मेद, आचार्थ जितिज मोहन सेन, साहित्य भवन प्रा०लि०, प्रयाग, १६५२ 

भारत की राष्षट्रीय संस्कृति, डो० आ्बिद हुसेन, अनु० महेन्द्र चतुर्वेदी ,सातहित्य स०तचिएगांव, २०९४ 

भारतीय कला के पद बहु; ढॉ० जगवीश गुप्त,भारती भं०, प्रयाग, प्रथम संस्क० । 

भारतीय दर्शन,ढॉ० उमेश मित्र, प्रकाशन व्यूरी',सूचना' विभाग, उत्तर प्रदेश, लखनऊ 

मार्क्सवाद आए मूलदाशीनिक प्रश्न, श्री औमप्रकाश आर्य ,आधार प्रका०, पटना, १६६८ | 

मानवता आए शिक्षा: पूरब और पश्चिम के दैशौंँ में >€ यूमैस्कौ पिपीर्ट ) अनु० यदव॑शी -- 
आदियंन्टल लॉगमैन्स, नयीविल्ली, 

महादैवी का' विवैचनात्मक गध--सं० गंगाप्रसाद पाएडैय,स्टूडैन्ट्स फ्रैन्डुस,इलाहाबाद 

मानव ओर संस्कृति- श्यामाचरए' दुबे, राजकमल प्रकाशन, वविल्ली, प्रण्सं0, १६६० ई७ 

युग औए साहित्य, शॉतिप्रिय विवेदी - हडियन प्रैस,_लाहाबद, १६५० ई०, दितीय संस्करए 

राभचारित मानस+ गीस्वामी तुलसीवास-" गीताप्रैस, गोरखपुर 

रहस्यवाद - परशुराम चतुर्वेदी, विहार राष्टूभाणण परिणाद, पटना, प्र०र्स0, २०१० वि० 

रुपा म्बर7-० सं० साचच्चिदानन्द वात्स्यायन- भारतीय ज्ञानपीठ, काशी 

विचार श्र अनुप्ल्‍नाति+ ढॉ० नगैन्द्र--गोतम बुक डिपो, पिस्ली, प्रणस०, १६४६ 

विनय और पत्रिका -गौस्वामी तुलसीदास--गीताप्रेस, गौरसपुर 

विवैचन।->हलाचन्द्र जीशी - पिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग, २००५ वि 

सुमित्रानस्दन पंत, ढो० नगेन्द्र, सारित्यरत्न भाढाए, आगरा, प्र०सं० 

संस्कृति संगम- आचार्य दि/लिज सौहन सैन- दि०सं०,साहहितय म०लि०, प्रथाग 

संस्कृति और साहित्य-टो० रामविलास शर्मा किताब महल, प्रयाग 

संस्कृति का दार्शनिक विवैचन, ढॉ० देवराज, प्रकाशम व्यूरी सूचना विभाग, उत्तर प्रदेश, लखनऊ 

संस्कृति के बार अध्याय - दिनकर राजपाल शएढ सम्ज, कारमी री गैट,दिल्ली, प्रथमा०, १६४५० 

हल्दी भाण" और साहित्य का' हतिहास-- आचार्य चतुरसैन, मेहर्थन्द लक्मणादास, संस्कृत 

(हिन्दी पुस्तक बिक्रेता, साहा, प्र०णस& 

+हस्दू परिवाए मीमासा-- हरकत वेदालंकाए-मारती पंढार, प्रथाग, प्र०सं० 

+हस्दी सो हित्य का' हलिहास- रामचनद्र शुक्ल, नागरी प्रवाररिणी क्रमा, कशी,बार०संस्करएा 

+हस्दी क्राव्य पर आरल प्रभाव-- ० एबी न्ठ्रसहाथ वमा,पदमजा' प्रका०,कानपुर, प्रण्स०, २० ९१ 

_पीहम्खी काज्य की प्रवुत्तियांएिसंस्करए।, राजकमल, प्रकाशन, दिल्ली 

हहिस्दी के वा प्रमुस्त वाद : रहस्यवाद ओर छाथावाद * सं० प्रेमनारायए' टंडन 
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वागमय विमर्श -पं० विश्वनाथप्रसाद मित्र, प्रण्सं० मार्गशी जा, संवतु १६६६ 

एहिन्दी साहित्य ; बीसवी शताव्दी-नन्‍्ददुलारे वाजपैथी -“लौकभाएती प्रकाशन, प्रयाग, १६६३ 
हिन्दी सा्हित्य संड दो | सं० धीरेन्द्रवर्मा, द्रजेश्वर वर्मा , हिल्दी परिजाईं,प्रथागं, प्र०सं० 
हिल्दी साहित्य कौश, भाग १, सं० हा० धीरेन्द्र वर्मा तथा अन्य ज्ञान मं० लि०,वाराएणसी 


आयक हक कक “अक जम भर पदक कया सबसे ०३ पदक शक शक अेजड अंक अब माह एम कक 


हा्वीग्योपनियादु- एाजपाल रएं०सं०, आर्य, पुस्तकालय, लाहीए 
अ्रभिधर्म कौश" सटीक , राहुल साकुत्यायन-काशी विदापीठेन प्रकाशित, १६८ 
रैतरेय ब्राह्मणामु- सामग्रमित्री सत्यवतशम्भतवता> कालिकाता'- एाजन्वत्याम, १६६६ सं० ह 
तैत्तिरीय स॑हिता' - भट्ट ९७ भास्कर भिन्न विरचित भाष्यसहित, राजकीय, पुस्तकालय, मेसूर, ६४ 
तत्रालौक- कश्मीर संस्कृतग्रस्थावलि! प्र० महाराजा जम्यू कश्मीर, श्रीनगर, कश्मीर,सं०१६७७ 
घधम्मपद, सं० रहुलसाकुल्यायन, बुद्ध विद्याए,लवनऊ , सं० १६५७ 
नेत्र त॑त्र, भाग २, कश्मीर संस्कृति ग्रल्थावलि ,हरीसिंह बहादुर महाराज,जम्पु और कश्मीर, 
१६२७ हूँ 0 
प्रत्यभिन्ना' हदयम्‌ , सं० जगदी शवन्द्र बटजी' , श्राकॉलाजिकल और रिसर्च विभाग,कश्मीर राज्य 
पराशर स्मृति, कॉलि मातानमयुया शक्ा'व्द! श्८१३ 
महाभाष्यय ( पात॑जलि ) भीनाशायएण शॉपस्‍्त्र दैवकत दुगादत शर्ताहीरानन्द शर्मा ,पंहितैश्च, 
संशिता, संशौधित, मिर्जापुर, १८५५ हँ० 
बौद्धायन धर्मशास्त्र - सं& हि ६ ७७०६०५, «९०८६, 89५, 
महाभाएत ( शाएल्तिपर्व ), गीता' प्रेस, गौपलघुर 
बुह्नेवर्त पुराए।" आमन्वाल्वश्राम मुद्रणालय, शालिवाहन शक्राव्द, १६३४ 
माध्यमिक बुचि, श्राचार्य चन्‍्द्रकी सिंसे० करतवन्ड्र हास,टिब्नर रुए्ड कं०,लंदन 
यजुवैंद भाष्यम, परमहंस पर्रिव्राजकाचाय॑, अजमेर, सं० २०१७ 
विष्यूपुराणा, गीताप्रैस,गोँ एसपुर, प्र० सं०, २७९८ वि० 
बैजयस्ति--हति भागवता' यावब प्रकाशन विशचितायां वैजयन्त्या जुयवाएकाए , नानालिंगा। 
ब्यैयये, संपा५ गस्टवर्रीपर्ट, मद्रास, (६६३ न्वि> +«.7है । 
सर्वदर्शन संग्रह श्री माध्यावार्य विएचित,माजाटीका' समैत, कल्याएा प्रैस, बम्बई, सं» हशु८२ 
: औी स्वच्छस्वस॑त्रमु- महामंशेश्वराचार्य श्री क्ौमराज कृत ध्योत्तत्य टीकौषैतम्‌ ,त्रीनगर,कश्मीर 
१६६७ जि0 
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सौन्दर्य लहरी-जी शंकराचार्य विरचिता-विश्वविधालय औरियन्टल रिसर्च इंस्टीट्यूट 
पा ब्लिकैशन्स, १६५३ 
संयुक्त निकाय, जिल्दतीसरी, भिक्क) जगदीश कश्यप, मित्र धर्म रक्षित ,महाबाषधि साइनाथ 
वाशाएसी, प्रथम संस्करण । 
77% १५२५ ३५ गायत्री तपौधृमि, मधुरा, प्र०संस्करणा 
दर्शनमु ,अ्नार्ती पात॑जीलि वर्शनम्‌ , सं० गौस्वाममि दामौवर शास्त्री, 9० ज्यकृश्यादास 
हारिवास » गुप्त , बनारस, १६३४ ई० 


पत्र -पत्रिकाए 


शालीबमा' 

माधुरी 

बीए 
' सुधा 

सरस्वती 

सम्मेलन पत्रिका 

मागरी प्रवारिएी पत्रिका 
हव्स्तु 

चाँद 

विशाल भारत 
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